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Fabula de um arquiteto

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e teto.
O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por onde, jamais portas-contra;

por onde, livres: ar luz raz&o certa.

Até que, tantos livres o0 amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde véos de abrir, ele foi amurando

opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até fechar o homem: na capela utero,

com confortos de matriz, outra vez feto.

Jodo Cabral de Melo Neto



RESUMO

Este trabalho trata de um projeto de expansao gmugjica para o Museu Historico do
Amapa Joaquim Caetano da Silva em funcao da impmaistorica, cultural e arquitetdnica
dessa instituicdo para o Estado. Localizado nadeidke Macapa-Amapa, o edificio € uma
construcdo do final do século XIX representantegadwimonio cidade, ainda ndo tombado.
Essa pesquisa permite perceber as possibilidadegbés do MHAJCS na cidade de Macapéa
€ COMOo pouco a pouco esta importante instituicBpdlendo espaco, sendo valorosa a idéia
de um Museu que se prople a ser elemento ativadadecem que atua como em suas
primeiras formulacdes. Percorrem-se o historicditAICS, sua construcdo e inauguracao,
suas diferentes instalacbes até a fase definitoveEdificio Historico da Intendéncia de
Macapa, chegando-se a uma analise de sua situago\dsando-se entdo, a preservagao e
consequente conservacdo desse Bem, o projeto edfoiib de expansdo programéatica a
partir de Blocos de Apoio para 0 Museu surge comoeguipamento que possibilitara a
expansao programatica do edificio e seu reuso ailaptcom o estabelecimento de novas
atividades que dinamizem o Museu. Para se reatizgrojeto dos Blocos procurou-se
entender inicialmente 0 museu, 0s conceitos adveisspara essa instituicdo, sua estrutura,
tipologias, insercao no contexto da sociedade ogmdednea e sua relacdo com o patrimoénio
cultural. O estudo resultou em um projeto de dd@ de Apoio para 0 Museu Joaquim
Caetano, de forma a possibilitar sua expansao gmagica e a dindmica de seus usos, sua
preservacgao e a valorizacao por parte da sociedade.

Palavras-chave:Museu, Patriménio Historico, Conservacao.



ABSTRACT

This work is a programmatic expansion project fe& Museu Historico do Amapa Joaquim
Caetano on the basis of historical, cultural arathiggctural heritage of this institution for the
state. Located in the city of Macapa, Amapa, thddimg is a building of the XIX
representative of the heritage city, not yet fall€his research allows us to see the possible
actions of MHAJCS in Macapa and how gradually timgortant institution was losing
ground, with the idea worthy of a museum that ptigo be an active element in the city that
serves as the formulations in their first . Walkuard the historic MHAJCS, its construction
and opening, its various facilities until the firethge of the Historic Building Stewardship
Macapa, coming to an analysis of your current sitna Aiming, then, the preservation and
conservation of this consequent Well, the architettdesign of programmatic expansion
from Blocks Support for the Museum appears as @&ddhat will enable the programmatic
expansion of the building and its adaptive reud# wie establishment of new activities that
streamline the Museum. To accomplish the desigheblocks initially sought to understand
the museum, the concepts are eligible for thistutgin, its structure, typology, integration in
the context of contemporary society and its refeiop with cultural heritage. The study
resulted in a project two blocks to the Museum Swup@oaquim Caetano, to enable
programmatic expansion and dynamics of its usespieservation and appreciation by
society.

Keywords:Museum, History Patrimony, Conservation.
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INTRODUCAO

A instituicdo museu sempre foi objeto de estutiodéversas areas, talvez em fungéo
de suas varias significacdes e simbologias, dasfoanacdes sociais e influéncias diretas no
desenvolvimento das sociedades. Sendo fato qua aoktitui objeto de intervencao, pois
detém elementos que remetem ao passado, predeiiecee traduz o processo de criacdo de
cada sociedade.

A cidade de Macapa localiza-se no sudeste do Estademapa, tem sua origem em
1688 com a construcdo do forte Santo Antonio do ddaccomo estratégia de defesa
portuguesa sobre suas terras. Em 1758, Macapa/&dalé categoria de Vila seguindo os
moldes da cidade ideal da época, com duas pragasiseruas largas e outras influéncias
européias. Apds esse periodo de controle do Mamdgi&ombal, a Vila fica abandonada até
1943, quando ocorre a transformacao da regido eniofi® Federal e grandes investimentos
sdo realizados na area de infra-estrutura, saudeduzacdo. E nesse periodo de
transformacdes, que o edificio da Intendéncia dealda é construido para atender a
Prefeitura do Municipio, depois de intensas inte¢des e adaptacdes, em 1993 é cedido para
a instalacdo do Museu Historico do Amapa Joaquistdda da Silva.

O edificio da Antiga Intendéncia que abriga hojeMaseu Historico do Amapa
Joaguim Caetano da Silva construido em 1895 tera d&ail00 anos de historia, que narram
as diversas fun¢bes destinadas ao espaco, as aglim@rvencdes de restauro realizadas no
prédio que o transformaram de forma significatmajtas vezes, sem as diretrizes corretas de
interferéncias em edificios historicos.

O presente trabalho busca levantar subsidios tsopara a elaboracdo de um projeto
arquitetbnico de Blocos de Apoio para o Museu, cesteatégia de expansao programatica e
conservagdo dessa instituicdo, a qual em funcéoldeeros fatores, hoje se encontra em um
espaco que impossibilita seu crescimento, mas gueesmo tempo valoriza suas acdes em
funcao do seu significado para a area.

A criacdo de Blocos de Apoio para o Museu consiateecessidade de um meio que
propague o patriménio da Cidade de Macapa e dal&séinda pouco explorado e difundido,
o qual ja foi em grande parte perdido, pelas tansicoes empreendidas com o tempo. E
essa difusdo do patrimbnio tem em primeira estaqogaalcancar os proprios moradores da

regido, que na sua maioria desconhecem a identciditeal.



O meétodo de pesquisa baseou-se em levantamentu®gtéficos, plantas
arquitetbnicas e pesquis@n “locy’ para aplicacdo dos questionarios e do formuléiéo
avaliacao de pos-ocupacéao do Edificio Historico.

O trabalho encontra-se dividido em seis partessguernaram capitulos; sendo que o
primeiro é dedicado ao tema mais amplo e gerahrtd® do Museu, sua evolugao conceitual,
a museologia e a museografia como ciéncias, eaga@lcom a arquitetura. No segundo
capitulo, aborda-se o patrimdnio, sua conceituasgEirs USOS e reusos no espaco da cidade, as
estratégias de conservacdo do patrimbnio, e ontest#® do patriménio no espaco
museoldgico.

O terceiro capitulo apresenta o Museu Historicéd\ompa Joaquim Caetano da Silva,
faz-se uma abordagem historica, esclarecendo-se aafriacdo do edificio com sua funcéo
inicial e a partir das diversas intervencdes e tadéps, sua transformacdo em espaco
museoldgico. O quarto capitulo apresenta as diestrconceituais do projeto, também a
escolha do terreno em que o projeto sera elabocado,0s diagndsticos realizados, além do
programa de necessidade, com organograma e fuigcaona, e o pré-dimensionamento.

O quinto e o sexto capitulo destinam-se respectwaenao Memorial Justificativo e o

Descritivo que complementam e finalizam o trababim as conclusées finais.



CAPITULO |
O MUSEU NA HISTORIA

Neste capitulo, aborda-se a instituicAo museu comaema mais amplo e
geral, que na sociedade atual tornou-se um fenémdhaal e tendéncia arquitetdnica para
pequenas, médias e grandes cidades. Realiza-spasgaisa documental sobre a origem do
museu e a museologia como ciéncia, as tipolog@meequentes adaptacdes desses espacos
museologicos, utilizando-se como referencial Arar{ie991), Ghirardo (2002) e outros que

estudam os museus a partir de suas diversas gdsnfia conjuntura das cidades.

1.1. A derivacéo conceitual de Museu

O conceito de museu comecgou a ser debatido quandsspciacbes e sociedades
museisticas, impressionadas com as perdas deawréatlltima grande guerra, iniciaram
discussbes sobre os critérios de classificacdomigoseus. Um conceito € apresentado em

1989, através de uma assembléia do Conselho Inienahde Museus - ICOM:

Artigo 2° - Definicdes

. O museu é uma instituicdo permanente, sem filcgativos, a servico das
sociedades e do seu desenvolvimento, aberta aic@ubue adquire, conserva,
pesquisa, divulga e expde os testemunhos matdodimmem e seu entorno para a
educacéo e o deleite do publico que o visita. (&888, p.72)

Toma-se 0 museu como uma diversificacdo dos maiades espacos de exposicao
qgue tém surgido ao longo da historia, classificadias mais diversas formas por diferentes
estudiosos, seja por seu programa, partido arQoitet, ou pelos diversos fatores
condicionantes de sua arquitetura, tais edifica¢@esem comum o carater cultural de seu
espaco, um espaco expositivo.

Segundo Gil (1988) é dessa definicdo que surgefrgdes inerentes aos museus:
conservacao, exposicao, acao cultural e investigacassim esses espacos se apresentam ao
publico, em diferentes formas e estil@onsiderando esses diversos tipos de museu que
cobrem quase todas as areas do conhecimento, o @motura ainda agrupa-los em duas
categorias; 0os museus dedicados as ciéncias exataurais, e os destinados as artes e as
ciéncias humanas, que agregam uma variedade, fidedd pelo autor, como se observa

abaixo:



Tabela 1: Da natureza e atividades dos museus

NATUREZA

ATIVIDADES

Museu Histérico:

Museus em que prevalece a relevancia histéricedacervo. Exemplos: Museu
Historico de Ribeirdo Preto, Museu Histérico Naeiomo Rio de Janeiro.

Museus de Arte

Onde o seu acervo é constituido exclusivamentddesale arte, como: esculturas,
pinturas e instalacdes. Exemplos: MARP - Museu de de Ribeirdo Preto, Pinacote
de Sao Paulo.
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Museus de Onde o proposito é ensino da ciéncia e de suasfoda raciocinio. Exemplos: Estag
Ciéncia Ciéncia da USP Sao Paulo, Museus de Zoologia, E®HPSulo.
Museus Onde todo o acervo pertenceu ou foi produzido pm 86 pessoa. Exemplos: Musel
Biogréficos: Lasar Segal em Sao Paulo, Museu de Portinari emdBoqui.
Museus Tem o intuito de preservar a regido em que sengraga@ ambiente cultural, social e
Comunitarios/ | espacial, mais voltado para a comunidade de ondecamtra, do que para visitantes
Ecomuseus fora. Exemplos: Eco Museu de ltaipu.
Museus de O seu enfoque € sobre histéria e a cultura desaidade, um resgate da memodria.
Bairro/Cidade: | Exemplos: Museu da Cidade em S&o Paulo.
Museus Trabalha somente um tema, se utilizando de quakyymrte de acervo para isso.
Tematicos: Exemplos: Museu do Café de Ribeirdo Preto, Muselmdio em Brasilia, MIS - Muse

da Imagem e do Som de Ribeirdo Preto.

Fonte: Produzido pelo autor

O termo museu vem do greguiseione remete aos antigos templos gregos dedicados

as musas, nessa perspectiva historica os museuwanivorigem na Idade Antiga, remontando

a acomodacao dos tesouros ateniense em DelfosMuseu Alexandrino por Ptolomeu .

Essas formas deram origem as instituigdaseiore pinakothéke

Na visdo de Gaspar (1993),nauseionera um local mais ligado a uma atmosfera

metafisica do que com um espaco fisico propriameliitte onde o0s conhecimentos da

humanidade eram depositados, @reakothékecorrespondia a um conceito mais proximo da

nossa idéia de museu, uma espécie de local orgleasgavam as obras de arte antiga.

Na perspectiva de Crespan e Trallero (1979), ddeldentiga até a Idade Moderna,

esse conceito primordial transformou-se nas chasnadias de tesouros. Passando pelos

tesouros eclesiasticos na Idade Média, época ondeeja detinha as principais fontes de

conhecimento, depois pelos tesouros mantidos nidsips, considerados como centros de

relagdes internacionais, culminando nas chamadas da curiosidades da burguesia e da

aristocracia culta, onde por ultimo objetivo estawhifusdo da cultura e conhecimento.

No século XVIIl a Revolucdo Francesa desencadeoimpurtante processo no foco

dos museus como mostra Montaner (1995, p.9), “carfgmbrar o lugar central em que a



Revolugdo Francesa situou o museu publico e o papgamental por ele desempenhado na
Europa ao longo do século XIX, a medida que se dmineando as suas ideologias
nacionais.” Foi justamente no museu do Louvre, @ésvolucdo que essas idéias tiveram
maior consolidacéo, sendo esse até mesmo considenageu do povo”.

J& no século XX foi a vanguarda moderna quem nmdigenciou nas principais
mudangas da estrutura dos museus, como instittdac@omo espaco. Na perspectiva de
Montaner (1995) o movimento estava em busca de mowa configuracdo, diferente da

académica colecionista, responsavel por transfoomanuseus em verdadeiros “cemitérios”.
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Figura 1- Maquete do Museu de Arte Moderna de Novaork.
Fonte: www1.folha.uol.com.br.

O conflito s6 comecou a ser superado depois daddéta 1930 em realizagcdes como
0 Museu de Arte Moderna de Nova York (MOMA), o Celhs Internacional de Museus —
ICOM em 1946, que segundo Montaner (1995) desceld&scritorio Internacional dos
Museus (OIM) e foi criado para estabelecer uma e@ygao internacional entre 0s museus.

O projeto original do MOMA, criado em 1929, pelasgjatetos Phillip Goodwin e
Edward Durell Stone, sob a tutela da familia Rdékfefoi considerado desde o inicio como
modelo paradigmatico do racionalismo construtiapi@do em todo o mundo como obra de

referéncia para o formato de museus. Um dos fatpredevou a divulgacdo do modelo do



MOMA foi a forte atuacéo de Alfred Barr, como curgddesde 1929, ano da fundagao do
museu, por quase quatro décadas.

Os anos seguintes na década de 1940, ndo aprasem@nhuma grande evolucdo na
estrutura dos museus, 0 pos-segunda guerra foediomdo de letargia e somente na década de
1980, com novas exigéncias da sociedade que adfdmaracdes voltaram a ocorrer. Essas
mudangas ocorreram primeiro noS museus norte-aam@sc e foi somente a partir dessa
década, que os investimentos na cultura substitubsafeitos na moradia e na infra-estrutura
dos paises subdesenvolvidos. Na visdo de Montak8#95), essa nova necessidade de
diversificagao implicou em resolugbes formais eaegps internas ainda mais distintas dos
antigos espacos colecionistas. Os espacos agoliatavestar resolvidos de maneira a
agregar um valor embleméatico e simbdlico ao musem descuidar da relacdo com o
contexto urbano e com a paisagem.

Essa complexidade de usos e funcdes dos museua gei@r diferentes posicées na
forma dos museus contemporaneos. Para Montaneb)($89 oito diferentes classificagbes
que podem distribuir a arquitetura contemporanes mhoiseus. Dentro desse grupo, as
categorias que mais se destacam sédo a do musetnaedrganica e irrepetivel, monumental
e especifica, em contraponto com 0 museu enterdith® uma caixa poli-funcional e neutra,
repetivel e aperfeicoavel, além do “museu-museuinogeu tipolégico e o chamado museu
voltado para si mesmo.

Outra logica contemporanea que aponta Montanebj1®8 aproximacdo dos museus
com 0 consumo, e com o0 espaco urbano, tornandoi® snaiavel. Essas transformacoes e
tipologias demonstram a capacidade que a instduiigsenvolveu em se adaptar as novas
necessidades, partindo de uma organizacdo esfiieauma mutavel e relativa, bastante
condizente com a nossa sociedade.

Dessa forma, percebe-se que as atividades musegdggios Ultimos anos, passam por
transformacdes conceituais, ganham importanciangplexidade, e entram no século XXI
como a instituicdo cultural, por exceléncia, dad&l contemporanea.

Fatores como o consumo exacerbado da sociedadengumiinea e a publicidade
desses recintos foram determinantes para estafamawagdo e constituiram veiculos de
intermediacdo e convivéncia social do mundo modeaom esses espacos de contemplagéo.
Dessa forma, esses novos museus fazem uma pubéqgideitiva da visibilidade cultural das

cidades, sendo centros culturais onde o visitamterdgra pequenos bens de consumo, livraria,



loja de suvenir, café, bar, area de lazer, umasitdede de atividades que atraem e satisfazem
0 desejo do consumidor familiarizado com o pard&sshoppings.

A criacdo de espacos museoldgicos, como institaigfie respondem a necessidade
de exibir a producdo simbdlica que representa emdedvimento econémico e comercial,
acompanha os movimentos de expansao urbana e dent@tdo do capital. Fendmeno
verificado inicialmente na Europa, com referéncraRaris no século XIX, consolidada como
a capital da arte, e berco dourado das vanguartisicas que encantaram a modernidade. E
posteriormente na América, com o fim da segundarguaundial, Nova York representa o
investimento americano em instituicdes museolégipas se tornam mais acessiveis a guarda
da memoria, sendo a cidade estimuladora de noddadlermacao de cole¢bes que assume a
lideranca de centro mundial da arte contemporéanea.

Nessa paisagem urbana, segundo Casellato (1997, p.8
0s museus se destacam como instituicdes faciléadiy desenvolvimento cultural e
educacional, um espaco privilegiado de produc@epeoducdo de conhecimento a
servico do pensamento critico da sociedade e stéihi

Assim, pelo menos em teoria, 0s objetivos dessassnanuseus contemplam
educacao, entretenimento, informacao e incluséalsecseus objetos expostos permitem ao
publico apreender e vivenciar experiéncias nao gstanentelectuais como também
emocionais. Estando entdo, muitas vezes, alocadogrédios apropriados para as funcdes
que exercem a arquitetura e as novas tecnologsg®riiveis, esses espacos museoldgicos
evoluiram nos ultimos trinta anos de forma sigaifi@.

Uma caracteristica marcante desses novos museus €aga tipologia de acervo,
equipamentos e projetos especificos de mobiligtimatizacdo e iluminacdo determinam a
situacao fisica e ambiental desses empreendimeniesograficos. Sendo que as condicdes
técnicas que satisfazem as demandas de guarddiedexde objetos e que integram um

acervo foram desenvolvidas pressionadas pela nénei@ museoldgica:

N&o existe arquitetura ideal de museus. Ela vasi#otme as necessidades e as
especificidades das colecbes que abriga (...). AGIRY E BOUILLET, 1977, p.
22)

Decorrentes de todas essas transformacgdes do modeanuseu e consequentemente
de sua visibilidade, as atividades culturais exarémportante papel na economia e na
credibilidade da imagem de uma cidade. Muito maisj@e um lugar de acondicionamento e
exposicdo de coisas e objetos de valor historicistiao, cultural, religioso e também
comercial, é fungéo dessa instituicdo divulgar emacratizar conhecimentos a sociedade.



Além da importancia no sistema cultural, os musestio inseridos com sua
arquitetura imponente na paisagem da cidade erpassa ser um referencial do entorno.
Segundo Montaner (1995, p.25):

a origem dos museus se confunde com o crescimestoidades, pois se tratam de
instituicBes urbanas por exceléncia. Ao mesmo tegmpaue sua histdria se mescla
com a histéria das cidades, o sentido de tempseprado em seus interiores,
mesmo em museus contemporaneos (em projeto e aceambém-se, muitas vezes,
inalterado.

Ainda segundo o autor, a partir dos anos 1970 dale& X, o conceito de museu que

operava com as noc¢des de edificio, cole¢cdes eqaitai confrontando com novos conceitos
que, a rigor:

ampliavam e problematizavam as nogdes citadas mgra com mais intensidade
com as categorias de territério, patriménio e cadage. Ou seja, as questdes da
pratica social e territorial e as relacdes soctEsmemoria e pertencimento se
enraizavam e se apresentam como questfes centmisigseus. (MONTANER,
1995, p.28)

No Brasil, o advento dos museus €& anterior ao memfio das universidades. A
formacdo de cientistas e a producéo cientificaretolo na segunda metade do século XIX,
tinham nos museus um dos seus principais pontogpd®. Barretto (2000) afirma que
embora 0 museu seja um equipamento subutilizadom&ica do Sul, tanto para a educacao
quanto para a agcdo comunitaria ou para o lazagstante do continente, sua importancia no
contexto cultural e turistico cresce dia apds dimialmente, na Europa, 0S museus e 0

patriménio em geral sdo o atrativo/recurso tumistior exceléncia:

0s museus transformaram-se durante o século XXaden de ser apenas depdésitos
de coisas velhas para mostrar seus objetos edhegar sua mensagem ao publico
de uma forma dindmica e até ludica, (...). Com ess® perfil, 0 museu passou a
ser complemento necessario do turismo, superarampeeitos de ambas as partes
(BARRETTO, 2000, p. 53)

Em “A alegoria do patriménio”, Choay (2006) afirngue o atual tratamento
arquitetdbnico dos museus oferece uma ilustragdanddo exemplar a essa forma de
valorizacéo e seus perigos:

No século XIX, o museu, transformado em templo ide, @adota pela primeira vez
uma tipologia arquitetdnica especifica, a do temghdigo (...), cujo interior é
reordenado para proporcionar vastos espacos desiedpo A partir da década de
1960, a arquitetura museal tende a recusar quatqpadogia, recorrendo antes a
formas publicitarias cuja funcdo principal é destag ‘imagem’, a faculdade de
captar a atencdo, tanto pelo uso das midias quargitu. Essa arquitetura auto-
referencial, simbdlica, surge em Paris com o Celtnmpidou. Seu antecessor mais
célebre, e sem duvida o primeiro no género, € oeMuSuggenheim de Nova
lorque, cuja massa branca, baixa e opaca se eacpostada como um corpo
estranho a beira da Quinta Avenida. (CHOAY, 200810)



A primeira construgcéo espacial para museus se@aleria Uffizi, em Florenca, que
previa um andar térreo para os escritérios (uffidininistrativos das cidades e um primeiro
andar para as obras de arte da familia Médici. Aerfd@afoi inaugurada em 1580, em
Florenca, na ltalia, e € um dos museus de pintugaceltura mais famosos e antigos do
mundo. Sua colecdo compreende obras-primas aclamadduindo trabalhos de Giotto,
Piero della Francesca, Fra Angelico, Botticelliphardo da Vinci, Raphael, Michelangelo e

Caravaggio.
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Figura 2- Galeria Uffizi em Florenca.
Fonte: www.observatoriocomunitario.blogspot.com

Atualmente, coexistem museus de construcdo alt@rsmfisticada e dispendiosa e
museus que funcionam em barrac6es e outros quemame em prédios histéricos. Nessa
relacdo convive o que alguns tedricos denominamugeus tradicionaisque apresentam
um acervo baseado em colecdes que refletem a eaittagdeus donos, mostrando riquezas na
forma de objetos de uso ou de obras de arte, &s yw@adutos de saques de guerra, ou bem
curiosidade trazidas dos exéticos paises colonigzadm raro falsificadas, como as sereias e o
unicérnio marinho, e oeOVOS museusque procuram mostrar objetos da cultura de forma
critica e, dentro do possivel, permitir o “didlogt publico com um objeto contextualizado

gue ele compreenda.

1.2. Museologia e a relag&o arquitetura x museu
Segundo Crespan e Trallero (1979, p.22) “chamatsseayrafia a teoria e pratica da
construcdo de museus, incluindo os aspectos ai@piites, de circulacdo e as instalacdes

técnicas.” Ainda assim de uma maneira mais glokaites a museologia, que na visdo do



tedrico € a ciéncia que além de abranger a mudengrata dos problemas das aquisigdes,
maneiras de apresentacdo e armazenagem do acexdimlasrde seguranca, restauracao e
atividades culturais desenvolvidas pelos museus.

A museologia busca ainda entender as relacdesopumeeaem dentro do museu, entre

0 usuario, a exposicao e o ambiente:

Diversos autores aceitam que a Museologia est&tsgtlgando enquanto area do
conhecimento, na medida em que procura compreetet®izar e sistematizar a
especificidade da relacdo entre Homem (elementante sociedade), e o Objeto
(parte de uma colecdo e fragmento do patrimdnio),uen Cenario (instituicdo

historicamente conhecida) (BRUNO, 2002, p. 9)

Dentro desses preceitos, a arquitetura além dengesdar o papel de cenario, pode
ser elevada também a objeto, pois se subentenda qesma pode possuir valor historico,
artistico ou cultural, como relata Alvim (1981, 26) “a forma arquitetbnica € a propria
materializacdo do sistema cultural.” Cabe aquitaelainda a existéncia de um 6rgao dentro
do ICOM responsavel pela arquitetura dos muselSAd, Confederacédo Internacional de
Arquitetura de Museus, que tem como objetivo proendgruns para profissionais ativos no
campo da preservacgao e da exibi¢cdo arquitetural.

Os elementos museograficos, como ja dito anterioreesdo de dominio do projeto
arquitetbnico. Para Crespan e Trallero (1979) podan divididos em elementos de
circulagdo, iluminacdo e disposicdo do acervo. £ssementos possuem significativa
importancia, j& que a compreensdo do conteudo disdorso museoldgico depende da sua
coeréncia com a proposta do museu.

Para Tafuri (2002), a arquitetura de museus € ustelmas mais ricos atualmente
devido a obrigatoria relagdo com a histéria — gfda ainda mais nos casos de adaptacéo de

monumentos arquitetonicos para tal:

Inquestionavelmente, na arquitetura das ‘casasrie, @s melhores arquitetos
italianos liberam aspiragGes de outra forma replasi aqui, a relagdo com a historia
€ obrigatdria e direta, e estreitamente vinculaflmedes pedagogicas. A arquitetura
do museu parece reassumir, depurados por muitaassebntingentes, os temas
principais debatidos nos anos cinquenta: do pagell’‘da forma aquele do
encontro entre a memoria e 0 novo, a recuperac@mnderepresentatividade ligada
a ocasides privilegiadas. (TAFURI, 2002, p. 64)

Entende-se entdo, neste momento, existem paradigmasto a arquitetura de
museus, quanto a seu relacionamento com o puldicanto a museografia, ou seja, as
técnicas de apresentacdo das exposi¢cfes e, ompugtante, quanto ao papel social que os
museus devem desempenhar.

1.2.1. Algumas diretrizes projetuais para museus

Um dos elementos chave dentro do projeto de musayslanta e a maneira como ela

ordena a circulagdo e condiciona o espectador. fegCrespan e Trallero (1979), os



modelos mais velhos de conformagéo de planta s@m@sugerem uma circulagao linear e
agueles que derivam do atrio antigo.

Esses modelos de planta classica sugerem umaaci@culinear e sequencial, sendo
possivel a instalacdo dos objetos segundo uma ohiidrica ou estilistica. “Os modelos
mais antigos de estrutura arquitetdnica de galeriamiseus é aquele em que o percurso do
visitante é totalmente dirigido” (CHAGAS E SANTO&X)02, p. 110), e existem ainda outros
modelos que deixam o usuario livre de um percunrgseptabelecido, sdo os chamados
museus de planta livre.

A circulacdo pode ser ordenada também por diregiee o espectador € conduzido a
volta de uma sala ou espaco. Para Crespan e orél@r9) existem trés tipos de orientacdes;
a ocidental, a britanica e a oriental. Na circutagéidental o usuario segue pela direita, na
britdnica pela esquerda, e na tendéncia orienglesse para 0 centro e esquece-se das
paredes.

A iluminagdo também constitui um dos elementos wgisdicos abrangidos pela
arquitetura. Pode ser classificada em iluminacaoralalateral ou zenital, e iluminacao
artificial. A maioria dos museus possui iluminagdigta, prevalecendo sempre a natural, uma
vez que, segundo Crespéan e Trallero (1979) sariaém por esse tipo de iluminacdo que a
obra foi concebida e por causar menos danos as.dbtwaoutro lado, esse tipo de iluminagao
obriga os museus a trabalharem em horarios lingtado

Inicialmente a iluminacado era consequente da pleldssica com janelas nas laterais,
sendo mais tarde, no século XVIIl, substituida jdatainacéo zenital. Apesar de utilizada em
ateliers dos artistas e possuir mais eficiénciaaglateral, a iluminacao zenital apresenta uma
série de problemas, como a projecdo da luz pamooesndo para as paredes, as clarabdias
apresentam dificuldade de manutencdo e proporciamam sensacao claustrofébica. Uma
das solucdes encontradas foi a utilizacdo da ilagdia diagonal, ou combinacdo de
iluminacdo zenital difusa e indireta. Quando wiitia iluminagéo artificial, deve dar-se
preferéncia a lampadas suaves e de luz fria.

Por fim o ponto museografico de maior relevancitereese a acomodacédo dos
objetos, ou sua ordenacdo. Todo o museu abrigaséne de objetos ou conhecimentos, a
quem se intitula colecdo ou acervo. Podendo sedaligm permanente ou temporario; o
acervo segundo Bolafios (2007) € o que confereid#el® a instituicdo. Ressaltando a

importancia do acervo e sua exposicao, Raposo (30AP diz “o estabelecimento de uma



orientacao estratégica em matéria de programassiixps constitui talvez o cerne de todo e
gualquer projeto museal”.

Segundo Crespan e Trallero (1978), na antiguidadmigzcdes eram organizadas sem
a minima ordem. Os quadros e esculturas eram muikisira todo tipo de objeto, pendurados
ou expostos em paredes ou espacos inadequadasendm possivel a sua total compreensao.
Foi somente a partir do século XVIII que esses lprobhs passaram a receber atencao,
culminando na solucdo de ordenacédo cronolégicammeésendo sido utilizada a mistura de
quadros, esculturas e objetos.

No século XIX ocorreu pouco progresso nessa areafacando-se apenas o
isolamento das pinturas. Mas foi somente a padirséiculo XX que os grandes museus
europeus comecaram a subdividir os espacos ndoindei isolar escolas, ou determinado
artista, mas sempre de ordem cronologica. Nos 4886 com a fundacdo do MOMA, é
observada uma antecipacdo de conceitos reclamamdoente décadas mais tarde. Para
Bolafios (2007) essa afirmagdo se comprova pelaatidatde do espago, sem nenhuma
decoracédo, com paredes lisas e pretas, armariexpiesicoes metalicos sem contrastar os
quadros, com todos em uma posicao de 1,42 metrosain

Na visdo de Bolafios (2007), a maneira de ordendgd@xcervo moderna passou a ser
questionada a partir dos anos 1960 com um movimdat@ontracultura, que tinha por
objetivo reaproximar a instituicdo do pensamentatemporaneo. O movimento pregava que
a leitura feita das colecOes era por demais exelusi dogmatica, fruto de um discurso
historico positivista, baseado em uma interpretagélinear e inexoravel. A nova ordenacao
contestara a histéria como um elemento de compeers buscava deixar de lado a
continuidade temporal, adotando uma poética expasie grande intensidade.

As experiéncias desenvolvidas nesse sentido oativegrande éxito, e permitiram
diluir a especialidade que caracterizava 0s musgusporcionando uma relagcéo
interdisciplinar com experiéncias que ndo consideaalinha temporal. Esse parece ser um
novo modo de compreender o acervo dos museus, rgae astavam sendo considerados
tediosos e rotineiros, e agora ganham novo esgirtmmpreensado, sendo capaz de atrair um
publico mais abrangente.

Essa arquitetura dos museus foi tema de estudariesvarquitetos de renome no
século XX, como: Mies Van Der Rohe, Le Corbusidfrank Lloyd Wright. Na visdo de
Montaner (1995), as idéias de museu moderno sea@amam em quatro modelod;) o

museu de crescimento ilimitado proposto por Le Gsidy, como forma linear que se enrosca



como um caracol e que permite uma expansao infifi)aa idéia de um museu para uma
pequena povoacao, proposto por M Der Rohe, se materializando no platénico museu
de planta livre(3) o museuGuggenhein de Nova York concebido por Frank LloydgWt,
com rampas internakelicoidais que delimitam o percurso e refletemoant organica
externa,(4) e aproposta de dissolucdo do museu de Marcel Duchaom, seusobjetcs
trouvés esua revolucionaria proposta de museu portatil.

O Museu de Crescimento Ilimitado (1931) de Le Corbusier (1887-1965) busca
relacionar a expansdo da colecdo do museu ao des#gmhuma espiral que cresce
indefinidamente. Exemplo acabado do funcionamento alite moderna, seu museu
responderia a solicitacdo de representatividadeitgermultiplicando seus espacos a medida
que se acrescentaria obras sem cessar a seu derasamente, esse museu, que Montaner
(1995) define como um modelo inicial do ‘museu agpolifuncional’, volta-se eternamente

sobre si mesmo — alheio ao tecido urbano - emrgsgimento em grega.

Figura 3- Museu de Crescimento llimitado (1931).
Fonte: Montaner, 1995.

Para Ludwing Mies Van Der Rohe (1886-1969) a pldinta representada no Museu
para uma Cidade Pequena (1942) expressa a transipangois, propunha-se a possibilidade
de contracdo de um corpo sobre si mesmo.

Com oMuseu Guggenheim de Nova York (1956Frank Lloyd Wright (1867-1959)
permitiu que “toda a arte inconscientemente expastariscasse a ser absorvida, sugada pela
espiral e pelas curvas de arquitetura” (Montan@®5). E dessa forma as formas curvas em
concreto remetem a natureza, a formas organicastiesis, e contrastam com a geometria

mais rigida normalmente adotada pela arquiteturdenmista.



Figura 4- Desenho de Frank Wright.
Fonte: Montaner, 1995.

Marcel Duchamp (1887-1968) cria Museu portatii como um deslocamento do
espaco expositivo d@oite en Valise 0 que alguns tedéricos chamam de museu-valise,
chegando-se a conclusdo de que a Unica maneirdgitde fazer sempre a mesma coisa era
limitar-se ao repertdrio das imagens que ele jaiahaviado. Entdo, buscou duplicar
literalmente suas obras, e essa linha de pensamdetou, nos anos 30, a idéia de produzir
um museu miniatura de sua obraBéite en Valise.

Pode-se entender que a arquitetura de museus dispé@no um duplo em relacdo
aos movimentos instaveis que se processam no espheoo e na cultura nas ultimas
décadas: acao indutora e representacdo sensiwsik fma, cabe aos profissionais em geral
realizar as conexdes entre 0s termos espaco ea;uientrais na conformacédo da paisagem
contemporanea, sendo estruturas relevantes parades futuras.

1.3. A arquitetura de museus e suas tipologias

O conceito de tipologia arquitetdnica remonta auiéetura académica francesa de
finais do século XVIII e inicio do século XIX. Pajagan-Nicolas-Louis Durand, “tipo era
tanto a estrutura interna da forma arquiteténicantpuo processo metodolégico do projeto
baseado na articulagéo de elementos e partes ama pl&m fachada” (MONTANER, 1995,
p.110).

Dentro dessa classificacdo tipoldgica de museussafdb (2002) propde que nos
altimos vinte anos, particularmente depois de 1989, propostas mais aplaudidas e
prestigiadas tém sido os museus ou centro artisticoltural que conseguem atender as
expectativas do publico atual. Para a autora, emnbamuseu enquanto instituicdo cultural
tenha se originado na Europa ocidental, o fen6natéunal é global e se estende, por exemplo,

de um pequeno museu de histéria de uma culturddogam vasto espaco. E questiona ainda



por que em uma era de suposta expansdo da denagdndciuma grande renovagdo do
interesse por uma instituicao cuja origem € profumehte aristocratica?

Esse ressurgimento estaria relacionado a temassds/ecomo a mudanca das
atividades e funcbes dos museus, o valor de mercadarte, os tipos e fontes de
financiamento, as leis tributarias e o vaivém dacado internacional. Em alguns casos,
como afirma Ghirardo (2002), o Estado ou a cidas®mendam museus, as vezes para criar
um primeiro museu civico, ou entdo para atendeeaséespecificas ou negligenciadas dos
estudos culturais. Outros fatores importantes marsidade de museus incluem os tipos de
objetos colecionados, a localizacéo, as tradic@arduitetura de museus, cuja origem é
surpreendentemente recente.

Comecando no século XVIII, mas, de forma mais ge&j no século XIX, e
coincidindo com o surgimento da burguesia e dodéshNacao, prédios inteiros comecaram a
ser erguidos para abrigar colegcbes de tesourasylares, muitas vezes, principescos, a fim
de torna-los acessiveis ao publico.

Esses museus preservavam obras de arte consglénaplartantes e tornavam-nas
disponiveis a contemplacdo e a educacdo fora datwst de sua esfera tradicional de
usuarios. O que fora divertimento exclusivo de waratocracia ociosa, acessivel apenas a
alguns privilegiados, agora podia ser apropriadia fpeirguesia e disseminado de forma
macica.

Quando, durante o século XIX, o tempo de lazerexaesso de fundos tornaram-se
disponiveis para um numero de pessoas maior doupuea, foram construidos mais museus
de arte, cuja intencdo primordial era educar asasaurguesas emergentes na estrutura de
gosto considerada apropriada pelas classes maadake e imbui-las do devido respeito pelas
obras de arte, reforcando uma narracédo historipeniadista na linguagem e na retdrica do
classicismo.

Até a década de 1970 dominavam dois tipos prifciga museu: o relicario e o
depdsito ou armazém de diferentes tipos de artgfatos antropolégicos aos cientificos.
Ambos os tipos continuaram a ser construidos deiasiculo XX, embora na década de 80
tendessem a se desviar para um terceiro tipo meente, o shopping Center cultural, rumo a
esfera do espetaculo. Em sua obra, Ghirardo (2668jifica os tipos principais de museus: 0
museu como relicario; 0 museu como depdsito ou 2#2mae um definido mais recente, o

museu como shopping Center cultural.



O museu como relicarioprojetado particularmente até a década de 19p@Gegenta a
ligacdo entre comércio e arte, relagdo que tensier dem escondida nesse tipo de museu,
com um gosto evidentemente purista. O museu-ra@igdentifica-se nas tradicdes de projetos
locais, especificamente na organizacdo do edifioimo uma casa péatio interno em escala
ampliada — um espaco central cercado de arcadaseq@e para as galerias individuais, com
as macicas fachadas externas e os planos vernmibhme das paredes voltadas

decisivamente contra a rua.

Figura 5- National Gallery em Londres.
Fonte: www1.folha.uol.com.br.

Segundo Ghirardo (2002), a Ala Sainsbury da Nati@alery, ou Galeria Nacional
de Londres, de Venturi Scott and Associates (19®mplifica o tipo relicario em roupagem
da década de 1998.Galeria é a principal pinacoteca do Reino Unldoalizada no coracao
da cidade, na praca Trafalgar, foi inaugurada eB88,180om o objetivo de ser um centro de
arte acessivel a pessoas de todas as classes.sociali

O museu como depdsitesurge na tradicdo das grandes exposicfes do s¥txjo
essa imensa jaula celebra espacos universais,esapaznfinitas modulagdes e de acomodar
0s mais diversos tipos de exposicdes e atividddtmsnalmente, € um galpao gigantesco e de
plano aberto que contém um museu de arte, cinefiatéca, desenho industrial, centro de
pesquisa musical e acustica, escritérios e est@tientos.

A autora cita como exemplo, o Centro Pompidou, tambconhecido como
Beaubourg, em Paris (1972-1977), de Richards RagBmsnzo Piano, com uma estrutura tdo
diferente as suas cercanias e tdo conduzida pafgeimde tecnologia. O Centro é um galpao



gigantesco e de plano aberto que contém um museutelenoderna, cinema, biblioteca,
desenho industrial, centro de pesquisa musicalgtiaa, escritorios e estacionamento.

Os arquitetos expressaram suas duas aspiracbeanfanthis — sofisticacao
tecnoldgica e espaco flexivel — no exterior senmactaristicas modernistas ou classicas
padronizadas. Com a fachada excepcionalmente tuadali Piano e Rogers enfatizaram o
tipo do museu-relicario como um artefato de altmadogia, mas, sobretudo como recipiente

historicamente neutro da cultura em diversos niveis
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Figura 6- Centro Pompidou em Paris.
Fonte: Ghirardo, 2002.

O tipo museu-deposito surge como artefato de attaologia, mas, sobretudo como
recipiente historicamente neutro da cultura emrdo® niveis, e 0 paradigmatico museu-
depdsito ndo surgiu no final de uma trajetériadnisa de progresso, mas sim no inicio do
periodo em discussao.

Conforme Ghirardo (2002), para Louis Kanh, o medgposito exigia ndo a
glorificacdo da alta tecnologia, mas sim o refinatngjuase artesanal de todos os materiais
de construcdo; ndo o espaco universal e infinitéeneraledvel, mas unidades regulares que
pudessem ser reduzidas ou ampliadas dentro de dGemttes.

Recentemente, segundo Ghirado (2002), destacassgseu como shopping center
cultural, no qual as estratégias mercadologicas dos muggagaram as distingdes entre
comeércio e arte através da criacdo de lojas deunusela vez mais elaboradas e importantes,
novas estratégias de exposicdo que criam um vireule as obras expostas e a venda de

uma ampla gama de itens ndo mais limitados a @3steartdes-postais ou catalogos, e



empresas de aluguel de obras de arte, assim cashopping center ampliou sua gama de
instala¢des para incluir cinemas, concertos e egpes de arte:

Um dos efeitos mais significativos do desenvolvitnegeral do shopping center
tem sido a confluéncia entre o centro comercialpamue tematico em uma vasta
gama de outros tipos de prédios, mais notadamenteuseu, mas também a
biblioteca, o teatro ou a sala de concertos. (GHRR®, 2002, p.79)

Esse novo tipo de museu, como um shopping ceoterral, inclui instalagcdes que
vao de restaurantes e grandes lojas a auditoriesteos, para o museu e o0 shopping, a
atividade fundamental consiste em gerar renda jgiw do estimulo ao consumo.

Pensado néo para ser um relicario, mas sim unmocdatcultura e lazer da cidade. A
alma do museu moderno é a exposicao itinerantgraasles mostras que em geral provocam
longas filas e vendas antecipadas de ingressomued® lembram as dos concertos de rock.

Em referéncia a Kurt Forster, Ghirardo (2002) dbse@m museu como espetaculo,
identificado como um tipo de museu mais recentéhoeanincomum, onde se espera que 0
visitante desfrute de uma experiéncia estéticardaute da arquitetura propriamente dita.

E dificil ver esse tipo como algo além da fusaweerelicario e shopping, a ndo ser
como algo a que se chegou através da transfornta;@on prédio mais antigo. Apesar da
énfase no aspecto teatral, a arquitetura dessetipmvde museu € organizada para conseguir
a mesma reveréncia e apreciagdo da arte enconwadgzo relicario.

Esseanuseus-espetaculogsperam uma audiéncia letrada em termos artisfiena
nao dizermos arquitetdnicos, para que as definiddesstético possam ser mais amplas do
gue as mais antigas, mas ainda exijam a mesmanei@ida parte do espectador.

Figura 7- Wexner Center em Columbus (Ohio).
Fonte: Ghirardo, 2002.



Para Ghirardo (2002), o Wexner Center, de PeteenBian foi ostensivamente
configurado segundo a interpretacdo da arquiteti@sconstrutivista, cada espaco, cada
elemento, esta sujeito a tirania de grades artaitrdEm vez de experiéncias teatrais, espaciais
ou estéticas infinitamente ricas e variadas, o Wexifierece uma seqiéncia de afirmacdes
arquitetbnicas sucintas, previsiveis a partir deaswobras de Eissenman.

No topico “Museus: algumas solucdes alternativ&diirardo (2002) ressalta que por
mais avassaladora que tenha sido a impertinenteo featre shopping center cultural e
relicario estético desde 1970, é importante recmgtheue as vezes surgiram outras
abordagens para o projeto de museus. Clientedidesie arquitetos cuidadosos, dispostos a
ignorar o fascinio da moda e da imagem prontameatelavel, sdo os dois ingredientes
necessarios para a obtencéo de resultados madoduoa.

Essa variedade tipologica de museus representeenémeno consolidando a partir
das necessidades fomentadas pela sociedade, e gungeeade € que 0s espacos museoldgicos
precisaram se adaptar as mudangas sociais, es®ETEBt0 dOS museus ocorreu em seus
diversos aspectos, tanto no administrativo, comoecandmico, arquitetonico, cultural e
funcional.

1.4. O museu contemporaneo

Atualmente, as instituicbes-museu passaram ansendidas, ndo mais como tumulos
guardides de acervos, mas como um dos elementosuestiores das politicas culturais das
cidades. Nesse sentido, 0 espaco-museu e a angaitetiseu sdo tratados e analisados,
acima de tudo, como algo publico, assim como ait@tgua também o €.

Tentando-se criar uma pequena linha norteadorgodgstos de museus e tendo a
consciéncia da importancia de citar esta linha wem que, para criar qualquer tipo de
aprofundamento e andlise de um objeto contempor&aeese necessaria a producdo de
pesquisa de seu passado, concluem-se, cinco fasesme Andrade Junior (2007) aponta. A
primeira fase, focada na constituicdo e preservagiacervos, mostra-nos 0s museus em
espacos adaptados em palacetes, lugares estesnqgera seguem circuitos fechados de
visitacdo, como locais de conhecimento e pesqoisap guardides de memoria e depdsito de
sabedoria passada.

A segunda fase volta-se para a discussdo da afgedendas obras ao publico; a
terceira, preocupada com formas de atrair o vistasm com as decorrentes estratégias
educativas. Aqui, € interessante também notar ass@ade de transformar os museus em

pecas emblematicas para as mudancas ocorridaglades A quarta fase, em sintonia, com



o grande fluxo de informacéo pelo processo de tjldg#io, atenta ao papel do museu como
um centro de informacéo, reforcando cada vez mampel de instituicdes capazes de criar e
representar a identidade de uma sociedade.

Os museus tornam-se pecas fundamentais dessaidaggolde identidade uma vez
que, sua sociedade pautada nos preceitos de rigusz@ico passa a ser transformada numa
sociedade formada pelo tripé servico/informacatdcal

Outro aspecto apontado por Andrade Junior (28Q¥ crescimento significativo de
museus nos ultimos anos e a grande e pertinertiesd@o sobre os chamados ecomuseus ou
museus de sitio. E entende-se que a crescentesitiecks de lazer e os lugares restritos para
encontros sociais sdo apenas algumas razdes aibiltasn ao museu um papel de destaque
nas cidades hoje.

Sobre esses novos museus, descreve a autora:

(...) sdo os principais responsaveis pela difuséssal atmosfera de quermesse
eletrdnica que envolve a vida publica reproduzidamdele reduit. Seria descabido

suspirar pelo retorno de uma relacéo hoje invigéeeh a obra de arte armazenada
nos museus, intimamente perdida e inviabilizadaansotiedade de massas; pelo
contrario, trata-se de compreender no que deu actafiva abortada quanto as

virtualidades progressistas de uma atencao diatd&darte, como imaginaria Walter

Benjamin. (ARANTES, 1991, p.166)

O museu vive porque exibe amostras eletivas de cnlagbes para que o publico
tenha uma experiéncia, antes de tudo, sensosia fisensual. Essa € a experiéncia do espaco
aberto. E por mais informado que alguém cheguaias gortas, ao percorrer seus espacos,
estara sempre exposto a descoberta ou reencontto.i¥so em funcdo da nova museologia
que propde respeitar os interesses do publico dmigue pensar as virtudes das colecoes,
como acontecia nos séculos anteriores.

Segundo Barreto (2000), o primeiro museu a revohani 0 conceito de
relacionamento com o publico foi o Louvre, entr®@32 1799. Surgiu como resultado da
estatizacao de colecdes da realeza e do cleroaap@volucdo Francesa, e foi aumentando

com os saques de guerra de Napoledo.
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Figura 8- Museu do Louvre em Paris.
Fonte: www1.folha.uol.com.br.

Foi considerado, desde o inicio, um “museu do poentde qualquer pessoa poderia ir
sem pagar, sendo seu objetivo fundamental educaessoas, ou seja, “introjetar-lhes os
valores burgueses poés-revolucdo”. Outra das graededg&ncias atuais € complementar todos
0s acervos com um estudo da sociedade em que restavastao inseridos. A autora observa
que:

Dos museus de arte, espera-se que deixem de g@osepara connaisseurs. Todos
0S museus, até ha poucos anos, trabalhavam coiizadd que seu publico era
constituido de experts. Em muitas cidades do Brasida hd um agravante: as
galerias de arte permanecem fechadas por medo sadtoas e o publico vé-se

obrigado a tocar a campainha e esperar que assgsajan abertas, sentindo-se um
invasor. (BARRETO, 2000, p.60)

A autora afirma ainda que “uma das propostas paraxemar mais o publico das
obras de arte é que os museus propiciem um condetmnmelhor da pessoa do artista”
(BARRETO, 2000, p.87). Hoje em dia, € importante guhistoriador ndo deixe de relacionar
a comunidade com o contexto mais amplo e que n&depgie determinado segmento da
sociedade, pois, se anteriormente sO se pretemiti@ac uma aura especial nos objetos
pertencentes a classe dominante, exclui-los e axo$dcobjetos dos dominados é reproduzir o
modelo. Ambos os setores e suas contradicdes desteratratados:

O papel social dos museus nao pode ser dissocamdmtivacao de seus visitantes,
gue é, na maior parte dos casos, educacao, aquisicdultura, entretenimento ou
divertimento. Museus como 0s anteriormente citagkiariam suprindo a caréncia

de instituicdes especificas para solucionar os lpnods socioeconémicos locais
(BARRETO, 2000, p.66).



Em séculos anteriores, os museus eram sustergaddamilias ou instituicdes ricas.
Quando o sustento por uma s6 pessoa tornou-seéhyiéla propria evolucdo da sociedade e
pelo desaparecimento gradativo da nobreza, passao-snecenato de grupos, isto €, as
sociedades de amigos de museus. Atualmente, moiteeus formam fundacdes e se
sustentam vendendo reproducdes, revistas, catalsgasenir (camisetas, chapéus, etc.),
cobrando ingresso, taxando exposi¢fes temporanasistrando cursos pagos:

Todo monumento tem agora como complemento umaumytiterdeira dos balces
de livros e de cartdes postais do século XIX, quede suvernires diversos, objetos
domésticos ou produtos alimenticios. (CHOAY, 2q2218)

bY

Choay (2006) observa que proporcional ao numer® wsitantes, a renda dos
ingressos e do consumo complementar, a rentaldibzdq patrimbnio passa, cada vez mais,
pela facilitacdo do acesso. “O monumento deve sstapre a mao, o mais perto possivel dos
caravancaras”, que no mais das vezes desfiguratti@s o mais perto possivel dos veiculos
individuais ou coletivos, que requerem estaciondaosere seus complementos: dai a
necessidade de empreendimentos imobiliarios cadsigis, atualmente tdo mal disciplinados
tanto no meio urbano como no meio rural.

Na maior parte da América Latina, segundo Bar(26®0) os museus surgiram no
século passado, fundados com a intencao de “@vilibu seja, de trazer para o novo mundo
os padrdes cientificos e culturais das nacgfes izaldoras. Os museus seriam, dessa forma,
instituicdes transplantadas, criadas dentro doaiddgositivistas do progresso tendo como
missdo a valorizacdo da producéo cientifica natien@ encorajamento de sentimentos
nacionalistas.

Ficaram, porém, em sua maior parte, sujeitos amldan classicos, sem ocupar um
espaco relevante capaz de atrai espontaneamemntdegrpantidade de publico. Nesse
sentido, Arantes (1991) inclui que “a propria atefuira” passou a ocupar um lugar de
destague recentemente, pois ja ndo é mais tdo alliferenca entre museu e shopping

center A autora pondera que:

Se 0s museus sdo hoje em dia lugares de recreagd@xposi¢cdes apresentam uma
inegavel dimensdo mercantil, por que tanto escojppbr que economizar no
projeto os elementos que podem evocar centros caisr (ARANTES, 1991,
p.233)

Para ela, quem procura uma relagdo mais intimaaarnte oitocentista evite 0 museu
D’Orsay. “O recolhimento diante da obra, ndo en@mtio mais apoio, tornou-se quando

pose, de fato, um anacronismo inviavel. Situac&oaidversa quanto triunfante, excelente



ocasido para rever mais uma vez nossa relacdo colnaade arte, ha quase dois séculos
filtrada pelo museu:

N&o pretendo ir tdo longe nem sobrevoar o problemseu todo. Valho-me de um
contraponto imediato: a experiéncia contraditévantiseu moderno, que hoje vai
declinando e se tornando coisa remota de um passamldao longinquo assim
(ARANTES, 1991, p.234).

Em sua obra, Arantes (2000) expde que os proprigseus vao ser reformulados na
medida desse novo contingente de “visitantes-comksugs”, tanto quanto de uma arte que se
quer ela propria cada vez mais na escala das massaxata medida do consumo de uma

sociedade afluente:

Mas ai, a impressdo animadora diante de uma pequeli@ao de usuarios que
acorre aos novos museus e parece se divertir catesanvoltura de futuros
especialistas dura pouco — a abolicdo da distéstitica resolve-se num fetiche
invertido: a cultura do recolhimento administradano um descartavel. Ou seja, na
outra ponta do processo descrito por Benjaminstissis a um resultado inverso ao
gue ele imaginava; a massificacdo da experiéncieeckpcao coletiva da obra de
arte, onde a relacdo distraida ndo é mais do queergho superficial e
maximamente interessada da obra enquanto bem d&imon(ARANTES, 1991,
p.240).

Ao contrario dos museus dos anos 1970, ainda pdgstcom intengdes didaticas,
vinculadas a movimentos sociais de democratizaggdomuseus dos anos 80 optaram
claramente por repensar e desviar esse didatismtawn de uma atitude crescentemente
hedonista, requerida pela sociedade de consumo.

Hoje, portanto, quase todos os arquitetos quersmaaso seu museu. Mas eles vao
mais longe, tanto quanto os seus comanditariosenmem criar uma “obra de arte total” —
nao sO algo que fascine em tudo e por tudo, masreplze a funcdo utopica de sintese
propugnada pela arte moderna. Ainda segundo Aréb®), enquanto esta via na cidade, a
realizacdo desse ideal, a totalizacdo propria @ g@ss1de obra de arte sintética se daria hoje
num plano, sobretudo simbdlico, cujo poder de cuirtacdo seria de tal forma abrangente
que acabaria por incluir nele, analogicamente, todsalidade.

No Brasil, a tentativa de revitalizacdo do centndRio de Janeiro com a instalacéo do
museu Guggenhein submerso em plena Baia de Guanatman direito a uma floresta
cultivada embaixo da agua, provocou indagac¢fes,damno: Porque no Rio? Porque um
Guggenhein? Porque um arquiteto estrangeiro? Palgqaa Nouvel? O projeto acabou
embargado pela Justica, com base em argumentosvigienciavam que a construcdo desse
museu repercutiria no planejamento urbano da cidadevimentaria o turismo internacional.
Destaca-se aqui uma critica do jornal Folha deP&éiubo, desse periodo de debates entorno da

construgdo do museu:



E fato que os museus se tornaram catalisadorestanpes da dinAmica dos grandes
espacos urbanos. Entdo, é preciso repensar hognsfarmacao do conceito de
museu e a conseqlente monumentalidade arquitetdnécaem sendo exigida para
a existéncia dele como espaco de exibicdo. No cdiordiscussdo sobre a
necessidade ou ndo da franquia Guggenhein no Rfmgssivel constatar, sem
generalizar, que as exposi¢cdes se transformam emtasv que, na maioria das
vezes, rednem caracteristicas esquizofrénicas eno tde uma certa tirania da
instalacdo. Se, no passado, a cenografia ocupaigéparrelevante na ambientacéo
de quadros ou esculturas (era apenas suporten afporivalizava com a obra ou,
em casos extremos, é a propria obra. (...) Se eriéxgia da sensagéo visual, diante
das exposicdes que hoje sdo espetaculos nos mdsegisfe, acaba ficando em
segundo plano em detrimento do aticamento de owteosidos|...] (ARANTES,
1991, p.241).

Em seu artigo publicado na revista brasileira dades urbanos e regionais, Bruno

(2002) afirma que o Museu de Arte ContemporaneaA€Mnsere-se nessa nova “onda” de
arquitetura de museus, em que a propria arquitetala vez mais se apresenta como um
valor em si mesmo, como uma obra de arte, comoaakgry apreciado como tal e ndo apenas

como uma construcdo destinada a abrigar obrageale ar

Mais do que as obras de arte expostas, 0 que \@rdaente atrai os visitantes € o
proprio edificio do museu: a arquitetura do MAC quar empobrecer sua fungdo
museoldgica. (BRUNO, 2002, p.12)

Foram levantadas muitas questdes pela populacab lapdés a implantacdo e/ou
imposicdo do museu na cidade de Niterdi, as quges fimalmente deixaram de existir, pois
segundo Sarmet a imagem da cidade vem se alteprofimdamente apés esta implantacéo,
Ou seja, a promocao da imagem que se faz do maseurh efeito direto na promocao da
imagem da cidade. Hoje se pode dizer que pratic@rmedos se gabam de ter um “Oscar
Niemayer” e de fazer parte de uma cidade que fegrida no circuito turistico/cultural
mundial.

N&o ha duvidas que os museus se tornaram impataa@edinamica dos grandes
espacos urbanos seja na transformacdo de conam®ja, em sua monumentalidade
arquitetbnica como espaco de exibi¢cdo. A préprecdgio de Jean Baudrillard, apresentada
no texto de Faccenda (2003, p.23) define-se beaimgortancia,

Com seus tubos entrelacados e seu ar de ser mgsracuma exposicao universal,
com sua (calculada?) fragilidade tdo distante dantalidade ou da
monumentalidade tradicional, ele abertamente pnlque nada é permanente em
nossos dias e em nossa época, e que a nossa pedpparalidade é a do ciclo que
aceleradamente se recicla (...) O Unico conteudoBeaubourg € seu proprio
volume, como uma refinaria de petréleo”, demonstréxito dos arquitetos na
criacdo de um museu a semelhanca das embalagemsodeto (aquilo que
Baudrillard de simulacro), na intencdo de tornameseu um foco de atividade
cultural, de horizonte muito mais amplo do que eadb pelo seu acervo em si.

Considerando-se que a instalacdo de um equipamehtmal como um museu pode

ser um dos principais elementos geradores de maddes na imagem e renda da cidade,



percebe-se que isto se insere em um fendmeno ghabajual, cidades do mundo todo estéo
se vinculando para obter uma r4pida notoriedade.
1.5. A adaptacao de edificios histéricos em espaguosseoldgicos

Uma abordagem importante dentro da questao deagdaptie edificios historicos em
museus e centros culturais diz respeito a quegtadgica. Montaner (1995) destaca que
dentre as diversas abordagens contemporaneas d&@uios projetos arquitetbnicos de
museus, uma das situacdes mais recorrentes € m¢dataple edificios de significativo valor
historico ou arquitetdnico em espacos museografemmsum contexto internacional em que a
adaptacao de edificios historicos de todos os tgmssmais diferentes usos tém sido uma
constante.

Andrade Junior (2007) fez um levantamento de algutaa principais intervencdes de
adaptacéo de edificios histéricos em centros @il museus realizadas em diversos paises
europeus e americanos desde 1950. Este levantam@miacluiu edificios antigos que, pela
sua prépria importancia historica, se configurammacde tudo em “museus de si préprios”,
mas somente centros culturais que possuem um aa#igtico ou cultural significativo ou
que abrigam espacos diversificados, como espagussii¥os permanentes e temporarios,
bibliotecas, salas de espetaculos, e outros.

Pode-se, a partir dos 52 exemplos levantados, afigue existem algumas tipologias
edilicias que tém sido adaptadas com maior fregéiéem museus e centros culturais, e
identificar basicamente trés.

A primeira tipologia, correspondendo a 42,30% d#ésrvencdes levantadas, equivale
aquilo que se convencionou chamar, nas ultimas ddécade patrimoénio industrial .
Fabricas, usinas, armazéns, mercados, galeriaagcfest ferroviarias e outros edificios
construidos a partir da segunda metade do séci{oeXdaracterizados pelos grandes vaos
cobertos e pelas novas técnicas construtivas baseanl concreto e, principalmente, na
estrutura metdlica passaram a ser reconhecidos patriménio apenas nas ultimas décadas,
no que Francgoise Choay chama de “expansdao tipalagcpatriménio histérico” (CHOAY,
2001, p.209). Esta inclusdo no rol de bens patria®rde uma arquitetura relativamente
recente e até bem pouco tempo considerada apemassg@e valor utilitario ocorreu
principalmente a partir de polémicas como aquetaitada pela deciséo, ocorrida em 1959 e
levada a cabo apenas entre 1972 e 1973, de demaqiavilhdes construidos por Baltard em

meados do século XIX para o Mercado de Les HadlasParis.



Estes edificios, devido aos grandes vaos que @steazam, podem ser facilmente
adaptados aos mais diferentes usos — nem sempée),Eem que se comprometa a leitura da
sua espacialidade original.

Os usos culturais e museoldgicos tém sido o objetie algumas das principais
intervencdes recentes de adaptacdo do patrimodicstinal. Por exemplo, fabricas dos mais
diferentes tipos vém sendo convertidas em musesdeda década de 1970. No caso do
Museu de Arte de San Antonio, nos Estados Unid®s0-/7), e do Museu de Arte (1996-99)

sao antigas cervejarias desocupadas; no caso edavibalern de Londres (1995- 2000), uma

usina de energia de meados do século X.
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Figura 9- Conjunto Solar do Unh&o na Bahia.
Fonte: www1.folha.uol.com.br.

No Brasil, o patrimoénio industrial vem sendo addptam museus desde pelo menos o
inicio dos anos 1960, a conversdo do antigo engéalagicar do Unh&o eluseu de Arte
Popular, posteriormente parte doonjunto Solar do Unhaa A intervencdo de Lina Bo
Bardi, em lugar de pretender recuperar a configirag as caracteristicas originais do
conjunto, restaurando a aparéncia do século XK¢hripora também as suas transformacgdes,
respeitando a sua complexidade historica, incluegldemais fun¢des industriais e agricolas
que desempenhou ao longo dos séculos. Assim, apaetgntos industriais existentes no
conjunto — monta-cargas, guindaste, trilhos e ¢;sdga construidos no século XIX — foram
preservados e restaurados.

O projeto de Lina Bo Bardi foi ambivalente, sem areg edificio original, ela o
reinventou, descobrindo novas analogias na comdsirucom o mar, com as fortalezas

portuguesas e com a heranca industrial, e intradozélementos como a escada helicoidal de



madeira e as janelas pintadas de vermelho, quativa forca de transformar o edificio e o
lugar e continuar até hoje como referéncias daitetqra contemporanea.

A segunda tipologia, equivalente a 25,00% do tatal exemplos levantados,
corresponde a adaptacédo miacetes e casas nobres urbana&lém dos diversopalazzi
genoveses e venezianos, objetos de intervencadlipar e Scarpa, e dasllas de Frankfurt,
todos ja citados, podemos identificar diversosasuixemplos, nestes e em outros paises.

Figura 10- Paco Imperial no Rio de Janeiro.
Fonte: www1.folha.uol.com.br.

No Brasil, diversos palécios e residéncias nobrbanas vém sendo transformados
em museus desde pelo menos os anos 1980, comago Bato Imperial (1983-85) e o
sobrado na rua do Catete transformado em Museuotibofe (1983), ambos no Rio de
Janeiro. E significativa também a adaptacao, @addizpor Lina Bardi, de um antigo sobrado
de esquina nas proximidades do Pelourinho em CadBedin na Bahia (1986-87). Mais
recentemente, interessantes intervencdes de adama@ntigos palacetes urbanos podem ser
identificadas no Parque das Ruinas (1995-97) — cu@p 0 proprio nome informa, ja se
encontrava em ruinas —, e no Centro de Arquitetlwabanismo (1993-97), ambos no Rio de
Janeiro.

O terceiro tipo de edificio que tem se prestado bastante freqiéncia a adaptacao
em museus é aquele correspondenteraventos, hospitais e hospicipagrupados devido a
semelhanca tipoldgica: geralmente sdo edificiogotarzados por um ou mais patios internos
descobertos, cercados por alas ou pavilhdes onddissebuem dezenas de espagos



relativamente homogéneos, como celas, no casoa®mEtos, ou enfermarias, no caso dos
hospitais.

Exemplos de adaptacdo de conventos e hospitafribest em museus e centros de
cultura correspondem a 19,23% do total levantagmaem ser encontrados em diversas
cidades do globo: o0 Museu Aleméao do A¢o em Solin@8i@8-82) e o Museu da Pré-Histéria
em Frankfurt (1980-89), ambos na Alemanha; o Cetgrérte Reina Sofia em Madri (1980-
88) e, também na Espanha, o Centro de Arte Santaci§1985-89) e o Centro de Cultura
Contemporanea (1990-93), ambos em Barcelona. B airiso do Centro Cultural Recoleta
em Buenos Aires (1979-84) e do Museu Nacional dov€oto de Santa Catarina em Utrecht
(2000), na Holanda.
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Figra 11- Musu de Arte Sacra da UFB.
Fonte: www1.folha.uol.com.br.

No Brasil, uma das primeiras intervencoes destefqule ser encontrada na adaptacao
do antigo Convento de Santa Teresa, em Salvador,Meiseu de Arte Sacra da
Universidade Federal da Bahia(1958-59). Embora ndo demonstre a delicadeza e a
inventividade de outras intervencdes posterior&s, grojeto pode ser considerado um marco
histérico, na medida em que foi realizado ainddéimad dos anos 1950, quando até mesmo na
Italia a questdo da adaptacdo de edificios hist®rean espacos museogréficos modernos e
dindmicos ainda estava se consolidando.

O que se pode concluir desta analise é que a ¢igolto edificio sobre o qual se
intervém cria limitacGes a respeito dos possiveisuPorém, mesmo com estas limitacdes, as



possibilidades projetuais sdo ainda infinitas. Atervencdes de adaptacdo de monumentos
histéricos podem sempre variar entre intervencfess nconservadoras e que tentam
compreender a logica espacial e distributiva ddi@die entre aquelas mais radicais, que
desprezam a organizacdo espacial interna do edifici que intervém, esvaziando-o ou
modificando a sua espacialidade de maneira radicalboa parte das situacdes, a deciséo
entre uma ou outra op¢cdo — ou entre as incontdasgzoes intermediarias vinculados,
evidentemente, as questdes de orcamento, interespesificos do contratante, parametros

estabelecidos pela legislacao e, principalmenéenliente cultural em que ocorre.



CAPITULO I
O MUSEU COMO INSTRUMENTO DO PATRIMONIO

No capitulo anterior, verificou-se que muitos nussestao localizados em edificios
histéricos, fenbmeno induzido em func¢do de inUméates, como a necessidade de nado se
perder um prédio de valor historico e, assim, Har“vida” com as atividades, por exemplo,
museais. Nesse processo, torna-se interessantetirdiacrelacdo entreMuseu, Edificio
Historico e Patriménio Culturalpartindo-se do pressuposto que 0S museus, egssaacia,
possuem um valor patrimonial cultural, histéricargquiteténico, que se torna mais real, com
a necessidade de preservacao e conservacao dessegomo edificio historico.

Neste capitulo aborda-se o Patrimbnio e sua ewlug@nceitual como uma
construcdo social da Humanidade, procurando-sedsite tratamento desse patriménio no
espaco museal institucionalizado. Tem-se como be&@@ca Choay (2006) que aborda o
patriménio a partir de sua esséncia, 0 monumersoaerelacdo com a sociedade; além de
Gonzales-Varas (2000) e Riegl (1999) que analisanni@rvencdes no Patriménio e, de

forma especifica, as estratégias de conservacée 8esn.

2.4.Patriménio Histérico, Patrimbnio Cultural e Patrim6 nio Arquitetdnico

O conceito de Patrimdnio a principio era relagthm & “bem de heranca que é
transmitido, segundo as leis, dos pais e das nuéefilzos” (CHOAY, 2006, p.8), e enraizada
na area juridica, esta palavra antiga tornou-seteede simbolismo. Pode-se entender entédo
gue a evolucdo conceitual deste termo ocorreu agébtudo Patrimonio ser uma construgcéo
social do seu tempo.

Tendo um conceito mais complexo que envolve dbgerseandros de cultura de uma
sociedade, por se referir a bens incomensurawgse @ memdaria coletiva e as identidades de
um povo, o Patriménio Histérico pode ser entendidpartir das consideragdes de Choay
(2006, p.11):

Em nossa sociedade errante, constantemente tnawagfar pela mobilidade e
ubiqlidade de seu presente, “patrimdnio histéritwrhou-se uma das palavras
chaves da tribo midiatica. Ela remete a uma ingfitue a uma mentalidade.

Patrimbnio, como refere Choay (2006, p.11), é tiveta” e “antiga” palavra em cuja
raiz se encontra a palavra “pai”, do lafpater. Ligou-se, desde suas origens, as estruturas
familiares, econ6micas e juridicas de uma socieédatfevel e bem enraizada no espaco e no

tempo.



Choay (2006) comenta que a transmissdo ou tré@&mefier de uma geragdo para a
seguinte, seja de uma propriedade considerada patrimonio do grupo e da familia, ou do
status relativo a tal propriedade, é de vital ingrmia para a continuidade de um grupo
social. Essa passagem é feita na forma de herangand e de praticas sociais.

Essa institucionalizacdo do patriménio nasce nal filo século XVIII, com a visdo
moderna de histéria e de cidade, foi na época demed que o patrimdnio historico,
constituido pelas antiguidades, tem uma renovagg@mgrafica e conceitual. A idéia de um
patrimdnio comum a um grupo social, definidor da glentidade e enquanto tal merecedor
de protecdo perfaz-se através de praticas que aamplio circulo dos colecionadores e
apreciadores de antiguidades e se abriram a namsadas sociais: exposi¢cdes, vendas
publicas, edicdo de catalogos das grandes veriks @lecdes particulares.

Esse fenbmeno de valorizagcdo para Choay (2006, ®m@2refere ao status do
patriménio histérico edificado, sendo que, em fundé&so ha uma grande destruicdo em
favor da modernizacdo e também da restauracdo.n&ega autora, a conservacdo e a
restauracao, sao fundamentos da valorizacdo, pomsempre sédo benéficas, “demolicdes,
restauracdes inqualificaveis sdo formas de valgdizanuito correntes”.

Entende-se que as discussdes sobre em que sduwangttrimoénio historico e o que
pode, com amparo legal, e deve ser protegido,janiehte, ainda estdo distanciadas da maior
parte da populacdo brasileira. Os lacos de conftie com o passado sdo dificilmente
percebidos pelas diversas comunidades onde os stiueoldgicos e histéricos estao
inseridos, sendo que muitas vezes acabam se asdmci@m o exotico e o sobrenatural.

Em tempos recentes, o conceito de patriménio listbrem sendo re-significado,
adquirindo novas dimensodes e conotacdes. Choay)206ntificou, especialmente a partir
da década de 1960, uma intensificacdo da praticanpaial. Esta intensificacdo culminou
com um alargamento da nocéo de patrimonio histogee passaria a atingir novas categorias
de edificios, além de conjuntos urbanos e do charpattiménio imaterial. O atual conceito
de patrimdnio historico estaria, portanto subdddédiem duas categorias. O patriménio
material, voltado para os testemunhos fisicos dsguo, e 0 patrimoénio imaterial, voltado
para os testemunhos do passado cuja importanci@stdoa na dimensao fisica, mas, nos
saberes, tradigdes orais e outros.

Inicialmente entdo, a categoria do patrimonio quereceu atencdo relacionava-se
mais diretamente com a vida de todos, o patrimbisidrico representado pelas edificacbes e

objetos de arte. Paulatinamente, ocorre a passdgercao de patriménio histérico para a de



patrimonio cultural, de tal modo que uma visdoialique enfatizava a nog¢ao do patriménio
nos aspectos historicos consagrados por uma loigtafia oficial foi-se projetando até uma
nova perspectiva mais ampla que incluiu o “culturahcorporando ao “histérico” as
dimensdes testemunhais do cotidiano e os feitogardpveis.

Entdo, o patrimdnio cultural é o conjunto de bemsurais de valor reconhecido para
um determinado grupo ou para toda a humanidadeloseividido, inicialmente em duas
categorias: 0s bens intangiveis e os bens tangiMEsse aspecto, a conservacdo e a
restauracdo, como veremos mais adiante, atuam smlsegundo grupo, que € ainda

subdividido em bens imdveis e méveis, representad@squema abaixo reproduzido,

PATRIMONIO CULTURAL

bens intangiveis bens tangiveis

idéias, costumes,

crengas, tradigéio oral,
dangas folcloricas,

bens imdveis

monumentos,
edificios,
templos, sitios
arquol 6gicos,
etc.

bens moveis

obhjetos de arte,
livros,
documentos,
objetos
litargicos,
fosseis, etc.

Figura 12- Esquema do Patriménio Cultural. al.
Fonte: Restrepo, 1985. C

Assim, a partir dessa revisdo e ampliacdo da Gilzssio de patrimoénio histérico e
artistico, adicionou-se ao termo patrimoénio o adpetcultural”, que desde entdo serve para
designar todo um conjunto de bens culturais, sefes “histéricos”, “artisticos” ou
“arquitetdnicos”.

Para Choay (2006) o Patrimoénio Histérico € umaepdd Patrimoénio Cultural. A
expressao designa um bem destinado ao uso-frutamde comunidade que se ampliou a
dimensdes planetarias, constituido pela acumulegétinua de uma diversidade de objetos
que se agregam por seu passado comum.

O Patrimdnio Arquitetbnico, também chamado de fd@tmio Edificado, diz respeito
como o proprio nome sugere as edificacfes que adomisignificacdo histérica e cultural
em uma determinada sociedade. Junto ao Patrimdqigit&tonico existe outra categoria que
€ a do Patrim6nio Urbano. Segundo Choay (2006 9p.Brtransformacéo da cidade material



em objeto de conhecimento historico foi influenaigzblas mudancgas ocorridas no espacgo
urbano logo apos a revolucao industrial”.

Dessa forma, os primeiros estudos sobre as cidadiggas e seus patrimonios
historicos, culturais e arquiteténicos surgiram mglea houve a necessidade de estudar e

compreender as mudancgas ocorridas na cidade coori@nea.

2.1.1. A legislagéo pertinente

Até o século XIX, o patrimdnio era entdo definidmm® um conjunto de edificacdes,
objetos e documentos de valor artistico e histégcono século XX, a abordagem do
Patrimbnio Histérico adquiriu ainda outras cardstaras, passando a ser motivo de
preocupacéao para o Estado, o qual buscava estimpladucéo de leis de preservacgao.

E quando nascem as Leis Patrimoniais que a prinsgpconcentravam no Patrimonio
Arquitetdnico para somente em meados da décad@feabrangerem o Patriménio Cultural,
dentro de um conceito mais amplo e intangivel. dlesstudo destacam-se duas Cartas
Patrimoniais: a chamada Carta de Atenas (1931)fajwedigida a partir das recomendacdes
elencadas na | Conferéncia Internacional para Coas®0 dos Monumentos Historicos, e a
de Veneza (1964) que surgiu no contexto do Il Cesgp Internacional de Arquitetos e
Técnicos dos Monumentos Historicos.

As principais caracteristicas da Carta de Atenasedéger o Estado como responsavel
pela salvaguarda dos monumentos, aconselhar @arik;legislagcbes que garantam o direito
da coletividade suplantando a propriedade privada.

A Carta de Atenas constitui o primeiro documentaemmmendacdes internacionais
de conservacdo, manutencdo e utilizacdo do benuraliltpropbe-se, através desta, a
valorizacdo historica e artistica, a ndo re-funagiizacdo e o respeito ao monumento. Da-se
estatuto a légica de utilizacdo de gabarito, comwamenta para a distingdo de uma
valorizacdo visual do patrimbnio em questdo. Outgaestdes recomendadas sao: o
envolvimento de mdltiplas disciplinas na definigd® intervencéo e o respeito ao original,
além da necessidade da preservacao do entornaeSggaainda, que cada nacéo realize seu
proprio inventario do patriménio cultural. Nao sbi@a, entretanto, a definicdo de categorias
e hierarquias, sendo que os focos sao os ediécmmjuntos arquitetdnicos de importancia

histérica.



Ponto fundamental levantado € a definicdo dompatrio pelas relacdes do espaco, da
paisagem e da trama urbana adjacentes, definindpartancia do edificio e do conjunto
arquitetonico.

A Carta de Veneza foi elaborada em maio de 1964 Gongresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos HistoricoseE$ocumento surgiu em um contexto
de repensar o sentido de preservacdo dos monun@niigss, principalmente apds a politica
urbanistica chamada de “destruicao progressiva”.

A Carta buscou regulamentar uma politica base mddica da conservagcido e
restauracdo, mas que poderia ser adaptada compasifieglades de cada pais e sua
respectiva cultura. Uma valorizacdo do testemunsirico é realcada na Carta e assim, o
monumento historico deve ser uma rememorizacado ad#edade. Redigida em outro
momento histérico empregava um discurso diferenced relacdo a antiga Carta de Atenas,
nao era mais o Estado que deveria ser responsaalipela escolha e conservacdo dos
monumentos, e sim a humanidade:

Portadoras de mensagem espiritual do passadoyas mbnumentais de cada povo
perduram no presente como o testemunho vivo de tadgdes seculares. A
humanidade, cada vez mais consciente da unidadalaies humanos, as considera
um patrimdnio comum e, perante as geracdes futseasgconhece solidariamente
responsavel por preserva-las, impondo a si mesndgver de transmiti-las na
plenitude de sua autenticidade. (CURY, 2000, p.25)

Essa Carta esta dividida em artigos, e sua primlocdinsideracdo foi verbalizar que
ndo somente grandiosos monumentos deveriam saicddsts para preservacao, mas também
criacdes modestas com significado cultural. O Arti§ pondera que:

A nocdo de monumento histérico compreende a criagguoitetonica isolada, bem
como o sitio urbano ou rural que da testemunhonda civilizacdo particular, de
uma evolucao significativa ou de um acontecimergthico. (CURY, 2000, p.28)

O que hoje conceituamos como “monumento” basei@aseconcep¢des culturais do
Romantismo, que centrou sua atencdo nos monumengmlevais, que por sua vez,
constituiram o nucleo das politicas estatais dawescdo do patrimonio histérico e artistico
nos paises europeus. Em linhas gerais, trés rgabas recuperacao do patrimonio artistico
do medievo tiveram maior repercussédo na definicddama do conceito de “monumento”
segundo Gonzélez-Varas (2000), a saber: o “monumbistorico” e sua interpretacéo
ideoldgica; o “monumento” e os livros de viagensyador historico. Assim, a nocao de
“monumento historico e artistico” compor a partiqdela época até nossos dias o nucleo do
conceito de “patriménio cultural”, sendo que, aogo do século XX, incorporar outras
categorias de bens, do que resulta no conceitteques hoje de “bem cultural”.



A Carta de Veneza ainda trata da restauracdo dommamto de forma a conservar 0s
valores estéticos e historicos, e 0 encerramenteestauracdo seria quando se chegasse a
barreira do hipotético. Os sitios também adquirimam cuidado especial, em que sao
realcadas a manutencdo de sua integridade, seansam®, manutencdo e valorizacao.

Dentre as principais deliberacdes, pode-se cifatigo 2°, no qual se afirma que:

A conservagdo e a restauracdo dos monumentos toenstuma disciplina que
reclama a colaboracdo de todas as ciéncias e aogie possam contribuir para o
estudo e a salvaguarda do patrimdnio monumentalR{G 2000, p.30)

O mesmo documento manifesta que:

a restauracdo € uma operagdo que deve ter caraegc®nal, tem por objetivo
conservar e revelar os valores estéticos e his®do monumento e fundamenta-se
no respeito ao material original e aos documentitdn¢éicos. Termina onde comeca
a hipétese. (CURY, 2000, p.32)

E acrescenta que quando as técnicas tradicionaise\s#arem inadequadas, a
consolidacdo do monumento pode ser assegurada cempoego de todas as técnicas
modernas de conservacdo e construcdo cuja efitdole sido demonstrada por dados
cientificos e comprovada pela experiéncia. Ou s&mbém a oportunidade para o
desenvolvimento de estudos e pesquisas que venltamtrébuir para a area € concedida e
incentivada.

Essa Carta difundiu mundialmente o conceito deirRatio e as praticas de
preservacdo a ela associadas. A partir desta &suitdééias de conservacao foram estendidas
também as cidades e a malha urbana como um tadidegiando-se, dessa vez, os valores
estéticos das construcdes. Veio para o centro ia ok apreciar os bens pelo seu valor
estético. Destacava-se que a construcdo humarae da provocar a memaoria dos homens e
de animar o diadlogo entre eles, de ser objeto deun@acdo de um determinado momento
histarico.

As Cartas entdo, de um modo geral, fazem refer€riciaecessidade de respeitar as
tradicdes, os costumes e as culturas locais, eafléiessa forma uma busca pela compreenséao
tedrica e operacional do Patriménio.

No Brasil as diretrizes de preservacdo se estaaleom a criacdo do Servico do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional - SPHABomM o Decreto-Lei n°® 25, de 30 de
novembro de 1937, que enfatiza o Patrimbnio edlbca arquitetdonico, o chamado
Patrimbnio de “pedra e cal”. Foi durante o govedeoGetulio Vargas, mediante a acdo de

Gustavo Capanema a frente do Ministério de Educag@amide que se instituiu o principio do



tombamento de bens historicos integrantes do paioncultural nacional regulamentado
pelo Decreto-Lei n° 25/37, como se vé nos paragrabaixo:

Artigo 1°-Constitui o patrimdnio histérico e arifst nacional o conjunto dos bens
mdveis e imlveis existentes no Pais e cuja cons@ovaeja de interesse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis darldastb Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico,ibdméfico ou artistico.

Artigo 5°-O tombamento dos bens pertencentes aoJm@s Estados e aos
Municipios se fard de oficio por ordem do Diretar 8ervico do Patrim6nio

Histérico e Artistico Nacional, mas devera ser fimatdo a entidade a quem
pertencer, ou sob cuja guarda estivar a coisa tdaba fim de produzir os

necessarios efeitos. (BRASIL, 2010, p.1)

Esse Decreto-Lei tinha como proposicéo primordiganizar e proteger o Patrimonio
Historico e Artistico nacional, e abordava comotoviacima, a definicdo do Patriménio,
tombamento e as consequéncias desse ato, ents.outr

Coube a Mario de Andrade, autor do projeto de decpee criou o0 SPHAN, definir a
cultura para o moderno Estado brasileiro. Posteeate, o SPHAN muda sua denominacéo
para Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistidacional — IPHAN, passando entdo a existir
um patrimdnio histérico e artistico nacional, costpopor um conjunto de bens moéveis e
imoveis.

O Pais adere a Convencdo do Patriménio Mundialaepem 1977, e foi durante a
década de 80 do século XX, por meio do IPHAN querasil intensificou esforcos e
conseguiu eleger seus monumentos nacionais e @atex eles aprovagao e apoio
internacional.

A Constituicdo Federal de 1988 ampliou a legislagdativa ao Patrim6nio Cultural,
atribuiu papel mais significativo as administrac@eanicipais, definiu competéncias de
promocdo, regulamentacdo e fiscalizagdo das psatdm preservacdo e legitimou a
participacdo popular nos processos. Em seu arfi§al2fine-se o que € o patriménio cultural
brasileiro:

Constituem patriménio cultural brasileiro os beesnétureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadaieseferencia a identidade, a
acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadoressatdedade brasileira.
(BRASIL, CONSTITUICAO FEDERAL, 2008, p.139-140)

Com a Constituicdo os artigos referentes ao pafion tiveram um avancgo
significativo, como visto acima, pela primeira \gezge o conceito de Patrimdnio Cultural e a
acao popular tem explicitada em seu texto suamesgpilidades perante o patrimoénio da
Uniao:

Artigo 5°- Todos séo iguais Perante a lei, semingidb de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeisiderges no Pais a inviolabilidade



do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a isega e a propriedade, nos termos
seguintes:

LXXIIl — qualquer cidaddo é parte legitima parapmpacdo popular que vise a
anular ato lesivo ao patriménio publico ou de exttielde que o Estado participe, a
moralidade administrativa, ao meio ambiente e adnp@nio histérico e cultural,
ficando o autor, salvo comprovada ma-fé, isentcuidas judiciais e do 6nus da
suculéncia; (BRASIL, CONSTITUICAO FEDERAL, 20081p)

A partir do exposto, percebe-se como as politicaspreservacdo cultural séo
dindmicas e seguem tendéncias que vao além dagaprgbreservacionistas pura e
simplesmente. Estas praticas sdo permeadas poesses nem sempre de toda a populacao.
Podemos assim enxergar o patrimdnio como uma esgédnstrumento, que de algum modo

faz parte da disputa de interesses e poder.

2.1.2. A preservacéao do patrimdnio em Macapa

A Constituicdo do Estado do Amapé de 1991 aprasemtCapitulo V- Da Cultura,
quatro artigos que se relacionam a protecdo dasfestmtdes culturais, preservagdo do
patrimdnio cultural e determina outras medidas.aMigo transcrito abaixo, observa-se que a
preservacao das manifestacdes culturais ocorreeatdd acesso e protecdo desse patrimonio

cultural:

Art.292. O Estado garantira a todos pleno exerdom®direitos culturais e o acesso
as fontes de cultura nacional, estadual e munijcipabtegendo, apoiando e
incentivando a valorizacéo e difusdo das maniféssgculturais, através:

IV- do acesso e da preservacao do patriménio @ljtur

VI- de legislacédo de protecdo do patrimdnio cultufaAMAPA, CONSTITUICAO
DO ESTADO, 2010, p.1)

A Constituicdo também faz referéncia aos prédmenumentos e bens publicos
tombados, no artigo 294, definiram-se que “os pdmonumentos e bens publicos de
interesse histdrico-cultural, tombados na forméedando poderéo ser vendidos nem doados”
(AMAPA, CONSTITUICAO DO ESTADO, 2010, p.1), detemaindo apenas a cessido deste
mediante a autorizacao do 6rgao responsavel pBtecaale conservacéo do patrimonio.

No artigo 295, defini-se 0 que constitui o patmmadcultural do Estado:

I-os bens materiais e imateriais tombados individeatsn ou em conjunto,
portadores de referéncias no que diz respeito rtiddele ou a memorizacao dos
grupos que formam a sociedade;

lI-as formas de expressao;

lll-as criacBes artisticas, cientificas e tecnalégj

IV-as obras, objetos, documentos, edificacdes eaderaspacos destinados a
manifestacdes artistico-culturais;

V-0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérigmisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cienifitAMAPA, CONSTITUICAO
DO ESTADO, 2010, p.1)



Esse artigo evidencia como o patriménio culturaEgtado se forma, quais elementos
o compde, e pode-se destacar aqui, 0 inciso | gtexrdina os bens materiais, sendo esses
portadores da identidade ou memoria do povo e ®ant/, o qual faz referéncia as
edificacdes relacionadas a manifestacoes artistittorais. Nesse sentido, 0 Museu Historico
do Amapa Joaquim Caetano da Silva tem sua impaatégrquanto patriménio cultural
associado a esses dois incisos, pois constituiammrbaterial que guarda a meméria do povo
amapaense e consequentemente traduz as suas tagdds<ulturais.

Outro instrumento legislativo de fundamental im@ocia é a Lei n°0886, de 25 de
abril de 2005, a qual institui as normas para tondrdo de bens pelo Estado do Amapa a fim
se integrar o Patriménio Publico. Esta Lei delinsitadiretrizes para o tombamento total ou
parcial de bens mdveis ou imoveis, publico ou paldres, e determina a Fundacdo de
Cultura do Estado do Amapa — FUNDECAP, atualmeetze®aria de Cultura do Estado do
Amapa — SECULT, como 6rgao fiscalizador e aplicatiotais diretrizes.

Na esfera municipal, a Lei n°386 de 1990 até a \8géncia dispds sobre “A
preservacdo do Patrimoénio Historico e Cultural doanMipio de Macapa e da outras
providéncias” sendo a primeira iniciativa polititaunicipal para preservacédo do patrimonio.
No Capitulo |- Do Patrimoénio Histérico e Culturab dMunicipio de Macapa, o Artigo 1°

delimitava o que constitui esse patrimonio:

Art.1°- Constitui o Patrim6nio Histérico e Culturdb Municipio de Macapd, o
conjunto de Bens Moveis, e Paisagisticos, existegiie seu Territorio e que possua
vinculagdo a fatos pretéritos memoraveis, sigriffoa e de embelezamento
cultural, ou por seu valor cultural, que seja dergsse publico conservar e proteger
contra a agéo destruidora da atividade humanapeg@ssar do tempo. (MACAPA,
DIARIO OFICIAL, 1990, p.5)

Esta Lei também preconizava sobre os instrumed¢oprotecdo do patriménio, o
tombamento e seu processo, e das acbes de destentbadenota atencdo também que em
seu paragrafo 2, a lei determina que na ident#icadps bens a serem protegidos pelo poder
publico deve-se considerar “0s aspectos cognitigetgticos ou afetivos que estes tenham
para a comunidade” (MACAPA, DIARIO OFICIAL, 1990,5). Dessa forma, levava-se em
consideragao a importancia do patrimonio para auoade, qual a relagéo estabelecida com
0 Bem e quais os efeitos do tombamento tanto ppedriménio quanto para a comunidade.

Em 1999, tem-se a Lei n°977 da Prefeitura MuniaiigaMacapa que dispds sobre o
tombamento de bens de valor historico e culturld prunicipio. Em seu Artigo 1° delimita
gue o tombamento dos bens mdveis e imoOveis deipdagle das pessoas naturais, ou das
pessoas juridicas, sera regido por essa lei.

O paragrafo unico deste artigo determina que:



Os bens a que se refere o presente artigo s6 sendalerados parte integrante do
Patrimdnio Historico e Cultural do Municipio, depale inscritos num dos Livros
do Tombo. (MACAPA, DIARIO OFICIAL, 1999, p.83)

A Lei em todo seu texto dispbe sobre as diretridestombamento das obras,
monumentos e documentos de valor historico e iagjstas formas de tombamento, além dos
Impactos advindos desta acéo.

Atualmente, o Estatuto do Tombamento dos bensatieara material e imaterial do
Municipio de Macapa, ainda Projeto de Lei, estapeatesso para torna-se uma Lei que
dispde sobre a preservacdo do patrimoénio natucalteral do municipio, autoriza a criagdo
do Conselho Municipal do Patrimonio Cultural e don&fo de Prote¢do do Patrimonio
Cultural de Macapa. Em seu Artigo 1°, determinapse fica assegurada a preservacado do
patriménio natural e cultural como dever de todssseus cidadaos, e em seu Artigo 2°,

preconiza-se que:

O patrimbénio natural e cultural do Municipio de Mpé é constituido por bens
moveis e imdveis, de natureza material ou imatertahados individualmente ou
em conjunto, existentes em seu territério e cujesgmacao seja de interesse
publico, dado o seu valor histérico, artistico,légizo, bibliografico, documental,
religioso, folclérico, etnografico, arqueoldgico,al@ontolégico, paisagistico,
turistico, cientifico e estéticlPROJETO DE LEI, 2005, p.3)

O Projeto de Lei também determina que cabe ao iptdgp do bem tombado a sua
protecao e conservacao, sendo que o bem tombadmdém ser descaracterizado, tampouco
modificada sua destinacdo sem prévia autorizac@ielilita que a restauracao, reparagdo ou
alteracdo do bem tombado, somente podera ser deitacumprimento aos parametros
estabelecidos na decisdo do Conselho Municipakdgienkdnio Cultural.

Em seu Artigo 19, determina que as construcdespliges, paisagismo no entorno
ou ambiéncia do bem tombado deverdo seguir asi¢feEstr impostas por ocasido do
tombamento. Da mesma forma, o Poder Municipal @otieritar o uso do bem tombado de
sua vizinhanca e ambiéncia, quando houver risaade.

Todos esses dispositivos legais de preservacgmaiiondnio buscam a permanéncia
da memoria, historia e tradicdes da sociedadeegqugrande parte foi perdida em funcéo da
falta de politicas e da propria ineficacia desasrumentos. O Edificio que abriga o0 Museu
Joaquim Caetano encontra-se em processo de tomtmmmssmo uma estratégia de
preservacao desse bem historico.

2.5. A educagao patrimonial nos museus

A Educacéo Patrimonial é definida por muitos estsos como um ensino centrado

nos bens culturais, € uma proposta no curriculer®no fundamental e médio capaz de

perpassar pelo curriculo do ensino superior fazerwio que 0s estudantes sejam mais



sensiveis a questdes do patriménio de um modo.geeah como mote a integracdo de
diferentes grupos sociais, que constituem uma gdadi@dade com objetivos que proponham

acbes a fim de ativar a memoria, a memorieeto@d de um determinado grupo
fundamenta e reforca os sentimentos de pertenamiefROLLACK, 1989) E retomar a
consciéncia das comunidades a fim de valorizaat#mponios culturais locais.

Horta (1999, p.26) conceitua a educacao patrimaaalo “um processo permanente
e sistematico de trabalho educacional, centradBatomonio Cultural como fonte primaria
de conhecimento e enriquecimento individual e oalét Isto segundo a autora significa
tomar os objetos e expressdes do Patrimbénio Clultarao ponto de partida para a atividade
pedagdgica, observando-0s, questionando-os e arplotodos 0s seus aspectos, que podem
ser traduzidos em conceitos e conhecimentos.

A realizacdo de um Museu ndo apresenta apenassergmsocial que se faz em torno
de um ideal de conservacdo, mas também envolvasvariticas de trocas culturais. A
elaboracéao e a preparagdao do Museu, cuja concépicdecidida por uma comunidade em
geral, supdem a reunido de objetos e de documgugera um tipo de comunicagao para a
sociedade. Realizar uma atividade no Museu é prapaver algo, € uma acéao coletiva de
restituicdo das trocas "perdidas” no momento ptesen

Dessa forma a educacdo patrimonial € um processocquduz 0 homem ao
entendimento do mundo em que esta inserido, elevand auto-estima e a conseqlente
valorizacéo de sua cultura.

Nos idos da década de 1920, quando se inicioucaisii8o sobre a necessidade de
preservacdo de nosso passado, no contexto do mueimedernista, Mario de Andrade ja
atestava o valor do nosso patrimoénio histérico cdomma de se construir uma identidade
nacional, assentada na pluralidade de nossas ra&izesatrizes étnicas. Somente o
conhecimento da cultura em suas dimensdes muliijalaa condi¢cdes de o Brasil inserir-se
no concerto das nacgbes, e esse trabalho deveciarise juntamente com o processo de
escolarizagao.

Hoje, alguns historiadores e profissionais quenidamm a dimensdo da memaoria vém
propondo no ambito de suas instituicbes cultursibretudo em museus, a elaboracdo de
programas de educac¢do patrimonial. A origem degz@&sao € inglesa (Heritage Education)
e pode ser traduzida, conforme a musedéloga Ho&89(1p.30), como "um instrumento de
alfabetizacao cultural, que possibilita ao indiddazer a leitura do mundo que o rodeia,

levando-0 a compreensado do universo sociocultuda &ajetoria historica-temporal em que



esta inserido”. Segundo ela, a educacgéo patrilnpossibilita o reforco da auto-estima dos
individuos e das comunidades e a valorizacdo daralrasileira em sua rica diversidade.

Em termos tedrico-metodoldgicos, a educacdo patimhese utiliza dos lugares e
suportes da memoria (museus, monumentos histoaoggivos, bibliotecas, sitios histoéricos,
vestigios arqueoldgicos, etc.) no processo educaifim de desenvolver a sensibilidade e a
consciéncia dos educandos e dos cidaddos paracatamgia da preservacdo desses bens
culturais.

A educacao patrimonial nada mais € do que uma ptapoterdisciplinar de ensino
voltada para questdes atinentes ao patrimonio raliltCompreende desde a incluséo, nos
curriculos escolares de todos 0s niveis de endstematicas ou de conteldos programaticos
que versem sobre 0 conhecimento e a conservagdatiamonio histérico, até a realizacdo de
cursos de aperfeicoamento e extensdo para os edesaa comunidade em geral, a fim de
lhes propiciar informacdes acerca do acervo cujtdeaforma a habilitd-los a despertar, nos
educandos e na sociedade, o senso de preservagéendaria histérica e o consequente
interesse pelo tema.

A necessidade da educacédo patrimonial ou da w@@ao acervo cultural brasileiro
como objeto de estudo nos curriculos e progran@dagss ja se constituia uma preocupacao
dos idedlogos do patrim6nio cultural, a exempldvidgio de Andrade. Para ele, s6 havia um
meio eficaz de assegurar a defesa do patriménidritis e artistico nacional - a educacao
popular. Tanto assim € que o prémio concedido amardk pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional - IPHAN as melhomges de preservacao do pais contempla,
entre outras categorias, a modalidade de educatamenial.

Assim, os museus devem buscar a Educacdo Patrimdeiaseus usuarios,
privilegiando-se a aquisicdo de competéncias, nag@bd de saberes e preservacdo da
memoria cultural. O atual desafio € refletir solreficiéncia de canais de comunicacao, de
apropriacdo de conhecimento e debates, destacaoolotrébuicdo dos museus na formacao
da sociedade.

2.6. Os usos e reusos na Cidade pelo Patrimoénio Histéa

Entende-se que o Patrimbnio Historico modela/cooné as dindmicas sociais dos
espacos na cidade, podendo, inclusive, alterasigatficado. Observa-se que as cidades que
possuem parcelas significativas do seu territbombiadas pelo Patriménio Historico
convivem, também, com a fragmentacdo espacial,sapt@ndo diferentes areas que se

constituem, sobretudo, por morfologias que remorgdempos diferentes.



Dessa forma, as cidades contemporaneas tém nmwstraetessidade de uma revisdo e
atualizacdo da nocdo de patrimoénio histérico, teado vista a importancia significativa
desses elementos para as novas formas dos espacos.

E com as mudancas atuais, a reutilizacao ddigiedihistoricos constitui uma praxis
cada vez mais recorrente no Brasil e no mundo,esmiis nessas grandes cidades onde
praticamente ndo h& mais estoques de areas ligrasnpvas intervencdes, a ndo ser pela
demolicdo do patriménio edificado pré-existentepala sua reciclagem, requalificacdo ou
retrofit.

Ja h& algum tempo, reconhece-se que manter ufniedim uso € uma das melhores
formas de conserva-lo. Mas nem todos 0s usos sapativeis com a estrutura pré-existente,
sobretudo em termos de configuracdo espacial mtelimensdes dos recintos, condicdes de
acessibilidade, conforto e salubridade.

A questéo principal que se coloca neste tipo dgefrr € a definicAo de que usos
seriam mais compativeis com aquela estrutura psfeexe, o que pode ser feito por meio de
analises morfoldgicas ou tipolégicas. Muitas vez@sadequacao ndo esta na mudanca de uso
por si, mas do programa, seja por meio de uma sxbterudaciosa ou da modificacao
significativa de seus componentes.

Nesta relacao velha forma/novo uso, colocam-d@pemlguns problemas operativos
de projeto. Um deles é justamente a relacdo entezior e exterior, 0 que pode variar
conforme a filiag&do estilistica, o estado de presgio do edificio (seu maior ou menor grau
de descaracterizacéo), dentre outros aspectos.

Nesse aspecto, Cantuaria, Silva e Pelaes (201&)iman que a idéia de utilizagédo
como aliada da preservacdo de um edificio tambénpreefoi uma das questdes defendidas
por restauradores, como Alois Riegl.

Segundo os autores, o restaurador “afirmava quécabda utilizacdo potencial
instrumental do edificio poderia ser mais degraslaa monumento do que sua utilizacédo
fisica. Acreditava que a degradacdo humana sensneociva do que a acdo gerada pelo
abandono e degradacdes do tempo, entretanto, sievargarantir utilizagcdes compativeis aos
monumentos, para que a intervencdo humana fosseemosmdestrutiva possivel”
(CANTUARIA, SILVA e PELAES, 2010, p.5)

Sendo o patriménio cultural material uma represgit da memoria coletiva, sua

utilizacdo em atividades que visem a visitacao @& gnsequente divulgacdo € de extrema



importancia. A visita a um prédio historico pode s momento de reflexdo a respeito da
prépria histéria e do sentimento de pertencimeatimeal, estado ou pais.

A continuidade de uso sempre foi considerada ctatmr de preservacdo de uma
edificacdo, mesmo em se tratando de utilizacOeseathifes da originalmente prevista, como se
verifica em Cury (2000, p.35):

Artigo 5° - A conservagdo dos monumentos é sengwerécida por sua destinagao
a uma funcdo util a sociedade; tal destinacédo damo, desejavel, mas ndo pode
nem devem alterar a disposi¢cdo ou a decoragéo difisias. E somente dentro
destes limites que se devem conceber e se podenizautis modificagdes exigidas
pela evolugdo dos usos e costumes.

A definicdo deste uso apropriado, ou compativel eomatureza do edificio, é que
deve nortear as intervencdes a serem feitas, esjagio previstas no projeto de intervencao.

Assim, é a fungdo que deve se adaptar a formaxiste,ee ndo o contrario.

2.4. As intervengdes no patrimdnio histérico

A tomada de consciéncia da necessidade de pred@erdhy; patriménio historico-
cultural € um fato ainda novo no Brasil. Comumeimistaura-se 0 seguinte questionamento:
por que preservar? Essa preservacao pode ser iglatemino um ato para a perpetuacao e
prolongamento de um bem cultural ou natural. Unjaul® ato publico ou particular para
evitar a destruicdo de um patrimonio.

A preservacéo, ou seja, 0 ato de manter os testeautas manifestacdes culturais e
ambientais possibilita a sociedade reconhecer &@snéidade, valorizando-a e estabelecendo
referenciais para a construgao de seu futuro. iBaoa sdo tomadas medidas protecionistas,
através de procedimentos que o poder publico egwiadotam, no intuito de preservar os
bens patrimoniais.

A tentativa de se preservar prédios e documents®ritios torna-se uma saida
importante na criacdo da identidade dos lugaresmundo que se torna cada vez mais global
e heterogéneo. Como afirma Choay (2006), o Pation&@ultural estda historicamente
associado a grandes dificuldades de preservacds, giaalmente, questdes globais como
aquecimento, poluicdo ambiental e crescimento deffiog desordenado geram um novo
nivel de exigéncia na preservacdo dos patrimonios.

A preservacdo possui pertinéncia relativa, nacnapeem relacdo aos parametros
cultural, social e econémico-politico de cada épaotas também aqueles de épocas anteriores
e do porvir. Nao é possivel prever quais seraoribérios empregados no futuro que, com
toda probabilidade, seréo diversos dos atuais. riggercute inclusive na tarefa basilar que



conjuga a histéria da arte, arquitetura e restaora@ inventario. Mas a questdo da

conservacdo de monumentos historicos deve sertidisa enfrentada dentro da realidade e
com os instrumentos de cada época, e o fato defuro, as posturas serem diversas ndo nos
exime da responsabilidade pela preservacdo dos ddtusais e nem da necessidade de
agirmos em relacao ao legado de outras épocas.

A preservacao engloba, de maneira mais amplastadaacdes que beneficiam a
manutencdo do bem cultural. Se tomarmos como exemph imagem barroca, podemos
considerar acfes de preservacdo até mesmo asrigisscpara garantir e integridade do
patrimonio, o cuidado com o0 meio ambiente que odeuo local ou agcdes como o desvio do
transito para evitar a trepidacédo do prédio ondbra se encontra. Enfim, todas as acdes que
colaboram para garantir a integridade do bem queseia preservar.

Nesse sentido, Cantuéaria (200, p.4) pondera gsig¢€tricos do patrimonio histérico
sdo unanimes na no¢do de que nem tudo pode serya®@s e que a renovagado urbana é
necessaria, contudo, parte da histéria da cidatbes dlomens precisa ser conservada para que
se possa ler na cidade os tempos por que ela pdsdoa conservacdo € uma obrigacao de
todos, tanto da sociedade como do governo”, partda$ premissas apresentadas nas Cartas
Patrimoniais e da importancia de se mostrar o vaésse Bem tanto para as autoridades,
guanto para a sociedade.

A preservacdo do patriménio historico, artisticewtural € necessaria, pois esse
patrimdénio € o testemunho vivo da heranca cultdeaberacdes passadas que exerce papel
fundamental no momento presente e se projeta plataro, transmitindo as geracdes por vir
as referéncias de um tempo e de um espaco singulgme jamais serdo revividos, mas
revisitados.

E perceptivel que politicas publicas que sdo adstado delimitam algumas préaticas
que seriam de vital importancia, ou seja, a quedtdareservacao dos seus centros histéricos,
que brindam o espaco urbano com algumas reflexdegpqgdem ser feitas a partir daquela
edificacdo ou das praticas culturais latentes borlde formacao e construcao da cidade. Isto
demonstra que os bens patrimoniais ndo sao prasdam alguns governos (seja na escala:
nacional. regional ou local).

Atribuir novas fun¢des ao antigo, que é consideiadtlizavel e obsoleto, faz parte
do processo de ocupacdo urbana imposto pelo asteinga que rege a cidade e vem
acelerando nas ultimas décadas, de certa forma aoma&uxilio para recorrer ao passado na

tentativa de se preservar para as futuras geracoes



Uma vez reconhecida essa necessidade de preserkagéod, imediatamente, a
preocupag¢do com outros termos correlatos, comoeoaarse restaurar. De forma sucinta, a
conservacgao e a restauracao visam salvaguardae oomsideramos bens culturais, que séo
produtos de nossa cultura — do pensamento, darsarit e da acdo do homem. Restrepo

(1985) apresenta um quadro abaixo reproduzido feleedcia o carater de cada intervencao:

MEIO AMBIENTE MEIO AMBIENTE MEIO AMBIENTE
ELEMENTOS Fisicos ELEMENTOS Fisicos ELEMENTOS Fislcos
VALORES VALORES VALORES
HISTORICOS HISTORICOS HISTORICOS
E E E
ESTETICOS ESTETICOS ESTETICOS
PRESERVACAO CONSERVACAO RESTAURACAO

Figura 13- Esquema da Preservacao, Conservacao esRriracao.
Fonte: Restrepo, 1985.

O gque se pode entender do esquema de Restrepg €E@86s ambitos de atuacéo de
cada tipo de intervengao, que se ampliaram convascas nos estudos sobre patrimonio,
dessa forma, ampliando a area de atuacao sugefmlagsquisadora, a preservagao vai muito
além dos aspectos ambientais, considerando-seeaqyet trabalham na criacéo de leis para
protecdo do Patrimbnio. A conservacao incluirdmaldos cuidados com o ambiente, o
tratamento dos elementos fisicos (da matéria) da efsando deter ou adiar os processos de
deterioragdo; e a restauracdo, além de incluirasegdimentos de conservacdo — uma vez que
esses dois aspectos estao interligados, atua gsp@ente nos valores historicos e estéticos
da obra de arte, restituindo esses valores tamtotoypossivel.

Para Choay (2006) a Italia foi a primeira naca@m@spr na protecdo dos monumentos
in loco. No inicio do século XIX, ocorre um distaamento critico em relagcdo a arquitetura
do passado e atitudes de conservacao in situ.t@stsuromanas foram restauradas apos
escavacoes arqueoldgicas segundo critérios rastitaeintegracao e consolidacdo — quando
houve necessidade de elementos novos, estes fd@adas diferentes dos originais, com o

objetivo de se evitar a mimetizacgéo.



Entretanto, o consenso institucionalizado da infpmith do Patriménio Histérico nao
garantiu a conservagao, sequer, dos principais mentos. Muitas questdes polémicas
acerca de métodos e técnicas de conservacao eragsta ainda precisam ser resolvidas. Na
Franca, onde se consolidaram os principios e #tuip8es de conservacao, o despreparo dos
arquitetos provocou atitudes deturpadoras e destsuihas intervencbes das edificacoes
medievais. Os arquitetos de formacdo classica assa reinterpretar a assimetria e as
irregularidades das edificacfes, resultando em ligbes e reconstrucdes arbitrarias.

O restaurador Alois Riegl (1858-1905), filosofo istbriador, abordou 0 monumento
histérico sob uma perspectiva histérica e integined. A principal contribuicdo de Riegl foi
a valorizacdo de todos os estilos e periodos dériaisia arquitetura, sem priorizar ou fazer
juizo de valor hierarquizado de nenhuma época.l Riegm dos primeiros a evidenciar que
as atuacOes voltadas a preservacao dos monumeéstioschs (e de todos os problemas a ela
ligados) ndo podem ser entendidas em sentido dbsaiéio existindo uma Unica solucéo
universalmente valida, mas compota varias soluggsntervencoes feitas em edificios ja
existentes foram, ao longo do tempo, voltadas eml,ggara sua adaptacdo as necessidades
da época e ditadas por exigéncias praticas e deeusdentificaram-se duas formas de
intervencao principais: a restauragao e a cons&ovag

Nesse sentido, Riegl (1999) deu passos fundameyaeasconsolidar a preservacao de
bens culturais como um campo disciplinar autdbname, deixou de ser apenas um “auxiliar”
da histéria da arte, assim como também contribara p consolidacédo da propria historia da
arte como um campo autbnomo em relacdo a “histgeeal’; passando a assumir
caracteristicas proprias, podendo, por sua vezieede contribuicbes para a propria
historiografia e para a criacdo artistica conter@pea.

As discussdes sobre a restauracdo artistiamdidas por Riegl (1999), como uma
area de atuacao especifica inicia-se no século iiAndo se consagra na Europa o conceito
de “conservacdo de bens culturais” como a dis@ptjoe individualiza a legitimidade e a
modalidade da intervencdo sobre tais bens, crigoéenreconhecidos, tendo como fim a
manutencdo, a permanéncia e a integridade destggardn testemunhos Udnicos e
irrenunciaveis, recursos coletivos e patriménicalmunidade.

Ao longo da Histéria o conceito de restauracacs@aspor modificacbes em seu
significado. Tal conceito esteve relacionado ppabthente com obras de arte e sua pratica,

envolveu a discussao de critérios quanto a auigatie, estima retorno ao estado anterior.



Passou por etapas que, posteriormente, foram fcdadgsis e identificadas como, segundo
Coelho (2002):
* Restauracéo estilistica: caracterizada pela coas&ovdos elementos existentes nos
monumentos e pela reproducgéo do que, manifestanengeexistido.
» Restauracgao historica: caracterizada pela neceesila documentacéo historica para
justificar qualquer intervencéo.
» Restauracdo cientifica: propugna a conservacdo xikieete, desaconselhando a
colocacao de novos elementos, considerados detararantes.

A restauracdo atua sobre um objeto buscando némaapconferir-lhe estabilidade,
mas recuperar, 0 mais possivel, as informacdes cmdidas. Imagina-se que, ao ser
realizada, uma escultura possua cem por centonflasnacdes nela contidas: sua aparéncia
(cores, forma, textura, brilho), seus materiaisstitutivos, etc. Com o passar do tempo, ou
por condi¢cdes inadequadas de conservacao, ou goidatos de acado de conservacao buscara
cessar as causas de deterioragcdo e procurard w@diliésde a obra, enquanto que a
restauracdo ird mais além, buscando aproximar, © massivel, a obra, estrutural e

esteticamente, da quantidade inicial de informacdes

2.4.1. A conservagao e a expansao programatica: méégias de preservacao

Na década de sessenta, co@aata de Venezgl964), a atencdo dada ao patrimdnio
edificado procurou alertar sobre a problematicacdescimento urbano descontrolado. As
instituicdes nacionais e internacionais passardusaar solucdes para problemas especificos
relativos a preservacédo, ocupacao, uso e visiddidee edificios historicos.

Desse periodo em diante, as discussdes sobre imgratr edificado passaram a
contemplar conceitos referentes a adequacédo aa, lpgaticularmente o lugar urbano,
envolvendo questBes de uso, insercdo urbana e tiogpadcioecondmico-ambientais, mas
igualmente abordando a sua dimensao simbdlica ferdeacdo de uma identidade cultural
local, refletindo desse modo as caracteristicasirau$ da sociedade. Encontramos as raizes
das discussbes relacionadas a revitalizacdo, raséau e uso do patriménio cultural
arquitetbnico na triade formulada por Vitravio nantiglidade (I séc. a.C.)utilitas
(funcional);firmitas (tecnoldgico) ezenustagestético-formal).

A maioria das instituicbes que abrigam acervos rogrtificos, arqueoldgicos,
artisticos, histéricos ou documentais — situa-seeglificios que originalmente cumpriam

outra funcéo: palacios, palacetes, camara e cadeag mesmo escolas e hospitais. A



apropriacdo desses espacos para se tornarem aqudiotecas ou museus pode ser
explicada de varias maneiras. Muitos edificiosgargticonvertem-se naturalmente em marcos
identificadores de um lugar, constituindo centeadiels urbanas. Os edificios publicos oficiais
freqientemente cumprem um papel de instrumentadoigieos de afirmacao cultural, em
diversos niveis, do local ao nacional e até mesunudial.

A implantacdo de um museu nesse tipo de edificiplida, supostamente, numa
economia de recursos. E consenso que 0 usSO e aQ@UBAO pré-requisitos para a
preservacao dos edificios historicos, abrindo sickipara a possibilidade da sustentabilidade
guanto aos recursos necessarios a sua manutencaut® lado, a adaptacado de um edificio
para a tipologia Museu envolve uma problematica ptexa, particularmente quanto aos
multiplos aspectos envolvidos na conservacao ptexedo acervo, podendo exigir grande
soma de investimentos iniciais na reforma do ddiffara adequa-lo as exigéncias que as
diversas atividades realizadas em um museu impdem.

Apesar dessas relacdes engendradas desde o ségelode, a partir da segunda
metade do século vinte os movimentos de arte madeassam a solicitar projetos
arquitetbnicos mais arrojados, visando a adequae&malerias, museus e centros artisticos as
novas linguagens visuais. Do Museu de Arte de $AdoRMASP) projetado por Lina Bo
Bardi em 1958 ao projeto de 1992 do Museu Guggenkiuado na cidade basca de Bilbao,
as instituicdes museais vinculadas as artes maslerc@ntemporaneas demandam para sua
construcdo questdes de uso atreladas as propesesvdlvidasminimal art; site specific;
land art; happening; performancearte conceitual e novas tecnologias impdem unagesp
mais versatil, mutante e adaptavel ao novo contgdo sua vez, a propria estetizacdo do
edificio o torna por si s6 um objeto artisticonemmdo indispensavel a correspondéncia entre o
desenho do edificio e a sua funcéo utilitaria entuaspaco de exposicéo, investigacado e
guarda de acervos.

Os principios e as instituicdes de conservacadonssotidaram na Franca do século
XIX. Motivada pelas idéias do lluminismo e com getilvo de impedir o vandalismo que em
alguns periodos acompanhou a Revolucdo Francega s pais uma visdo idealizada dos
monumentos historicos apoiada juridica e institn@imente pela primeira vez.

Conservar bens culturais é defendé-los da acdoadestes fisicos, quimicos e
bioldgicos que os atacam, seu principal objetid® estender a vida util dos materiais que
compdem os elementos da mensagem de uma obra, @amdeembros o tratamento correto.

Segundo Coelho (2002), a conservacao pode ser eengida de duas maneiras:



» Conservacdo curativa ou direta: tratamento de base. Procura eliminar os
problemas causados por ataque de insetos e furgaBja na refixacdo de policromias,
obturacéo, consolidacao, etc.

» Conservacao preventiva:procura fiscalizar permanentemente a luz, tempexat
umidade, transporte, manuseio, etc., condicoes@sse para salvaguarda do bem.

Na conservacdo preventiva a salvaguarda do acergbca a consideracdo de um
contexto mais complexo, exigindo a compreensadptadidade do edificio, dos fatores de
desempenho ambiental — temperatura, umidade, iagéo) poluicdo e ataque bioldgico —
bem como das condi¢des fisicas do edificio, inelsiigi as questdes relativas aos materiais e
técnicas de construcao.

Seja em um edificio adaptado ou em uma construgéa, iprojetada especificamente
para essa finalidade, as relacbes de uso do MuEeuefinidas por diversos parametros
correlacionados: o entorno (caracteristicas gemgiae climaticas); a estrutura material da
edificacdo e suas condi¢cles; as caracteristicadgipas do acervo que abriga e suas relacdes
de uso (pesquisa, exposicao e guarda).

Essa conservacao de edificios antigos esta inseufa politica nacional recente de
preservacdo do patriménio historico-cultural, ciwindo para a expressdo de nossa
identidade e tradicdo. Essa pratica de presendgdmssado, materializado no edificio, ndo
se trata de conservar tudo, nem, tampouco, de deowtransformar indistintamente tudo,
isso denotaria negligéncia, deixando-se de assumimresponsabilidade por acdes
fundamentadas.

No que concerne a conservacao, Gonzalez-Varas J@2@0Que “conservar, manter e
transmitir o suporte material do objeto é a tapgfnordial de uma disciplina cientifica como
€ a conservacdo de bens culturais”, pois a tras&mido objeto em sua consisténcia fisica
supbe garantir a perduracdo dos valores cultungsjricos ou artisticos dos quais o bem
cultural é portador.

Ainda segundo o autor, a conservacao caracterizglseintervencdo na matéria de
que se constituem os edificios para garanti-Ihiegidade fisica — estrutural ou estética. Os
materiais envelhecem e apresentam patologias querdam, em variedade e profundidade,
devido aos niveis cada dia mais altos de poluig#tmental, além dos atos de vandalismo que
vém, cada vez mais, sendo praticados contra osmentos.

Para Byard (2005), sempre que uma nova interveflg@caso, arquitetdnica) ocorre

sobre uma antiga, para responder a alguma nec#ssigamudanca, modifica-se também a



identidade do edificio ou do lugar no qual se iesariando-se uma nova identidade
combinada, que expressa novos significados.

S&o entdo inUmeros os problemas a considerar @raad possiveis de intervencao
em sitios e edificios historicos, e a compreens&ted fundamentos comeca pela fixagdo dos
limites de onde acaba a conservagao propriamemse edicomeca a modificacdo. Essa
conservacdo pode ocorrer na intervencdo apenasnyadtdrias do edificio com sensiveis
modificacbes em seu interior, por meio de inserd@onovos usos e/ou elementos de
arquitetura.

Nesse contexto, segundo Byard (2005), as adicbeswimao antigo se dao através de
processos de extensdo, derivacdo, podendo atérchdgansformacado radical do contexto
pré-existente. Essa extensdo de um edificio seeltageréscimo de alas, blocos ou outros
anexos contiguos, sem gue haja necessariamentegasdde uso, caracterizando a expansao
programatica.

A expansado programatica como estratégia de corggendo patrimonio busca atender
a necessidade de atualiza-los, através da introdigdovas instalacdes prediais e de novos
espacos necessarios a abrigar o programa de ugoaadenente. Pode acarretar, em muitos
casos, “a necessidade de acréscimos de &rea d¢dassaja pela introducdo de entrepisos,
quando os pés direitos preexistentes o permiteja, mda criacdo dos chamados anexos-
novas construcées acopladas ou ndo ao edificigedfEONZALEZ-VARAS, 2000, p.25).

As derivacdes do edificio original ou pré-existemterrem por adicdo de elementos a
ele ndo contiguos, ou por exclusdo, com maior cuomgrau de independéncia. Este dialogo
nao ocorre nas adi¢cdes transformadoras, nas gaaigostes 0s contrastes e marcante a
independéncia do novo em relagcéo ao pré-existente.

Segundo Thomson (1994) os museus, arquivos e tgitdis sdo edificios complexos.
O projeto de um edificio novo ou a reforma, amg@eagu adaptacédo de um edificio existente
para uma dessas finalidades envolve uma grande gamaformacdes e consideracoes
técnicas, que vao desde o correto planejamentatilé@dades e funcdes que o edificio devera
cumprir, até a definicdo dos espacos e instalagbes essas atividades irdo demandar,
passando por inumeros detalhes envolvendo materaaigponentes, equipamentos e sistemas
construtivos.

Conforme o autor, o projeto de um museu, arquivdiblioteca envolve um grau de
complexidade que exige a interacdo dos profisssoeavolvidos visando elaborar solucdes

técnicas integradas para problemas que inter-oglam diversos campos do conhecimento.



Particularmente nos processos de projetos que \@mwol adaptacéo, reabilitacao,

reconstrucdo, reforma ou restauracdo, uma quest#fcaca ser discutida é como o projeto

altera ou preserva as caracteristicas originaisaestrucdo, com vistas a atingir aquelas

solucdes.

Nesse sentido, as diretrizes gerais de preser@z#oalho Lessa, 2004) envolvem

guestdes como:

Preservacdo do uso histérico do edificio ou sugptagddo a uma nova finalidade,
considerando as consequéncias em termos de alerag8 caracteristicas fisicas do
edificio e de seu entorno ou ambiéncia;

Sendo o edificio onde sera feita a intervencéo agistro fisico de seu tempo e
cultura, alterar suas caracteristicas gera impastosermos da perspectiva ou leitura
histdrica pela qual ele € percebido;

A remocao de materiais historicos, elementos affiriicos ou de caracteristicas
construtivas de edificagcOes antigas deve ser eyitaein como a adicdo de elementos
arquitetbnicos emprestados de edificios caradtrsstie outras épocas;

Elementos arquitetdnicos degradados devem serr@nefalmente recuperados. Em
casos extremos, o elemento novo deve ser o maisitsame possivel em termos de
projeto, material, textura, cor, acabamento e esutatributos fisicos. Elementos
perdidos podem ser incorporados a edificacdo, degde inequivocamente
identificados;

Ampliacdes, anexos ou alteracOes externas ndo deterferir com a personalidade
histérica do monumento;

Novas adicOes devem ser bem diferenciadas, masativ@is em tamanho, escala e
caracteristicas arquitetdnicas, de forma a respeitaintegridade histérica da
edificacao;

Tratamentos fisicos ou quimicos extremos, comafjagato de areia ou uso de &cidos,
podem causar danos irreparaveis ao monumento, gatd@céao direta quanto residual
no longo prazo, bem como contribuir para criacdoudea atmosfera agressiva,
prejudicial & conservagdo das obras de arte, dey@odtanto, ser evitados;

Os edificios sofrem mudancas estéticas e de usmngo do tempo e cabe discutir se
esta nova significacdo historica € que deve saeprada,

Ainda segundo Ramalho Lessa (2004), na elaborag@oajeto arquitetdnico deve-se

considerar,



a missao institucional e as caracteristicas dovaapre o edificio ira abrigar;

a localizacdo urbana e o impacto social da coré&rugem como a seguranca do
entorno em relacdo as condi¢cdes dos servicos enmstde drenagem, alimentacao
elétrica, seguranca e transporte;

os referenciais culturais e estéticos que agreggmfisado ao projeto;

a articulacdo e adequacdo interna dos espacos erdiraento ao Programa
Arquitetdnico de Necessidades;

a definicdo dos materiais de construcdo e do ssst@mnstrutivo em relacdo aos seus
aspectos arquitetonicos, funcionais, estruturdissesistemas de suporte de automacao
e seguranca do edificio, elétrico, hidraulico, aenonicacdo (telefonia, internet,
cabeamento estruturado etc.), de condicionamendo; de

0 custo exponencial da obra.

Do ponto de vista especifico da Conservacado PreeenRamalho Lessa (2004)

pondera que se deve avaliar o edificio adaptadeeEpado aos seguintes aspectos,

a relacdo do edificio com o entorno, considerando aspectos ambientais
(particularmente os aspectos geogréaficos e climgiticmas também os aspectos
sociais e econdmicos;

fluxograma de atividades e sua relagdo com o PrraArquiteténico de
Necessidades a ser implantado;

0 comportamento dos materiais e sistemas consigjtoonsiderando sua capacidade
de interacdo com 0 ambiente externo, principalmguémto ao desempenho térmico e
luminoso;

0 comportamento dos materiais introduzidos em medsr ou restauragoes,
considerando sua interagdo com 0s materiais orsgmaeu desempenho funcional,
estrutural, térmico e luminoso, bem como sua aptac@&o estética em relacdo aos
componentes originais;

estanquidade das vedacdes e esquadrias em relagéa a ao vento;

minimizacéo ou eliminacao do risco de ataque paggs e microorganismos;
aspectos relativos ao ciclo de vida e reciclagesndateriais utilizados na construcéo;
eficiéncia energética e sistemas de sustentabdidid edificio (reaproveitamento e
reutilizacdo de agua, aquecimento solar, eficaaiduininacéo artificial e do sistema

de ar-condicionado etc.).



O autor considera que por meio dessa avaliagdoséivab tracar um plano ou
estratégia para solucionar problemas de ocupacdspico, composicdo arquitetdnica do
edificio e adequacéo climatica visando a conseo/pgéventiva do acervo.

A acdo de conservacao entdo, embora possa resdizdiretamente na matéria do
objeto, ndo se limita a ela, a conservagao visaromper 0s processos de deterioracao
conferindo estabilidade a obra. Dessa forma, a itAapoia de conservar um objeto que
consideramos parte de um patrimbnio estd no fastedge constituir registro material da
cultura, da expressdo artistica, da forma de peasaentir de uma comunidade em
determinada época e lugar, um registro de suarisistdos saberes, das técnicas e

instrumentos que utilizava.

2.5. Os museus e seus anexos: mecanismo de integ@nno edificio historico

Durante o século XX a idéia de museu se transforemmrmemente; de um local
empoeirado, depdsito de memdédrias a centro cultemal permanente efervescéncia, dos
amplos museus aos museus tematicos, acompanharaoisansformacdes verificadas na
sociedade.

No Brasil, desde o final da década de 1980 até osead década de 1990, as
recuperacdes de antigas estruturas coloniais @casl@ue se arruinavam, destacando entre
essas 0s sobrados, palécios e palacetes, motiearagutilizacdes com fins culturais. Assim,
as reabilitacbes desses edificios passaram ag@r ha midia e nas pranchetas de arquitetos.
Em paralelo, o apelo as adequacdes técnicas dgoesiseco era constante em discursos
competitivos dos curadores e visava 0 cumprimengs @xigéncias das agendas
internacionais, promotoras da arte moderna e cqusinea.

O programa arquitetbnico dos museus também segsiuidéias e linhas
“modernizantes” que configuraram os atuais ambgenibanos brasileiros. Sob essa base
politica e urbanistica, também no que diz resmmacervos e as finalidades institucionais,
se modificaram o0s espacos e os meétodos de guaedamménto e promocédo, e, ainda,
alargaram-se as propostas que integravam 0S navoitos aos aspectos formais. Em
consequéncia, 0s recursos expositivos e as atesdaducacionais agregaram o0 uso das
sofisticadas técnicas “de ponta”, fundamentandoaaaplicacdo das teorias sobre os modos
de percepcao dos visitantes.

Do ponto de vista da técnica, as imposi¢cdoes formagsexistentes ndo deveriam

limitar a eficaz renovacédo da arquitetura desséied. De um lado, hoje, o fato de agregar



novos elementos as expressdes estilisticas e éiagtmde original das edificacdes define a

necessdria integragdo das linguagens arquitetépitasposicdo. Porém, de outro lado, a
tendéncia preservacionista exige a aplicacdo diammros rigidos para as transformacdes e
adaptacOe®spaciais. Assim, a neutralidade modernista tosgoa- solucdo para todos os

casos.

E para atender as exigéncias de seu publico, ogusysassam por mudancas que
alteram seu espaco fisico, seus usos, sua dinamigage muitas vezes, pode refletir na
necessidade de uma expansao programatica, plarsjad&s da constru¢cdo de um anexo,
por exemplo. Essa expansdo programatica constitutipo de intervencdo no espacgo do
museu com o objetivo maior de respeitar a integedio edificio existente, e como exemplos
de tal fendbmeno tem-se o Museu Rodin na Bahia aigeM das Minas e do Metal, os quais
conseguiram integrar as suas atividades um owtroegito, identificado como anexo.

No caso do Museu Rodin na Bahia h4 uma ponte qeig interligar o moderno e o
tradicional, na forma de uma passarela de conaretoliga os dois prédios do museu: o
primeiro como ja evidenciado, um casarao de 1912ito eclético; e o anexo, construido
para abrigar mostras contemporaneas, além de dne @feserva técnica.

O Museu Rodin Bahiarepresenta a primeira filial do museu francés maédAca
Latina, que pronto desde 2006, inaugurou apenasmeados de outubro de 2009, nas
dependéncias do Palacete Comendador Cath&gse Palacete de estilo eclético, do ano de
1912, passou por obras de restauro, reforma eragéastde um anexo e, na inauguracdo do
espaco como museu, foram apresentadas obras dogmeda escultura moderna Auguste
Rodin (1840-1917).

Figura 14- Passarela entre o Museu e o0 Anexo do Rodahia.
Fonte: www.revistaau.com.br



A partir da necessidade de uma edicula que fungseneomo depdsito, o0 escritorio
Brasil Arquitetura projetou um anexo de 1,5 mil m3nesma area do edificio existente. A
direcdo do museu surpreendeu-se, mas a idéia agradquanto o palacete acomodaria a
colecdo Rodin, o anexo ofereceria um espaco dimaneicflexivel para exposicdes
temporérias.

O prédio de concreto ndao se choca com a arquiteadecional do palacete. "Os dois
edificios ndo se submetem nem se sobrepdem umti@o Aaho que tém uma boa relacdo de
convivéncia", diz Marcelo Ferraz, cujo projeto inc passarela que liga os dois prédios e um
elevador moderno no palacete.

Em contraste ao preciso alinhamento entre os duismes construidos, as arvores
plantadas pelo antigo proprietario séo dispostasrdenadamente. O paisagismo escolhido
buscou racionalizar esse espaco, com piso em plggadradas de mosaico branco e
vermelho que ordenam os novos caminhos, sejaaidrdg um carro para deixar um visitante

em frente ao museu, seja o de criancas que explonamente o terreno.

Figura 15- Anexo do Museu Rodin Bahia.
Fonte: www.revistaau.com.br

Esse novo objeto de concreto aparente, vidro edselde madeira localizado na
clareira do jardim estabelece um dialogo de igaah pgual entre o antigo e o novo, néo so
arquitetonicamente como também no uso do espade, dlestatico dialoga com o dinamico,

e Rodin, com escultores contemporaneos. Alinhado eedificio eclético, ao qual € ligado



por uma passarela de concreto protendido de 20 ext@®sdo, o0 anexo modernista ndo se
sobrepde nem se submete a ele. Separados em sussI@@es por quase um século,
convivem cada um com sua personalidade.

O térreo do casardo, anteriormente um piso deceerabrigara a chegada de grupos
visitantes. A entrada pode ser feita tanto peldhamento quanto por uma ampla sala
multiuso, também usada como auditério. Destacaraisda nesse pavimento a loja do
museu, voltada ao jardim, e salas para arte-edo@aga tanques e bancadas para criangas.

A circulacéo vertical é feita pela antiga escadandéeleira, pelo elevador antigo e por
um novo volume de concreto aparente acrescentadparia posterior do edificio. Essa
incursdo contundente, se ndo agressiva, abrigaevad®r circundado por uma escada, com
iluminacdo natural filtrada por uma elegante teelde madeira. A construcédo do bloco foi
necessaria para garantir seguranca ao prédio, gronity maior vazao e novas rotas de
evacuagao.

Subindo um andar nesse volume, acessa-se tantameinor pavimento quanto a
passarela para o edificio novo. Aqui, a varandeas@ardo oferece varias entradas diretas para
salas de exposicdo. Trata-se do andar mais nobeelitioio, onde ficavam as antigas areas

sociais da residéncia.

PR
Figura 16- Frente do Anexo do Museu Rodin Bahia.
Fonte: www.revistaau.com.br

As duas salas maiores, anteriormente de estavisithes, abrigam as matrizes brancas
de gesso de “O Pensador” e “O Beijo”. A simplicidath exposi¢ao eleva a aura das obras e

evita o choque visual com os afrescos rebuscadmsmeo luxuosissimo piso, de virtuosa



marchetaria com madeiras de lei em diferentes ittag#s. O programa desse andar termina
com mais trés salas de exposicdo permanente, unempegentro de documentacao interno e
um interessante memorial, com fotografias e doctimseque contam a histéria do palacete.

Ao implantarem o novo bloco entre grandes arvonat§féras atras do palacete, sem
visibilidade a partir da rua, os arquitetos mosiraque seu interesse nao era competir com o
edificio existente, mas sim oferecer de forma igégite a maior possibilidade de fruicdo de
um ambiente flexivel. O resultado € um espaco goeyvez de moldar as exposi¢cdes que
abriga, adapta-se a elas, e, em vez de determmiménajeto ao visitante, permite-lhe criar seus
proprios caminhos.

Seguindo o percurso do Museu Rodin, tem-dduseu das Minas e do Metalem
Belo Horizonte, composto por dois edificios dosufgsr XIX e XX, que antes recebiam
secretarias do governo mineiro, e apos acdes taures passaram a abrigar o Museu, sendo
um projeto de grandes galerias que apresenta ap@es verticais para suportar o novo fluxo.
Aproximadamente mais de cem anos separam o eddigitido para receber a Secretaria de
Educacédo do Estado de Minas Gerais e o projetoukeM A edificacdo construida em 1898
faz parte hoje do projeto denominado Circuito CaltuPraca da Liberdade, em Belo

Horizonte.

Figura 17- Edificio Histérico do Museu das Minas &lo Metal.
Fonte: www.revistaau.com.br

Com projeto arquitetdnico de Pedro e Paulo Mendedkdcha e museografia de
Marcello Dantas, o Museu tem como proposta destdaportancia cotidiana e econémica
dos minérios e suas implicacdes culturais e socdaisompreensdo de que um museu ndo
deve guardar antiguidades, mas produzir conhecarfenfundamental para o projeto, dessa



forma a tarefa primordial consistiu em asseguradigdes de se frequentar o edificio para
visitagcao.

Assim, o projeto aproveita 0 anexo construido e6R218a parte posterior do edificio,
para aumentar um pavimento, para Pedro Mendesldaare entre essas duas construcdes
criava um patio interno muito interessante, uma @z ficou com o pé-direito do edificio
inteiro mais a altura do anexo” (LEAL,2010, p.48utra providéncia foi instalar uma
clarabdia para resolver a questdao de iluminacatg-te de uma malha estrutural metalica,
com vazios preenchidos por vidro, que permite aadatde luz natural e serve as vezes de
calha para recolhimento de aguas pluviais.

A iluminacao zenital cria atmosfera agradavel @ @e convivéncia que deve receber
café, loja e acesso para as salas de exposicém.sBhcionar o problema de circulacao
vertical, havia apenas a escada original da cagi&irna entrada do edificio, o projeto optou
por instalar um elevador e uma escada, ambos tagderna do prédio. O elevador esta em
uma torre independente executada em estruturaicaet@im fechamentos de vidro e chapa
metalica e se localiza em uma das laterais docenlifA nova escada nos fundos do anexo e
também dentro de uma caixa metalica estabeleceinterigacdo entre as novas galerias e
propicia melhor fluxo do publico.

Figura 18- Museu das Minas e do Metal em Minas Gers.
Fonte: www.revistaau.com.br



O palacete tombado pelo patrimoénio historico fotioudosamente restaurado, como
as pinturas decorativas da época, feitas no tet@separedes, que foram refeitas a partir de
amostras e fragmentos originais. Com relacdo aw@ceste documenta duas das principais
atividades econdmicas de Minas Gerais: mineragéaetalurgia.

Os ambientes virtuais totalizam 18 salas de ex@osccerca de 50 atragdes em 3D e
2D, entre as salas, destaca-se o Chdo de Estuaaglanetario invertido com lunetas e
telescOpios apontados para o chdo de minérios agyéktravessando o piso elevado de vidro
iluminado, o visitante descobre, a seus pés, oérB) as pedras preciosas e as pepitas.

Na sala chamada Mapa das Minas, um mapa interdéisgazidas minerais ilustra a
evolucdo historica da atividade metallrgica mineiesde o periodo colonial. Sensivel ao
toque, o mapa se transforma na interacdo com tawnisi Na sala Miragem, gracas a um jogo
de espelhos cbncavos, os minérios voam pela saldcance das maos. Na area sobre metais,
uma traz tubos metdlicos, luzes e proje¢cbes quearnortangiveis a tabela periddica de
elementos quimicos. Ao se tocarem, os tubos prodwwoms e projetam no chdo o simbolo

guimico correspondente.

MUSEU DAS MINAS

Salos das Minas Endrada Chio de Estrelas Irveniario Mineral Miragens

Figura 19- Maquete Virtual do Museu das Minas.
Fonte: www.revistaau.com.br

Outras salas mostram a combinacédo de metais ena¢éo de ligas, as propriedades
dos metais e seus processos de producdo e madipuiacomparacao do valor tangivel dos
metais com produtos, a logistica da extracdo at&idesurgias, e assim se segue. Na sala



chamada Vale quanta pesa, pode-se avaliar a qadetae metais que cada pessoa carrega
em seu corpo.

O que se entende é qose museus sdo locais que produzem em Si mesmaas vVar
narrativas, inerentes aos pedacos de historia presentam ao publico. Desde sempre tem
existido uma grande preocupacdo na forma de commuestas narrativas aos visitantes e
como envolvé-los no espago museoldgico, ou sefapqomover 0s canais de comunicagao
entre o publico e o préprio museu.

O espaco do museu, como qualquer outro local siody6hasceu num periodo
histdrico particular. Essa etapa deu origem a igftadé, hoje se vive na época da razao pura, 0
que se reflete na instituicdo museoldgica, e peréimcia, o significado de que um objeto de
arte sacra se reveste inserido nesse espacoréntifelaguele que possuia ha alguns séculos

atras.



CAPITULO Il
O MUSEU HISTORICO DO AMAPA JOAQUIM CAETANO DA SILVA

Neste capitulo, analisa-se a importancia e o sogwidb do Museu Histérico do Amapa
Joaguim Caetano da Silva enquanto patriménio léstéecultural e arquitetdnico da cidade de
Macapda-AP, sua evolugdo no contexto da Cidadanassino as necessidades de adaptacdes
e intervencdes no seu espaco. Parte-se de umangegnaélise da presenca de instituicoes
museologicas no Brasil, o significado do Museu EmBoeldi para os museus da regiao

amazonica, até o fortalecimento e crescimento deseMuoaquim Caetano da Silva.

3.1. A presenca de museus no Brasil

Os dados coletados em 2008 e atualizados em 2@l0, Jistema Brasileiro de
Museus — SIBRAM, revelam que existem atualmenteBrasil cerca de 2.917 de museus
presenciais, sendo 2.678 instituicbes abertas abcpy 70 museus em implantacdo e 168
instituicbes fechadas. O Grafico 1 transcrito abaimpresenta a distribuicdo dessas

instituicdes pelas regides:

Grafico 1: Nimero de museus presenciais mapeadosrpegiao.
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Fonte: Relatério Sistema Brasileiro de Museus.

Do gréfico pode-se perceber que o maior nUmero ageus concentra-se na regiao
sudeste com 1152 unidades museoldgicas, em furgdmpmbrtancia e investimentos dos
estados dessa regido em equipamentos culturais.

No mapeamento de museus por unidade da federab&erva-se que na regido
sudeste destacou-se Sao Paulo com um total de rid&des museoldgicas, seguida por

Minas Gerais com 317; na regido sul, o maior nunf@rencontrado no Rio Grande do Sul,



ficando Parana e Santa Catarina, com valores apaakis, 175 e 185 respectivamente. Na
regido nordeste sobressairam-se Bahia com 143desdzatalogadas e o estado do Ceara
com 108 espacos, os estados do Maranhdo e Piaeseafaram poucas instituicoes
museologicas.

Historicamente, observa-se que as regides sulaestudpresentam um maior nimero
desse tipo de equipamento cultural. Sabendo-senpariéncia histérica, artistica e cultural
das demais regides do pais, sugere-se que novoea@Tdpnentos museologicos sejam
encorajados nessas areas que podem beneficiar cenasnidades com a preservacao,
manutencgéo e democratizacao do patrimoénio.

No centro-oeste, o Distrito Federal apresenta 6itlades museolégicos em seu
territorio, o maior valor em relacdo as outras adet federativas Goias, Mato Grosso do Sul
e Mato Grosso que apresentaram respectivamente T&dé4 e 22. A regido norte tem seus

museus distribuidos em um total de 125, como detraoagyréafico 2 abaixo:

Grafico 2: Museus presenciais mapeados por Unidadésa Federagéo.
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Fonte: Relatério Sistema Brasileiro de Museus.

O Para destaca-se com 40 museus presenciais mapsagoido pelo Amazonas com
33 instituicbes museais, sendo que no Amapa nemsedp de pesquisa apresentava 10
unidades museoldgicas, nimero maior apenas qudrordéma, com 06 museus presenciais.
Acredita-se que o Para, particularmente Belém,adasie, pois, em seu territdrio existem
museus que atendem a varios tipos de interesssspgasuimos diferentes tipos de acervos.
Quanto as caracteristicas dos prédios onde os rsefsmcionam ndo existe regra ou estilo

pré-definido, pois cada museu possui um tipo deva@ uma necessidade especifica.



A questao das instituicbes museoldgicas no Brasilpértante ser analisada, uma vez
gue o pais possui um rico e diversificado patrimmdmnstorico, artistico e cultural, espalhado
por quase todo territério nacional. A chegada dodugueses no Brasil, em 1500, e os
diferentes ciclos econémicos ocorridos nessa teomano o ciclo do pau-brasil, do ouro, da

cana-de-agucar e do café, possibilitaram a nagéowar um variado patrimonio.

3.1.1. Dos museus na Amazonia

Quando se pensa em museus da Regido Norte, natatalne com razédo, pensa-se
numa das principais e mais antigas instituicdeseaiaslo pais: o afamado Museu Paraense
Emilio Goeldi, fundado na capital da antiga proidmo Grao Para em outubro de 1866, e
detentor do titulo de primeira instituicdo dedicadaiéncia na Amazonia e que €, ainda hoje,
referéncia no Brasil e no mundo devido ao acen@ gpssui constituido de variadas e raras
espécies vivas e em reproducdo tanto da area daiBauanto da de Zoologia.

Por outro lado, porém, este parece ser o unico¢aspluseoldgico conhecido e
comentado por interessados e/ou profissionais dan&s ficando a regido amazoénica e,
consequentemente a capital do Para conhecidamparcgtade de um s6 museu.

Belém possui uma quantidade consideravel de iitgigs museais importantes para o
estudo dos museus e da Museologia e que, a exelaplwitas outras instituicbes em outras
regibes do pais, sofrem altos e baixos, consecgiémei mas administracdes, politicas
ineficazes de protecéo do patriménio, desinteresseompeténcia de toda ordem.

O Museu Paraense Emilio Goeldié uma instituicAo de pesquisa vinculada ao
Ministério da Ciéncia e Tecnologia do Brasil. Desda fundacdo, em 1866, suas atividades
concentram-se no estudo cientifico dos sistemasaiste socioculturais da Amazénia, bem

como na divulgacédo de conhecimentos e acervosartains a regido.



Figura 20: Rocinha entrada do Museu Goeldi.
Fonte: www.museu-goeldi.br

O Museu constitui importante referéncia do acerasajoara, € possui um dos mais
importantes acervos do pais, com seu diferenciédtito “incluindo a cultura da fauna, da
flora e da diversidade cultural indigena da Amaad6(WVASCONCELLOS, 2006, p. 63).

Para Schwarcz (1988, p. 40):

O principal objetivo do recém fundado museu serstaodo da natureza amazonica,
a sua flora e fauna, constituigcdo geoldgica, rqcimserais, a geografia da imensa
regido, bem como assuntos correlatos com a histérRara e Amazénia.

A implantacdo de um museu na regido norte seipestd pelo fato de terem ocorrido
vérias expedicbes cientificas durante todo o séli¥o nessa regido, principalmente na
Amazobnia. Durante os ultimos anos do império, eridd museu sofreu com o descaso e a
falta de verbas. Anos depois, com 0 novo ciclo éooco propiciado pelo comércio de
borracha, o0 mesmo foi reinaugurado (1891), o quesipditou a manutencdo e conservagao

de seu acervo.

No Cadastro Nacional de Museus do SIBRAM, o Amgp@senta 06 (seis) museus
identificados na tabela a seguir:



Tabela 2: Museus catalogados no Amapa

Nome Tipologia de Acervo
Centro de Pesquisas Museoldgicas Antropologia e Etnografia. Artes
Museu Sacaca - CPM Visuais. Imagem e Som.
Museu Historico do Amapa Joaquim Antropologia e Etnografia.
Caetano da Silva - MHAJCS Arqueologia. Artes Visuais. Historia

Imagem e Som.
Museu Fortaleza de S&do José de Arqueologia. Artes Visuais. Historia

Macapé - MFSIJM Imagem e Som.

Kuahi - Museu dos Povos Indigenas do Antropologia e Etnografia.

Oiapoque - MPIO Arqueologia. Imagem e Som.

Museu de Arqueologia e Etnologia Antropologia e Etnografia.
Arqueologia.

Museu da Imagem e do Som Imagem e Som

Fonte: Produzido pelo autor.

E fato que existem muitos atrativos museais ndioegorte e esses sio de interesse de
demandas variadas, assim a exploracdo turisticeeslesspacos é possivel e de grande
importancia para a democratizacdo desses espaigmsbém para a propria manutencao e
conservacao desses espacos enquanto instituictgemsse publico.

Destes, a mais antiga instituicdo museoldgica dadésé o Museu Historico do
Amapa Joaquim Caetano da Silva cuja trajetOriaalgapna pesquisa e difusdo dos saberes,
da historia e preservagdo cultural do Amapa, nodateento e interagdo com a sociedade,

permitindo sua utilizacéo e funcéo cultural e doda forma ampla, plural e democratica.

3.3.A emergéncia da preservacao do patriménio histéricoa cidade de Macapéa

Como ponderam Cantuéria, Silva e Pelaes (2010,'p.¢)dade de Macapa teve origem
do ordenamento de uma antiga povoacdo que viviaumndos bracos do caudaloso Rio
Amazonas”, a partir dai desenvolveu-se um modelpa@amento e tracado urbanistico
resultantes das experiéncias portuguesas. Os auteserevem parte do modelo urbanistico
trazido e implantado na Vila:

diferente do tracado da maioria das vilas que pass@apenas uma grande praca
central, o Plano de Urbanizacdo de Macapéa contavaduas pragas retangulares,
inicialmente com a dimensdo de 64x72 bracas e pastente ambas com 84x72
bracas. (CANTUARIA, SILVA e PELAES, 2010, p.1)

Esse desenho urbanistico para Macapa influencidasenvolvimento da Vila que no
inicio contava com poucos equipamentos urbanosreiitarios, em fungcédo da preocupacéo

portuguesa voltar-se para a ocupacéao da vila caetnatégia de defesa:



Terminada a tarefa de orientacdo da Vila as preagfigs lusitanas passaram a ser a
implantagdo de uma grande fortificagdo no localFataleza de S&o José de
Macapa, reconhecida atualmente como uma das maioregnero edificada na
América Latina no periodo colonial. (CANTUARIA, SIA e PELAES, 2010, p.1)
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Figura 21- Vila de Macapa e eixos urbanos.
Fonte: Aradjo, 1998.

Ainda segundo Cantuéria, Silva e Pelaes (2010, gpBsar da concepcao da Vila e da
fortificacdo ter sido rodeada de glamour, poucassapos a fundagdo do povoado os planos
do Marqués de Pombal para aquela regido foranrddes e a Vila de Sdo José de Macapa
jamais alcancou o destaque pretendido pelo nobteques.

Apéds essas intervencdes empreendidas por Marquésmbal, a Vila passou por um
longo periodo de abandono que s6 cessou, com @arido Territério Federal do Amapa,
periodo no qual foram realizadas alteracGes saatifias, a partir dos investimentos oriundos
do governo federal. De fato, as mudancas surgeantia go governo de Janary Gentil Nunes,
um capitdo do exército, que nomeado para administracém criado territorio providenciou
medidas relacionadas a infra-estrutura, saneamiefi$aco, construgdo de equipamentos
urbanos, e outros instrumentos que viabilizarandasenvolvimento para a pequena Vila.

Segundo Cantuaria, Silva e Pelaes (2010, p.3):

era necessario criar ou refazer quase tudo, poyr &s primeiros anos de governo,
Janary reformou e construiu escolas, casas paraioharios, centrais de
abastecimento e mercados, postos médicos e hospikiteatro, hotel, delegacias e
cadeias publicas, entre outras edificac6es deswderpublico.



Ainda conforme os autores, nos anos seguintes &mtagdo do Territério a cidade
cresceu, especialmente na década de 1950, contaéa@d® da Industria e Comércio de
Minérios — ICOMI:

a partir do final da década de 1970 e da décadsequbnte, Macapa enfrentou outro
periodo de intensas transformacdes urbanas, entretaimplantacdo das melhorias
urbanas veio junto com o desejo de erradicar aavellatrasada cidade colonial e
seus tracos, colocando abaixo as edificacdes antiggagando parte da histéria da
cidade (CANTUARIA, SILVA & PELAES, 2010, p. 4).

O que se entende do texto dos autores e se paraehidade de Macapa € que esta, nas
ultimas décadas, “vem sofrendo um desenfreado nemtonde especulacao imobiliaria que
vertiginosamente vem demolindo e destruindo o colerosi dos vestigios do passado”
(CANTUARIA, SILVA e PELAES, 2010, p.4), nesse prese, nem as autoridades publicas,
e nem a sociedade amapaense tomam medidas eficazeslacdo a essa perda significativa
de parte da historia da cidade de Macapa.

Os autores citam como exemplo desse “processordeligéo e destruicdo dos poucos
vestigios do passado, bens como os prédios do Gammancado da Universidade Rural do
Rio de Janeiro e da antiga Central de Medicamerdo®jos abandonados nas ultimas
décadas, resultando em imoveis arruinados e seidadd” (CANTUARIA, SILVA e
PELAES, 2010, p.2).

Pode-se entender que em Macapa nédo ha mais copnoteger a “cidade historica”, pois
grande parte do legado relacionado a malha origma&idade e edificios historicos perdeu-se
com o avanco do progresso. Os instrumentos legaisprdtecdo do patrimbnio né&o
conseguiram controlar o avanco das transformac@ssirteresses particulares, dessa forma,
muito do conteudo histérico da cidade sO pode stidado a partir de algumas edificacbes
histdricas existentes e que sdo elementos pontoais,se encontram dispersas na malha
urbana da cidade, confrontando-se com outras agdd&s contemporaneas.

O objeto de estudo desse trabalho localiza-semprie outras edificagdes histéricas que
apresentam, em funcdo de seus usos e funcdes|fiegtmtes que as tornam objetos de
analise especificos. Como o caso do prédio do Arfigrum de Macapa, construido no de
1946 que por abrigar uma instituicdo juridica n&ta enais acessivel a sociedade civil.
Percebe-se que o0 desinteresse muito grande poe piartalgumas autoridades que,
desconhecendo principios éticos, ndo adotam umdicpolde conservacdo preventiva

adequada e abandonam, a prépria sorte, uma pamtécsitiva do patrimoénio cultural.



Figura 22- Antigo prédio do Forum de Macapa, 1946.
Fonte: www.porta-retrato-ap.blogspot.com

Esse e outros prédios de Macapa contam, cada ute,daahistéria dessa cidade que
vem perdendo seu “passado” e assim, deixando umgdsde sem legado, sem o

entendimento e o registro de sua evolucao cultural.

3.3. O Museu Historico do Amapéa Joaquim Caetano d8ilva: origens

O Museu Histoérico do Amapa Joaquim Caetano da$ilwaliza-se na Avenida Mario
Cruz, no bairro Central da cidade, com aproximadaenel0 anos completados, essa
instituicdo museologica esta instalada em uma dais antigas edificacdes da Cidade de
Macapd, sendo em funcédo disso, e acima de tudsyaémportancia histérica e cultural, o
Museu constitui um patriménio cultural, histéricaeguitetdnico o qual representa vestigio
de uma “cidade histérica” que vem se perdendo ecapta

Esse Museu é criado oficialmente em 26 de maio 9% htravés de um decreto
governamental assinado pelo governador do Tewjtarigeneral lvanhoé Gongalves o qual
também extingue o Museu Territorial, consideragwimeiro museu do Amapa. Fundado em
janeiro de 1948, a criacdo do Museu Territorighessincluida nas acées governamentais com
0 objetivo de se propagar as riguezas do Amapécioolar, estudar e divulgar tudo o que
interessava para o conhecimento do homem e daateapaense.

O Museu Territorial funcionou inicialmente na Fteta de Sao José de Macapa, em

um dos pavilhdes restaurados, e segundo Silva (P0B&) tinha como premissa:

a) Estudar e divulgar a Histéria Nacional do Territddo Amapéa e da Amazonia
em particular e do Brasil em geral, cujos produtesera coligir, classificando-os



cientificamente, sobretudo em suas aplicagdes &udtgra, inddstria e artes

conservando-os e expondo ao publico com as ne@ssandicoes;

b) Recolher e classificar objetos de valor histéricoagtistico referentes a fatos e
vultos da histéria do Brasil em geral e do Teriit@o Amapa em particular, ligados
a criacdo dos seus municipios;

c) Colecionar, classificar e expor objetos que cauestit documentos expressivos
da formacao histérica do antigo Contestado;

Do trecho transcrito acima, subentende-se que @umesa uma instituicao utilizada
para promover o Territério do Amapa no cenario oraai, € que com o tempo aumentou seu
acervo com doacdes realizadas pela populacdo ansmpasé que em meados de 1948, o
Museu ja tinha cole¢cBes de animais empalhados, teasode riquezas minerais, pecas
arqueoldgicas e historicas, contendo um acerveioglado a fauna e materiais arqueolégicos.

Segundo Silva (2005, p.29), o Museu Territorialspggor um processo de restauracao
de seu acervo, pois a instituicdo estava em eslaaandono, tanto que nesse periodo muito
do acervo existente no museu foi perdido. Ja nad#éde 1960, o Museu vai perdendo todo o
seu valor, haja vista que a partir desse periodostos interesses na Amazonia sao voltados
para as riquezas da flora amazonense.

E em meados de 1965 que se cria o0 Museu IndustGaimercial com uma exposi¢éo
permanente e elucidativa dos produtos regionaisfasido museu localizava-se na Avenida
FAB, préximo ao prédio da prefeitura. A instalag@ssuia uma pequena colecao de fibras,
sementes e plantas medicinais, além do tratamerpoodiutos fitoterapicos.

O acervo do Museu constituia-se de produtos dauesglo professor Waldemiro
Gomes, diretor da instituicdo, com estanho, fibsamentes e plantas medicinais, e produtos
fitoterapicos. Tinha como finalidades “tornar ma@hecida a grande variedade de plantas
medicinais que enriguecem a flora a flora amapéde{®é&VA, 2005, p.39) e por muito
tempo essa instituicdo constituiu um Orgao esskenerde técnico, apoiando-se em dados de
valor cientifico e de feic&o industrial.

Na década de 1970, o Museu Industrial e Comeroi#irdapé transfere-se para outro
endereco, passando a funcionar nas dependéncMaakpa Hotel, e ja em 1974, o referido
museu vincula-se ao entdo denominado Museu Hist@i€ientifico do Amapa Joaquim
Caetano da Silva, com a justificativa de se efetovantercambio do Territorio Federal do
Amapa com as demais unidades federativas.

Baseado no argumento de que a falta de um edgidario dificultava o crescimento

do acervo do Museu Industrial e Comercial, aliadalta de verbas para a instituicdo o que



acarretava na nao realizacdo de fungfes basicas i@stauracdo e preparo de material para
exposicdo, em 1970 ocorre a fusdo dos museusgatdaum decreto governamental.

Nessa unido o Museu Historico e Cientifico Joag@iaetano da Silva adquire um
grande acervo relacionado a artefatos indigenassparqueoldgicas, animais empalhados,
entre outros materiais que contribuiram muito pararescimento do museu. Mas as
mudancas foram pontuais, o0 museu funcionava coressmm objetivo, segundo Silva (2005,
p.54):

A divulgacdo da flora amapaense, incluindo aindg@reservacdo do patrimdnio
histérico e cultural do Territério. A criacdo do b Joaquim Caetano da Silva, era
considerada um ponto importante para o desenvohtondo Amapa. O Museu
Joaquim Caetano, também conhecido como “Sala dia¥isfoi criado apds a
extincdo dos Museus: Territorial e Industrial oéeredo ampla e minuciosa visdo do
Territério, a abundéancia e riqueza amapaense.

Nesse periodo, 0 Museu encontrava-se instaladarandos saldes do pavimento
térreo do Macapa Hotel, e passava por problemasioelados a falta de verbas na instituicéo.
Devido a reforma do Macapa Hotel, 0 museu teveedéransferido para outro local, e nesse
periodo terminava-se a constru¢do de um conjustdercial, a idéia do governo era locar o
Museu em uma das casas, 0 que aconteceu a pati7ée

Com o desenvolvimento da pesquisa da flora meai@ncultura indigena, houve a
necessidade de construir-se um prédio proprio @adaseu, mas novamente, talvez devido a
falta de verbas, o0 museu é locado em um prédigigéeate. Agora em meados da década de
1980, o Museu ocupa o prédio do Museu de Histéaautdl Angelo Moreira da Costa Lima,
localizado na Avenida Feliciano Coelho, onde sealipa o edificio administrativo do
Instituto de Estudos e Pesquisas do Amapa — IEPA.

Em 16 de novembro de 1990, através do decreto1d2/90, o governador José
Garcia renomeia o0 até entdo, Museu Historico e t@iiem Joaquim Caetano da Silva, para
Museu Historico do Amapa Joaquim Caetano da SA#@.esse periodo havia ocorrido uma
diminuicao das atividades culturais, sendo que pante do antigo Museu (Territorial) ficava
exposta e a outra era recolhida a reserva técoicawb Museu.

Com essa alteracdo da nomenclatura do Museugesfancdo de sua “importancia
historica, cultural e turistica das potencialidad@sapaenses visando a preservacdo dos
aspectos historicos, antropoldgicos e arqueoldgieosegido” (SILVA, 2005, p.65), ganha
uma sede, agora no prédio da Antiga Intendéncimm &oecessidade de restauro e adaptacéo
museologica desse prédio para abrigar o Museufieateemporariamente, nas dependéncias

do Cine Teatro de Macapa (atualmente Teatro daslB@as).



A mudanca para o prédio da Intendéncia ocorreapem 1993, sendo que j& em
1998 o Museu é transferido para a Fortaleza deJ8&® de Macapa, justificando-se que era
necessario formar entre o Museu e a Fortaleza wmnoa instituicdo que teria denominacéo de
“Fundacdo Museu Fortaleza de Sao José de Macaptiéténto depois de um ano de unido

nao-formalizada oficialmente, 0 Museu volta a tdbaomia e a funcionar no prédio histérico

da Intendéncia.

3.3.1. Historia da Edificacdo: a Intendéncia

A Edificacdo que abriga o Museu Histérico do Amapaquim Caetano da Silva trata-
se de um imovel construido no final do século Xt&,ano de 1895, com caracteristicas do
estilo neoclassico, observando-se em sua fachaftantio triangular tipico, platibanda
encimada por pinhas e esferas em louca, cobertutalka de barro, em duas aguas.

Na fachada principal a platibanda é encimada purgs e esferas decoradas, sobre as
empenas das fachadas laterais, encontram-se degarias representando as Artes e a
Industria e na fachada posterior, o destaque é yarasaso decorativo. Esses elementos

decorativos séo confeccionados em louca de origetuguesa.

Figura 23: Prédio da Antiga Intendéncia em 1913.
Fonte: www.porta-retrato-ap.blogspot.com

A tipologia em planta repete a composicédo de fazlwan corredor central ladeado
por salbes, culminado em amplo ambiente postedom saida e vaos em composicao

simétrica a fachada frontal. O nivel do pordo ssedeolve de acordo com a topografia do



terreno, sendo que na parte frontal, 0 pordo éd®ao, impedindo o contato direto entre o
piso e o terreno, e por anos ficou aterrado conbmsos de abertura vedados. A parte
posterior do porao é do tipo habitavel e apresaceaso direto para a area livre.

A estrutura da edificacdo apresenta fundacéo eoemd pedra argamassa com barro e
cal, seguida no nivel do poréo por alvenaria enhosj macicos. As paredes sdo em alvenaria
com fiadas duplas de tijolos em “L”". A parede latefireita da edificacdo apresenta area com
estrutura em taipa de formigdo, denunciado um rssteonstrutivo bastante antigo,
teoricamente anterior a construgcdo em 1895, que pudicar o aproveitamento parcial de

estrutura pré-existente.

Figura 24: Prédio da Antiga Intendéncia em 1944,
Fonte: www.porta-retrato-ap.blogspot.com

Com aproximadamente 115 anos de histéria, a Ed#waepresenta o patrimbnio
histérico e edificado da sociedade amapaense e tmggatar um “passado vivo”,
reconstruido no seu interior com imagens que s$iggmf a diversidade de um povo. Esta
edificagdo, em fungdo de sua importancia soci#ii@l e historica precisa ser vista sob uma
Otica que leve em consideracdo sua realizag@cio senspou seja, analisando suas formas,

processos e conteudos sociais.



3.3.2. As intervengdes no edificio histérico e a aptacdo em espaco museoldgico
Segundo o Relatério de Vistoria Técnica (2002) rforagistradas diversas reformas
no prédio, entre as quais se destacam:

 Em 1932: primeira reforma, para adaptacéo do pnéalia funcionar a sede da
Prefeitura de Macap4;

* Na década de 1960: registro de divisées internasmaweel;

 Na década de 1980: reforma para abrigar a Proausa@eral e Defensoria
Publica;

 Em 1993: reforma do prédio para a sede do MuseguilnaCaetano da Silva,
guando foram demolidos anexos existentes entaoeagasterior do edificio.

Talvez, a intervencdo de 1932 tenha sido umantdas significativas, tendo-se em
vista que as fotografias do Relatério identificdteracbes expressivas, como por exemplo, a
existéncia de 6culos no embasamento da fachadtalfraim recurso usual no periodo de
construcdo do prédio e que evitava a umidade asn&Fidassim, como a demolicdo de uma
edificacdo que se encontrava na lateral direitrédio, onde hoje se encontra a Avenida
Independéncia; entre outras interferéncias ocandgse ano que descaracterizaram muito a
edificacao.

A proposta restaurativa de 2000 foi precedidgpesquisa histérica e iconogréfica,
bem como auxiliada pelas prospeccdes realizadgsGpmio monumento, que nortearam as
decisbes de projeto e obras, observando seu esiadmonservacao e preservagao e o0
tratamento relativo aos elementos que foram pesdao modificados ao longo dos anos,
evitando falsos levantamentos historicos e esttico

Foram realizadas prospeccfes que indicaram eerga&sde Oculos originais da
edificacdo, configurados pela presenca de manilagindca em boas condigbes de
recuperacdo. O piso e sua estrutura de apoio, depcsobre aterro, apresentavam-se
completamente comprometidos pela acdo de xilof§fyogyos) e umidade proveniente do
contato com o terreno. Apos a limpeza e remocaatelwo, foram encontrados vestigios do
piso original do porao em tijoleira.

Os salbes do prédio receberam tabuado de ipé&eaafrontal foi restabelecido o
sistema de composicdo formal e funcional do nivel mbrdo de aeracdo. Foram
confeccionadas novas esquadrias em madeira eeigiradis, visto que as existentes estavam
em péssimo estado de conservagcdo e ndo eram wwjidiean como escadas metélicas para

acesso ao pordo e area livre posterior. O nivglatéo foi rebaixado de forma a obter uma



altura mais confortavel e apresenta sistema dea@enaara evitar a ocorréncia de umidade
visando atender aos novos usos do laboratériosteuracao e reserva técnica.

O prédio contava apenas com banheiros no nivebdio, os quais foram totalmente
reformulados, para atendimento do corpo técnicta Bs usuarios foi criado um conjunto de
banheiros no pavimento térreo, incluindo o de plomas de necessidades especiais, e a
acessibilidade do prédio foi ampliada com a intgddude rampas. Sistemas de iluminacdo
especial para o Museu, climatizacdo de ar por Hmaelo tipo “split”, controle interno e
monitoramento visual por cameras de TV foram inocagos ao imével para atender aos
aspectos de conforto e seguranca.

A escolha das cores atentou para o resultado depegucdes pictoricas no nivel da
platibanda e frontdo de coroamento do prédio, assgomantinham o reboco original. E
observou-se que as diversas camadas de pintunapestas ao longo dos anos encobriam as
cores originais, que eram em tons de ocre. A restaa dos elementos decorativos em louga
(esculturas, pinhas, vasos) foi realizada por téanrestauradores do Museu, essas pecas se
encontravam em péssimo estado de conservacao éoagosprocesso de intervencao, esses
elementos foram restabelecidos em seus locaisgksmr

Em geral, todos os elementos introduzidos nauestdo buscaram atender ao critério
de reversibilidade das intervencdes, de forma aco@gprometer intervencdes futuras e ao
mesmo tempo apresentar uma linguagem contemponr@asaem harmonia com as estruturas

originais.

3.4. O MHAJCS: Hoje

Atualmente localizado no prédio histérico da In&mda, o Museu busca firmar sua
identidade enquanto instituicdo histérica que busstabelecer uma relacdo entre o
observador e os vestigios de uma historia queefipasta ao publico, permitindo assim uma

exploracéo sensitiva e experiéncias estéticastbtdge



Figura 25: Museu Histérico do Amapa Joaquim Caetanala Silva (2010).
Fonte: Arquivo do autor.

Os saldes nobres do monumento foram destinado®sEg;0s expositivos para a
difusdo do acervo arqueolégico no Amapa e na daiggid da memoria social, histérica e
cultural do Estado. O corredor central abriga asigiio que conta a trajetdria do Museu e da

propria edificacao, inclusive do préprio restauro.
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Figura 26: Recorte da Planta Baixa do Museu (2010).
Fonte: Arquivo do autor.



Foi criado um espago multiuso para as atividadedifdsdo e educacdo que permite
atender até 30 (trinta) usuarios, bem como a azga@o da biblioteca e atendimento de

publico, além do setor administrativo, totalmergaipado e mobiliado.
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Figura 27: Recorte do Pavimento Térreo do Museu (2M).
Fonte: Arquivo do autor.

No nivel do pordo encontram-se a reserva técniahagatorio de restauracdo. A area
posterior foi trabalhada de forma a ser um espagmodvivéncia e integracdo do Museu com
a sociedade, com o estabelecimento de area denguatgio, paisagismo e deck de madeira,
além da construcdo de lanchonete, sala de museogrghiarita de seguranca e controle do

acesso.

T

.

LEGENDA!:

RESERVA TECNICA

LABORATORIO DE
RESTAURO

MUSEOQOGRAFIA

AREA TECNICA

LANCHONETE

GUARITA

(I (I (0 ([

Figura 28: Recorte do Pavimento Inferior do MuseuZ010).
Fonte: Arquivo do autor.



O Museu tenta hoje retomar sua magnitude que ihgafta naturalmente, em funcéo
de seu valor historico, arquitetonico e culturahsmue se reduziu com o tempo em funcéo de
elementos diversos, como o0 abandono por parte wo péblico, a falta de uma relagcéo
expressiva com a populacdo e também, fatores a&tnaitivos que prejudicaram a
representatividade do Museu no espaco da Cidade.



CAPITULO IV
ASPECTOS CONCEITUAIS DO PROJETO

Neste capitulo, abordamos aspectos conceituaisrajetqy buscando-se entender o
objeto de intervencgdo, seu sitio, sua importanci@antexto da cidade, até a elaborag¢éo do
projeto, partindo de um programa de necessidadésliprensionado, a setorizacdo das
atividades e a viabilidade do projeto.

4.1. Considerag0Oes preliminares (0 objeto de inteencao)

O Museu Historico do Amapa Joaquim Caetano daaSdealiza-se na Rua Mario
Cruz, entre as Avenidas Candido Mendes e Binga &agiando entdo, em um ponto central
da cidade de Macapa. Em uma area que em funcasdastéria, apresenta muitos edificios
de importante valor arquitetdnico, turistico, crdtie historico, como a Igreja de Sao José de
Macapé e o Teatro das Bacabeiras.

Avenida Mario Cruz
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Figura 29: Localizacdo do Museu.
Fonte: Imagem Google.

Essa localizacdo constitui um ponto favoravel de\adpresenca do Museu em um
ambiente de grande densidade cultural. Sendo asditiseu possui um grande potencial de
atendimento a demanda de lazer cultural, com urpas&géo que reline uma variedade de
itens tanto do ponto de vista cientifico como histidcultural. Essa variedade torna o edificio
uma excelente atracdo de lazer familiar, podendegag a diferentes geracdes entre 0s
visitantes.



Como se observa na figura abaixo, 0 Museu locakzam um “corredor cultural”,
composto por diferentes equipamentos urbanos, @mgoeja de Sao José de Macapa, que
impbe sua magnitude no espaco tanto pelo seu isaphif religioso quanto pela sua
representacdo arquitetonica; o Teatro das Bacabegira representa a expressao cultural do
povo amapaense; a Praca Veiga Cabral que em gétidusontempla os festivais de arraial
da Cidade e que se difere das demais pracas egofteapbém de sua dindmica comercial; e
mais atualmente, o Largo dos Inocentes, como urtoencontro que manifesta os anseios

culturais da populacao.

Legenda

A-Largo dos Inocentes
B-Igreja de Séo José

B C-Biblioteca Elcy Lacerda
D-Teatro das Bacabeiras
E-Praga Veiga Cabral
F-Prédio dos Correios

G-Praga Zagury

Museu

Figura 30: Equipamentos Culturais da area do Museu.
Fonte: Imagem Google.

Dessa forma, o Museu como objeto de intervencéade digabalho constitui um
importante elemento de estudo em funcdo de selwctaspéstorico, valor arquitetdnico,
simbologia representativa da memoéria do povo maregea e, sobretudo, em funcdo das
significativas mudancas que lhes foram realizadas e adequar e adaptar as novas
necessidades da sociedade e do espago amapaense.

A importancia de se intervir no Museu HistéricoAlmapa Joaquim Caetano da Silva
vai além dos elementos elencados no paragrafo aeimjeta-se na idéia do valor turistico
da regido amazobnica. Pois, estudos comprovarammguias cidades desenvolveram seu
potencial turistico a partir dos investimentos waservacdo de seus edificios historicos,
como por exemplo, a Bahia, que apos a intervengd@atacete Comendador Catharino e a

producao do Anexo, dinamizaram suas atividades.



4.1.1. Avaliacdo de pos-ocupacgédo do edificio consirlo

Segundo Ornstein (19923, Avaliacdo de Pds-ocupacdo do Ambiente Constraido
APO é uma das metodologias correntes de avaliagiodesempenho de ambientes
construidos. Em outras palavras, as metas de uR@ 8ao: promover a acdo (ou
intervencao) que propicie a melhoria da qualidadevida daqueles que usam um dado
ambiente; e produzir informagdo na forma de baneo dddos, gerar conhecimento
sistematizado sobre o ambiente e as relacbes aedmemportamento. A APO realizada
neste trabalho foi efetiva através de questionagkados aos usuarios do Edificio e um
formuléario preenchido pela pesquisadora.

Os Questionarios de Avaliacdo de Pos-ocupacaop@odice) aplicados aos usuarios
do Museu permitem uma analise do edificio primegai® com relacdo ao ambiente de
trabalho do usuario, posteriormente, pergunta-sgeeso edificio como um todo, e em
seguida, elencam-se alguns elementos externosfiueniciam no prédio.

Na analise dos 10 (dez) questionarios respondidake-pe verificar que aspectos
como o tamanho, quantidade do mobiliario e locafimados banheiros apresentam maior
indice de interferéncia no ambiente de trabalho.

O tamanho dos ambientes é reduzido, pois estesfandm planejados para tais
atividades museoldégicas, ocorrendo entdo uma adaqukesses ambientes, o que influenciou
na quantidade de mobilidrio que é escassa e irgerfe fluxo nesses espacos. Para 0s
usuarios as salas de exposicdo deveriam ser malagm que auxiliaria na composicao de
melhores layouts, apontaram também a necessidadenatbres espacos para a reserva
técnica, direcdo e biblioteca, além da criacdospags novos, como laboratorios, oficinas e
salas para cursos.

A localizacdo dos banheiros foi um fato avaliadmegrecéario em funcdo do nimero
insuficiente e da distancia entre eles, verificajge o layout foi prejudicado pelo tamanho
reduzido do ambiente.

Com relacdo a aparéncia interna do edificio, oanissidefinem como bom, exceto a
diretoria e a biblioteca que apontaram necessidatteseforma, evidencia-se que ha
necessidade de renovacao da pintura nesses arsteamebanheiro.

O Formuléario de Avaliagdo de Pdés-Ocupacdo (no apéndpreenchido pela
pesquisadora permitiu verificar as probleméaticaotiencialidades do Museu e seu entorno,
relacionadas por a auséncia de sinalizacdo nasitbasas proximas indicando a localizacéo

do Museu; a auséncia de uma politica agressivaretemca de meios de comunicagcdo. Os



problemas de infra-estrutura no acolhimento aoipdlveferem-se a falta de estacionamento;
falta de banheiros suficientes para momentos desaiblico; falta de cafés, lojas e uma
area de alimentacdo maior, agravado pela auséecian politica de consumo paralelo
dentro do Museu; auséncia de atividades paraléixpasicao.

Os problemas de estrutura institucional relaciosend auséncia de uma politica de
marketing; lacuna de uma estrutura profissionatag#acao de recursos para a Exposicao, e a
deficiéncia de pesquisas do publico visitante atudb publico potencial. As vantagens do
Museu relacionam-se & sélida qualidade do trabeikatifico de apoio as exposicdes; alto
interesse cientifico, historico e artistico dase¢oes; localizacdo sociogeogréfica estratégica,
além da tradicdo no atendimento ao publico esdalaidade e do Estado.

O formulario avaliou os aspectos contextuais anthierde forma a se verificar a
interferéncia desses no edificio. Desses aspeaztafego constitui um ponto problematico,
pois sendo intenso no entorno do Museu e nas sampnncipais, acaba agredindo o terreno
e causando impactos na estrutura do edificio.

Na avaliacdo dos aspectos programaticos funcioadetor “acessos principais” tem
forte referéncia ao sentimento de aprisionamentimoeteira, nota-se que estdo sempre
relacionados a passagem do “fora para dentro”hafde, museu fechado e porta.

O aspecto “possibilidade de expansao” foi avaliemmo precario em fungéo da falta
de espaco para essa expansao do Edificio, mesrdo sema necessidade evidente para os
usuarios. Dessa forma, pensa-se no projeto do Algermo uma proposta de expansao
programatica do Museu que possibilite a ampliagisuds atividades e uma melhor dinamica
no edificio historico.

Com relacdo aos aspectos técnico-construtivosnfoito luminico foi avaliado como
razoavel, pois ha a necessidade de melhorar anfg&o na area da biblioteca, levando-se em
consideracao que o excesso de luz prejudicariabieate de leitura. Verificou-se também a
falta de manutencdo periodica, devendo-se criar poldica de manutencdo preventiva,
evitando a deterioragdao dos materiais e grandésscasm reformas.

As informacdes coletadas nos questionarios e nonuidrio possibilitaram a
elaboracdo do programa de necessidades, posteniges definicbes das relacdes

estabelecidas no organograma e funcionograma @ dippensionamento.



4.2. Aspectos Fisicos do Terreno Escolhido

O terreno escolhido localiza-se ao lado do Museuleoexistem atualmente uma
residéncia, e trés lojas comerciais que ficam gaiea para a Candido Mendes. Tal escolha
deveu-se ao fato de: primeiro, 0 Anexo necessitar @roximo a sede do Museu para a
articulacdo das atividades; segundo, as lojas dorrem estarem planejando mudar de
localizacdo em funcdo de suas estratégias congrtggceiro, estas proprias lojas causam
impactos negativos no entorno, como o trafego sttele caminhdes de carga e descarga que
estdo abalando a estrutura do Museu, por essensedificio historico, isso aliado, a falta de
sinalizagdo para estacionamento, e ha um verdadeimoulo de carros em frente ao edificio
0 que prejudica sua comunicagao visual com os depnédios.

E principalmente, essa localizacdo deve-se aod&tee tentar criar um espaco unico
para o Museu, transformando-se a Avenida Mario Cnesse lado, uma via apenas de
circulacao de pedestres, para passeio e lazemna @de contemplagcéo e uso do Museu e seu

Anexo.

Legenda

I Museu Historico

=== Terreno para o ANexo

Figura 31: Localizacdo do Terreno.
Fonte: Imagem do Google.

De formato quadrangular, o terreno possui uma #&v&dl de aproximadamente
1074m2, uma inclinacdo suave, mas como pende tedéemaior, adquire de uma ponta a
outra cerca de 10 metros de desnivel.

Localizado no Centro de Macapa, uma area bastatgesada, com problemas

relacionados a falta de estacionamentos, a retidedaes edificios presentes no terreno



escolhido constitui uma acdo de intervencdo do ppdélico, considerada neste estudo
viavel, visto que algo muito semelhante foi realzana area da Fortaleza de Sdo José de
Macapa, visando-se sua protecao historica.

Entende-se que tais imoveis podem ser retiradeadesa, e assim, o Museu ganharia
um extenso sitio de atuacdo, que possibilitariaesynsdo programatica, sua visibilidade,
preservacgao e, principalmente, seu uso pela pdould¢os skylines das fachadas 02 e 03,
identificamos os edificios a serem interditados: prédio comercial e residencial, uma loja

de eletronicos e eletrodomésticos (localizada mguies), e outro prédio residencial e

comercial.

4.2.1. Legislacao pertinente
Segundo a Lei Complementar de Uso de Ocupacéao ldodS8dMunicipio de Macapa

(2007, p.9), a é&rea de localizagdo do terreno ton§etor Comercial 1, para o qual sdo

determinadas as seguintes diretrizes,

Setor Comercial — inserido em uma das Areas deelsgée Comercial prevista no
Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambierdal Macapa, com as

seguintes diretrizes especificas:

a) incentivo a alta densidade;

b) verticalizag&o baixa e média;

c) reforgo ao centro de comércio e de servigosdiale.

A Lei Complementar N° 035/2006, determina que @iSEbmercial constitui o centro
de comércio e de servicos da cidade e estabelede, as usos permitidos relacionados no

guadro abaixo:
Tabela 3: Dos Usos e Atividades

USO E ATIVIDADES

SETOR DIRETRIZES USOS PERMITIDOS OBSERVACOES

residencial uni € Somente cinema e teatro no

. centro de comércio emultifamiliar; comercial € uso de servicos nivel 3
Comercial — SC . . : . o i >

de servigos da cidade | industrial niveis 1 e 2; denivel 4, somente hotel o

le?2 servicos niveis 1, 2, 3 e 4| pousada

<o

Fonte: Lei Complementar N° 035/2006.

Essa lei institui 0 museu como equipamento coratioitnivel 3, sendo um uso de
servigos de baixo impacto e seu projeto deve aterglee as seguintes diretrizes:
Afastamentos minimos para o Terreno:

Frontal = 3 metros

Fundos = 1,5 metro

Laterais = 1,5 metro



Taxa de Ocupacéo (TO):

AT=1.074m?

TO=80%

AO=AT x TO

AO=1.074 x 80%

AO= 859,20m?

(TO=Taxa de Ocupacéo; AO=Area de Ocupacaio; AT=Acal).

Coeficientes de aproveitamento do terreno (CAT) =3

CAT = AC/AT
2,5=AC/1.074
AC = 2685m?2

(AC = area construida; AT = area do terreno)
Altura maxima da Edificacao (Gabarito):
A altura méaxima da edificacdo localizada no SeBwmercial 1-SC1 de Alta

Densidade é de 23 metros, com 0 numero maximo(setd) pavimentos.

Tabela 4: Da Intensidade de Ocupacéo

PARAMETROS PARA OCUPAC}AO DO SOLO
Setor Diretrizes - Taxa de Afastamentos Minimos
para g 2 g2, o | Permeabilizaca o
Intensidade | & = x8e $Q < o0 Minima = G
= ] ] 8 o> g £ £ O~
de Ocupacgdo | m SE T S o% g o 9
= T é 5@ = S (o]
= - © W e [&) s ol = O
< P sWT Fo c Q<
O O £ (= S T
<© T Sa
lsento — lotesl T g | g3 o
Comercial 1 Alta 25 | 30 23m 80% | até 250m2 Cgao0 _ Sk
densidade 7 pavtos | % o g 23° <>’:
-SC1 Verticalizagdo 15% - lotes| _ & ! 2 % o o348 =
baixa e acimade250m? 2 € 22| €, ° g w0 >
média(*) 833833 885573¢
Nota:

(a) CAT Basico, conforme previsto no Plano Diretor dssé&nvolvimento Urbano e Ambiental.

(b) CAT Maximo com aplicacéo da outorga onerosa datdide construir, conforme previsto no Plano Direte Desenvolvimentd
Urbano e Ambiental.

(c) CAT Méaximo com aplicagdo da transferéncia do dirdié construir para lote receptor do potencial twatigo, conforme previstd
no Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Amiaien

(d) OH — Ocupacéo Horizontal

(e) VB — Verticalizagdo Baixa; VM — Verticalizagdo MégiVA — Verticalizacéo Alta; h — altura da edifiéag

(*) condicionada a instalagéo de redes de aguaesgieto aprovadas na concessionaria de dgua e elsgbtacapa.

Fonte: Lei Complementar 060/2009.
4.2.2. As relagdes do entorno

O diagnéstico da area de entorno foi realizado réirpde diagramas que buscam

representar os diversos tipos de usos do soloem és conflitos estabelecidos entre esses



uUsSoS e 0S pontos positivos e negativos da areainfuenciam na dinamica da area e
consequentemente, no Museu Histdrico do Amapéa Jna@aetano da Silva.
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Figura 32: Diagrama de usos do solo.
Fonte: Produzido pelo autor.

O diagrama de usos do solo demonstra a grande idim&@lo espaco, proprio de uma
area comercial, na qual se encontram usos congrciastitucionais, residenciais,
equipamentos comunitarios, como igreja, pracasagoteVerifica-se também que os usos
comerciam dominam 16 lotes analisados, seguide pslos mistos e institucionais.

A presenca significativa de equipamentos comerciaisarea de entorno do Museu
altera o espaco, visto que ha uma grande demandeicddos em busca de estacionamentos,
0s quais sdo minimos, e assim muitos destes asaaciem frente a edificac@o e prejudicam

sua visualizacao total.
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Figura 33: Diagrama de conflltos.
Fonte: Produzido pelo autor.
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diagrama de conflitos mostra justamente os aspeaxintrastantes relacionados a polui¢do
visual, a qual impossibilita um dialogo do Museuncos demais prédios, o acimulo de lixo
nas calcadas e as areas improprias para estaciotltargee acabam por inviabilizar o
crescimento e “evolucado” do Museu com relacdo at®se edificios.

Para o estudo urbano da &rea de entorno foi nemetmabém reportar as imagens e
elementos do Museu. Lynch (2010, p.51) ponderaagueagem publica é “a sobreposi¢cédo de
muitas imagens individuais. [...] essas imagengrdpo Sao necessarias sempre que se espera
que um individuo atue com sucesso em seu ambigntes1). Assim, pode-se dizer que o
Museu como imagem publica da Cidade forma-se & plrtoutras imagens individuais que
permitem a construcao do edificio Museu em seuiimagig a partir de elementos especificos
como as vias, os limites, bairros ou setores, [gombolais € marcos.

1.Vias: constituem “os canais de circulagdo ao longo damisqo observador se
locomove de modo habitual, ocasional ou potendiaVNCH, 2010, p.52). A partir de
entrevistas casuais realizadas com o0s usuarios difici& identificou-se como vias
referenciais a Rua Candido Mendes e Sao José,rafegd intenso e pontos iniciais para se
chegar ao Museu.

2.Limites: “sdo elementos lineares ndo usados ou entendido® cvias pelo
observador” (LYNCH, 2010, p.52), pode-se citar coexemplo praias, rios, lagos e outras
fronteiras. No entorno do Museu defini-se como temnatural o Rio Amazonas, o qual

delimita a orla da Cidade.

Legenda
= \ias

= Limite
B Museu

RIO AMAZONAS

=.Google

Figura 34: Identificac@o de Vias e Limites.
Fonte: Imagem Google.



3.Setor ou Bairros: “sempre identificaveis a partir do lado interné@o sambém
usados para referéncia externa quando visiveiom@d {LYNCH, 2010, p.52), a area do
Museu é setorizada pelo PDDUA como setor Cometgiaktabelecendo as diretrizes de uso
do solo para a regiéo.

4.Pontos Nodais:“sdo os focos intensivos para 0S quais ou a padoisr quais ele
[observador] se locomove” (LYNCH, 2010, p.52), podser jungdes, locais de interrupcdes
do transporte, assim, em entrevistas com os usudaoMuseu identificou-se como ponto
nodal a rua Mario Cruz que tem como limite a IgegaSao José de Macapa e muitas vezes,
funciona como estacionamento privado.

5.Marcos: “sdo externos [...] um objeto fisico definido dermaira muito simples:
edificio, sinal, loja ou montanha. Seu uso imphcascolha de um elemento a partir de um
conjunto de possibilidades” (LYNCH, 2010, p.53). @siarios identificaram como marcos: o
Teatro das Bacabeiras, a Praca Veiga Cabral, @aldeeS&o José de Macapéa e a loja Top
Internacional.

Outro método de analise do entorno do Museu JoaQaetano sdo os skylines que
constituem imagens montadas em partes para serclhegmdo” de uma fachada da quadra.
A fachada 01 montada abaixo esta localizada p&aaaBinga Uchba, e nela verificamos o
prédio da Secretaria de Turismo do Amapa, com wuoal& que ndo impede a visualizacao

do edificio, em funcéo de sua arquitetura modexnist

& mm ‘

Figura 35: Skyline da fachada da quadra.
Fonte: Produzido pelo autor.



Na fachada 02 apresentada abaixo reconstruiu-senge fvoltada para a Avenida
Méario Cruz que apresenta a fachada principal doeMu®aquim Caetano, e constata-se uma
polucdo visual em funcdo das lojas comerciais géde padronizaram seus slogans de
propaganda. Outro problema verificado a partiral@s$tudo, é a escala diferente dos demais

prédios em relagdo em edificio do Museu, o quaugieq visualmente o Museu, o qual ficou

escondido frente ao crescimento vertical dos depradios de seu entorno.

Figura 36: Skyline da fachada principal da quadra.
Fonte: Produzido pelo autor.

A fachada 03 esta voltada para a rua Candido Mereles partir desse skyline
verificamos a diversidade de imodveis existentesqnadra do Museu, tem-se loja de

eletrdnicos, eletrodomésticos, prédio multiusodseama foto 6tica em baixo e residéncia

nos altos, e ao lado um prédio institucional qoa fie esquina com a Alameda Abrado.

Figura 37: Skyline da fachada da quadra.
Fonte: Produzido pelo autor.

Os skylines permitiram montar uma imagem panoramigcguadra de localizacdo do
Museu, nesse estudo, verificou-se que muitos @ufifiali existentes prejudicam a expansao
programatica do Museu e até seu funcionamento.ePeise que o0 tempo permitiu um
crescimento vertical acelerado na regido o queighau muito em relacéo a escala do prédio
histérico do Museu.

Dessa forma, o projeto arquitetdnico de Anexo jpakduseu aqui apresentado busca
limpar a regido de forma que o Museu apareca visde e retome sua importancia

arquitetbnica e monumental.



4.3. O projeto Arquitetdnico
4.3.1. A viabilidade do projeto

Inicialmente constata-se a necessidade de se iiitangrojetos de cunho cultural-
artistico para a cidade de Macapa, h4d uma demamrdaente a qual anseia por espacos
dindmicos, versateis, os quais possibilitem lazeulwira, além de crescimento econémico e
social, tanto para a Cidade quanto para a suadsmge

Dessa forma, esse projeto de intervencao torndéselvndo apenas pelos fatores
citados acima, mas também, em funcdo da urgénaa deinserir o Museu Joaquim Caetano
no roteiro turistico da Cidade. Tal proposta tera giabilidade pautada também em outros
exemplos de intervencdo em equipamentos cultwzamp por exemplo, a Fortaleza de Séao
José de Macapa que para ser preservada e corgimuaso passou por um longo processo de
intervencao que implicou na alteracao da dinam@maapenas do seu espaco, mas tambéem de
seus atores sociais, de forma a adequa-la as mkEmkEss da sociedade atual, sem isso
significar a perda de seu valor historico.

E para corroborar as idéias apresentadas acintacdese que a viabilidade do projeto
de Blocos de Apoio ao Museu nasceu da constatagaxidténcia de um patriménio, que
“ndo foi feito s6 para as coisas, mas principalmenira as pessoas! Nao se trata de
programar um espaco apenas para abrigar colecdes, fumdamentalmente criar uma
dindmica voltada para fomentar as relagdes engsops.” (FRANCO, 2009, p.2).

4.3.2. As relacdes do programa

Segundo Froner (1997, p.10),
Um Programa Arquitetdnico de Necessidades é caftstipor uma lista de espacos,
com suas respectivas funcbes e atividades, quandsee atendidas pelo edificio.
Essa lista pode incluir detalhes relativos a pessasateriais, equipamentos e
instalagcdes, bem como defini¢cdes relativas as difesinecessarias aos espacos. O
programa de um museu é composto resumidamengspiE;os para exposigcoes,
espacos de guarda de acervo, reservas e laborat&i@cnicos e cientificos, area
administrativa e de servigos geraisContemporaneamente, o museu tem adquirido
outras funcdes que extrapolam a conservacdo, guardaposicdo do acervo,
incorporando com frequiéncia elementos do Prograsm&letessidades de outras
tipologias, como as escolas, 0s centros culturassteatros. (grifo nosso)

Seguindo tais diretrizes, o programa de necesssddds Blocos de Apoio ao Museu
buscou compartilhar funcdes e atividades com ogespdificado j& existente, dessa forma

fez-se um levantamento do programa atual do Museueapultou no organograma abaixo:



RECEPGAO
EXPOSIGAO ADMINISTRATIVO
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EXPOSIGAO "D” < EER‘"
TECHICO G0S GERAIS
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Figura 38: Organograma do Museu.
Fonte: Produzido pelo autor.

O levantamento nas plantas arquitetbnicas do Mpsguitiu verificar que os espacos
sdo compactos e multiusos, 0 que nesse caso @spepikejudica a andamento de diversos
setores, como a Sala de Exposicdo “D” que tambéntidna como Auditorio, o
Administrativo que divide atividades com a Biblicke a qual além de ter um espaco
insuficiente, ainda busca atender ao publico eateena Reserva Técnica que a partir de
relatos coletados locu requer um espaco maior e amplo, pois constit@l@méd do Museu”.
Reforca-se que o edificio ocupado pelo Museu ngprégeto para instalacdo de um museu, e
as reformas de adequacao do espaco foram feitasdase encontrar as melhores solugcdes
espaciais.

A partir de tal constatacdo, buscou-se atender eésessidades de expanséo
programatica do Museu e assim, iniciou-se a elghorde um programa de necessidades de
apoio as atividades e funcdes do Museu, com nospaces e instalacbes que permitam o
crescimento e desenvolvimento do edificio existenbessa forma, propds-se um
organograma que enfatiza areas de exposicao da thmgcao e temporéria, area de guarda
de acervo, espaco maior para Reserva Técnica,aldbiois e espacos gerais: praca de

alimentacédo, cafeteria, loja de souvenirs paraaeledprodutos do Museu, livraria.
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Figura 39: Organograma do Museu e Blocos de Apoio.
Fonte: Produzido pelo autor.

O organograma é uma das maneiras de se represeptagrama, e inclui, além da
enumeracado dos elementos, uma representacdo deSeeldesejaveis entre eles. Apresenta
essas relacbes numa configuracdo topoldgica, enskegse essa nocado chegou-se a uma
proposta de organograma que relaciona as atividdal@éduseu com as atividades de apoio
dos Blocos.

Nesse organograma verifica-se a relagdo entreiadaales, inicialmente reflete-se
sobre a necessidade de intervencdes pontuais ficeeixistente, precisamente nos setores
que detém pouco espaco para realizacao das fungoes:

- Area Administrativa: funcionaria no edificio existente como apoio aodBl
Administrativo, com atividades relacionadas ao ratink) e a publicidade do
Museu e atividades de pesquisa;

» Diretoria: funcionaria com sede no Bloco Administrativo;

* Biblioteca: com necessidade de expanséo para atender a demastimte,

ficaria com sede no Bloco Museu Expondo.

4.3.3. Programa de necessidades pré-dimensionado

O dimensionamento prévio do espaco arquitetdniogiste em uma base dimensional
do edificio para a composicdo de um partido artfiriteo. “Ele é feito como referéncia
dimensional, porém, pode ser posteriormente alberadm percentual ndo muito grande.”
(ORNSTEIN,1992,p.80).



O pré-dimensionamento fornece subsidio a concegigd@mbientes que compdem o
programa, visando produzir espac¢os condizentesosomaquisitos necessarios a realizacao de
atividades museologicas. E assim, todas as ex@gndimensionais dos elementos do
programa e das atividades e funcbes devem sers f@do pré-dimensionamento,
raciocinando dimensdes minimas para cada elememnicodrama.

Com o detalhamento do programa de necessidadeicaerse a necessidade de
descentralizar as atividades, dessa forma, plarsgjoum bloco de apoio que atenderia as
necessidades do publico externo, identificado cBiooo | — Museu Expondo que teria sua
funcdo centrada nas exposi¢cdes, nos cursos, e raewide entretenimento como loja de
souvenirs, livraria e praca de alimentacdo. Blaco Il - ADM que atende as demandas
administrativas, as atividades da reserva técnicmse laboratérios de pesquisa, além de

servigos gerais.

Tabela 5: Programa de Necessidades

AMBIENTES PROGRAMA DE MEDIDAS AREA
NECESSIDADES TOTAL (m?2)
Sala de Exposicéo 58,70
Temporéaria |
Sala de Exposicéo 59,24
Temporéaria Il
Q Sala de Longa 59,24
, Z Duragéo |
— 8 Exposicéo Sala de Longa 59,24 350,11
S X Duracao |
o S Banheiro Masculino 17,56
L
0 (g Banheiro Feminino 17,56
= Circulacéo 53,55
Seguranca 7,47
Banheiro 17,56
Guarda de Area de Guarda 17,50
Acervo
- Reserva Técnica 84,17
2 Reserva Guarda do Acervo 6,44
— Laboratério de 14,04
8 Conservacao/Restauro
O
7 Laboratorio de 13,65
Laboratorios Museografia
Apoio 8,48




Banheiros 8,80 321,32
Recepcéo 53,12
Secretaria 19,78
Area Sala do Diretor 16,51
Administrativa Hall de Servico 12,18
Banheiro 3,70
Sala de Reunides 35,91
Almoxarifado 8,22
Servigos Gerais ] Copa .21
Area de Servigo 6,30
Deposito 1,50
Vestiario 3,75
Biblioteca 59,24
Salas de Aula 01 59,24
Q Salas de Aula 02 59,24
! (23 Salas de Aula 03 59,24
S % Espagos Auditério 58,70 621,54
% (UDIJ) Piblicos Praca de Alimentacdp 148,70
§ Cafeteria 59,24
Lojas de Souvenirs 59,24
Livraria 58,70

Fonte: Autor

O programa arquiteténico dos Blocos de Apoio ermiteas de exposicdo, biblioteca,
loja, cafeteria, auditorio e areas administrativBstas areas estdo distribuidas em dois
volumes edificados — uma edificacdo térrea e unmipal com trés pavimentos, todas em
concreto armado com cimento branco aparente.

A setorizacdo permite verificar a maneira pela aeinterligam as diversas zonas
funcionais, seja através do tipo de vinculo, abeasonexao, posicionamento dos elementos
de circulacao vertical, etc., interessam como fdreficiéncia ou ineficiéncia no uso do
espaco arquiteténico.

O Bloco | denominado de Museu Expondo a partir €le gré-dimensionamento
agrega os setores de exposi¢do no Teérreo, com @&alBgposicdo Temporaria e de Longa
Duracao, Sala de Exposi¢cdo Multimidia, banheiroscailacao.
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Figura 40: Setorizacao do Bloco | — Térreo.
Fonte: Produzido pelo autor.

Ainda no Bloco I, o 2° pavimento tem atividadestideslas a Salas de Aula para

cursos gerais e educacgdo patrimonial, um audit@mio capacidade para 87 pessoas, € uma
biblioteca para apoio aos estudos.
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Figura 41: Setorizagdo do Bloco | — 2° Pavimento.
Fonte: Produzido pelo autor.

No 3° Pavimento do Bloco | tém-se as atividadesedpsicos publicos, como Livraria,
Lojas de Souvenirs para arrecadar renda para atempdo do Museu, a Praca de
Alimentacdo e uma cafeteria para entretenimentaidoérios do Museu.
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Figura 42: Setorizagdo do Bloco | — 3° Pavimento.
Fonte: Produzido pelo autor.

O Bloco Il destinado a Administracdo agrega atidetade guarda de acervo, reserva
técnica, laboratorios de conservacao/restauro eeaguafia, além de atividades de apoio,
recepgao, secretaria, diretoria, reunidoes, almfadwie servigos gerais. Optou-se por um
partido mais compacto em fungcédo da area e paraandiacdo das atividades, o corredor

separa 0s ambientes técnicos do setor administrativ

Legenda:
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Figura 43: Setorizacdo do Bloco Il - ADM.
Fonte: Produzido pelo autor.

Os estudos efetivados buscaram propor Blocos de@AgmoMuseu que respeitassem a
sua integridade, desafogando o corpo principal diice, e valorizando sua funcao
essencial, retirando todos os usos secundéarios @iaacio desta forma os espacos

primordiais.



4.3.4. Contextualizacao estilistica

Como detalhado no capitulo anterior, o Museu @&ptes uma caracterizacdo
arquitetbnica no estilo neoclassico, observandersesua fachada o frontéo triangular tipico,
platibanda encimada por pinhas e esferas em lmofgrtura em telha de barro, em duas
aguas. Na fachada principal a platibanda é encimpadainhas e esferas decoradas, sobre as
empenas das fachadas laterais, encontram-se degarias representando as Artes e a
Industria e na fachada posterior, o destaque é yarasaso decorativo. Esses elementos
decorativos sdo confeccionados em louca de origetuaguesa.

Em sintese, o estilo neoclassico busca da purazarté Classica (Grécia e Roma
principalmente), baseada em observagbes diretamggras pesquisas arqueoldgicas. As
ordens classicas sdo usadas e as suas proporgdiesipadas e aparecem tanto como
elementos decorativos nas fachadas como estruteamigorticos. Os ornamentos eram
baseados na mitologia grega e motivos pagadosgera humana néo era a unidade de escala,
nem para as estatuas, nem para as portas de emsagiaais aumentavam de acordo com o
tamanho do edificio.

De forma a se realizar um dialogo com o edifickistente e suas caracteristicas
arquiteturais, a linguagem arquiteténica aplicads. Blocos de Apoio compreenddiaha
contemporanea com a utilizacao de revestimentos internos bamodée de gesso; as lajes e
paredes em concreto armado com cimento brancordpara parte externa do museu.

A linguagem estilistica adotada busca pela nedadé e simplicidade do espaco
interno, a preocupacdo com O entorno imediato bilissi 0 uso da transparéncia,
entendendo-se que 0 museu € um equipamento devidaerepresentativo e cultural para

cidade, portanto ndo se pode escondé-lo.

4.3.5. O partido adotado

No desenvolvimento do processo, as partes contegaaagregam e determinam um
todo conceitual, compreendido como uma aproximagsose configura como a origem do
partido arquitetdnico. Assim, o0 ato de projetarespnta um modo de atribuir materialidade
ao ideal ou conceitual, e esta transicdo se darta pa desenvolvimento de um partido
(Mahfuz, 1995, p.8).

O planejamento arquitetonico delineado a partitedna escolhido foi desenvolvido
adotando-se partido arquitetdbnico contemporaneae, pgue utilizamos o aporte e a releitura

de motes da arquitetura moderna brasileira. Assdesi de projeto foram amadurecidas



durante o processo de elaboracdo dos riscos B)i@aioram obtidas como consequéncia da
sintese entre o programa proposto e as idéias ldenetiias possiveis referentes ao bom

funcionamento daquele programa.
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4 Museocosig

Figura 44: Estrutura de um Museu.
Fonte: Giraudy e Bouilhet, 1977.

De acordo com o esquema de Giraudy e Bouilhet (p)7para o planejamento de
um museu: ngrédio é definido o programa, orientada a pesquisa erasimado o museu
sob a responsabilidade de sua equipe técnica; aognadiaé a técnica de expor o acervo;
entre oacervo e opublico, o pessoalé responsavel pelo estudo e conservacao dos sbjeto
pela informacdo e educacdo dos visitantes; e ogcespedicado ao publico é essencial; a
abertura do museu “a servico do publico” estabedecatraves das técnicas de animacéao.

O partido arquitetdnico buscou a representacdoote llocos de apoio ao Museu,
com linhas artisticas arquitetdnicas que ndo seepbbm ao estilo arquitetbnico do edificio
existente e que se estabeleca um “didlogo” conermsid construcoes.

As propostas decorrentes do processo e do funcemtando Museu funcionardo
como articulagbes tematicas ligadas a problemdttzagstorica da regido em suas diferentes

configuracdes, temporalidades e enfoques.
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Figura 45: Estudo de partido do projeto.
Fonte: Produzido pelo autor.

O Bloco | — Museu Expondo tem sua conexdo com oeMu¥oaquim Caetano
efetivada através de rampas externas que interliggarblocos e facilitam as questdes de
acessibilidade planejadas no projeto.

Seguindo as diretrizes do Anexo do Museu RodimBlosos de Apoio sdprédios em
concreto que ndo se chocam com a arquitetura iwadicdo Museu, dessa forma, os trés
edificios ndo se submetem nem se sobrepfem um @o. dlambém tomou-se como

exemplo, o Museu de Arte de Sao Paulo, descrigedainte forma:

imaginemos em primeiro lugar seu edificio: dois ustbs pérticos vermelhos
sustentando uma laje de concreto aparente, emoitpanos de vidro, sob a qual
uma extensa esplanada se abre, espaco excep@gueaikagem urbana. Um edificio
austero, estampado efolders turisticos e publicacdes mundo afora, ratificando,
entre tantos outros, o simbolo de uma instituiciseal e da cidade que o abriga.
(VEYNE, p.180,1992)

Dessa descricdo, buscou-se inspiragdo em umarwpistde concreto aparente,
envolta por panos de vidro, definindo-se um dialogeelado também pela forma e pelo
meétodo construtivo, que expressam uma técnica enodo de construir e de usufruir do
espaco.

No pavimento de acesso ao Bloco Museu Expondoacitéa expositiva concentrada
em cinco salas distribuidas no pavimento térreés salas de diferentes dimensdes em cada

pavimento. Estes espacos sao neutros e flexivess rpaeber o acervo da fundacédo e as



exposi¢cdes temporarias, condizentes assim as tgadé&ontemporaneas de funcionamento
dos museus.

Nos pavimentos superiores estdo a cafeteria, ldgasouvenirs, salas de cursos,
auditério, biblioteca e praca de alimentacdo coinadnos em uma plataforma elevada
acessivel por uma rampa que se desenvolve paraleiaraos volumes edificados. Do ponto
de vista estratégico, esta elevacao permite urargistmento entre o cotidiano e o0 museu, um
artificio que da uma sutil privacidade em relacdpaae marca a importancia do edificio.

A principal protagonista da planta € a rampa comatique percorre o Bloco de
Exposi¢cdo e o Museu, com um desenho simétrico tgracaliaridade de entrar e sair do
edificio, sendo parcialmente interna e parcialmerterna.

4.3.6. Definicdo volumétrica
A volumetria configura a morfologia geral do eciidi projetado, ao modo pelo qual

ele se insere no espaco, traduzindo-se no enwwhtaterial do espaco arquitetdnico.

Figura 46: Maquete volumétrica — edificios anexos.
Fonte: Produzido pelo autor.

O volume principal encaixa-se no terreno manternuocontraste entre o branco do
cimento e o verde da mata existente, sendo pre@omeimente de paredes retas e ortogonais.
Sua implantacéo é cuidadosa com as condicionamtass) considerando a escala natural do

entorno e o relevo escarpado como plano de fundo.



Figura 47: Maquete volumétrica em perspectiva.
Fonte: Produzido pelo autor.

A volumetria revela a aplicacdo de materiais que, guas capacidades de permitir a
passagem de raios luminosos visiveis, fortalecamfgailitam) o didlogo dentro/fora. H4 o
predominio da linha horizontal e a estrutura emceEn é a prépria forma do prédio, ao

mesmo tempo em gue solta o seu volume no terreno.

Figura 48: Maquete volumétrica em perspectiva.
Fonte: Produzido pelo autor.



CAPITULO V
MEMORIAL JUSTIFICATIVO

O projeto justifica-se pela evidente necessidaexpansado programatica do Museu
Joaquim Caetano, um espaco que se encontra sobgso de atividades e funcgbes
museoldgicas em um edificio que em funcédo de sk lasstorico necessita ser preservado
para continuar servindo a sociedade.

Para se chegar aos Blocos de Apoio como estratiegiexpansao programatica do
Museu, inicialmente buscou-se entender qual a migs® perfil dessa instituicdo, seus
objetivos, seus programas, planos diretores egicat®de sustentabilidade e gestédo. Ainda no
periodo de estudos programaticos definiu-se quansarecessarios dois Blocos de Apoio ao
Museu, um que dinamize suas atividades de exposig@otro que sirva as necessidades
especificas de ampliacdo da area administrativa.

No planejamento dos Blocos de Apoio buscou-sendetecomo funciona um museu,
guais sao seus objetivos, diretrizes e seus setdoeBloco | — Museu Expondo, definiram-se
05 (cinco) salas de exposicdo no pavimento tef8o(trés) salas para cursos, auditorio e
biblioteca no 2° pavimento, e uma loja de souvenirea livraria, cafeteria e praca de

alimentag&o no 3° pavimento.

Tabela 6: Programa do Bloco | — Museu Expondo.

AMBIENTE USUARIO FUNCAO
Salas de Exposi¢éo Todos Informacéo e educacgédo do publico
Seguranca Funcionario Administracéo predial
Banheiro Todos Apoio
Salas para Cursos Todos Informacéo e educacgédo do publico
Auditorio Todos Informacéo e educacgédo do publigo
Biblioteca Todos Informacéo e educacédo do publico
Seguranca Funcionério Administracéo predial
Banheiro Todos Apoio
Loja de Souvenirs Todos Apoio institucional
Livraria Todos Apoio institucional
Cafeteria Todos Apoio institucional
Praca de Alimentacéo Todos Apoio institucional
Seguranca Funcionério Administracéo predial
Banheiro Todos Apoio

Fonte: Produzido pelo autor.

O planejamento da Area de Exposicdo levou em cerasjédo as diretrizes de Froner
(1997,p.15), de que:



para a maior parte dos visitantes as exposicdes sdsseu. Elas fornecem o ponto
principal de contato com as cole¢6es do museuief@snacbes a elas associadas,
oferecendo ao mesmo tempo diverséo e esclarecimento

Nesse sentido, propds-se um projeto museografi@ogsasalas de exposicao seguindo
também as diretrizes de Froner (1997,p. 20) quackes necessidade de nesse planejamento
de mobilidrio sempre levar em consideracdo “a ¢igi@l da colecdo, suas dimensdes, seu
volume e suas caracteristicas quimico-fisicas’najanento valido tanto para as Areas de
Exposicdo quanto para a Reserva Técnica.

As pesquisas de suporte tedrico consideram que desasolucdes amplamente

empregadas pelos museus € a exposicdo dos objendo dle vitrinas que podem ser
projetadas para manter condicdes ambientais irteidaquadas a conservacado do acervo.

Segundo Froner (1997,p.25):
A exposicao permanente ou tempordria de acervdsodéa vitrinas exige também,
em muitos casos, a construcdo de suportes paraeaeafacao dos objetos. O
suporte tem a funcdo de proporcionar apoio adeqpada a apresentacdo dos
objetos para impedir as tensdes fisicas (choquesas@o, vibracdo) ou uma
distribuicao de peso inadequada sobre eles.
A proposta de museografia apresentada aqui teweo creferéncia o Projeto
Museografico para a Fortaleza de Sdo José de Maeajaci Ara Froner que se pautou na
utilizacdo de vitrinas livres, ou seja, independsntia estrutura das paredes do prédio, e

outros expositores como painéis, cubos, armandisieas.
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PAINEIS: estruturas de apoio para exposigéo de obras bidimensionais
para leitura vertical.

MATERIAL PARA CONFECGAQ: MDF ou placas de bambu Pé de Metalon

Figura 49: Painel para exposicéo.
Fonte: Froner, 1997.

As vitrinas podem ser ventiladas permitindo a trdeaar com o ambiente externo

através de juncOes, frestas e aberturas ou podemedadas. As vitrinas, quando bem



planejadas e construidas, podem atender a divprepssicdes de conservacdo de acordo
com a tipologia do acervo que irdo abrigar. Elas #finalidade de proporcionar prote¢do ao
objeto contra possiveis danos (choques, vibrac@asdalismo ou roubo, umidade e
temperatura inadequadas, radiacdo infravermelhtiravioleta, acdo de particulados etc.)

durante o periodo em que ficara exposto ao publico.

Figura 50: Vitrina em acrilico para exposicgao.
Fonte: www.potassioquatro.com

Outro aspecto pensado no planejamento das sagdsicéo foi a seguranca desses
espacos expositivos museoldgicos, o qual envolveestudo interdisciplinar que visa o
levantamento dos potenciais de riscos para o garmaeoto adequado dos mesmo. No
processo de estudo e andlise do Museu JoaquimnBaasapesquisda locu evidenciaram
que hoje o edificio tem um sistema de segurangaeefe, certificado pelas empresas de
seguranca, o0 Museu apresenta o melhor sistema m@cganento em seguranca, com
cameras e alarmes, sistema este que se estermesalus blocos de apoio.

Na sala de Exposi¢cdo Multimidia propde-se a vigzagho de um acervo de videos e
CD-ROMs para consulta e pesquisa, e o funcionamdatam atelier de multimidia e
telemética, que ird se configurar num ponto de mingode producdo e reflexdo da arte
eletrénica.

No projeto do Bloco Il — ADM buscou-se integrar aszidades administrativas em
funcdo destas demandarem espagos dinamicos e Haigimesse setor foram agregadas as
atividades da Reserva Técnica, Guarda de Acervaberatorio de Conservacao/Restauro e

Museografia.



Tabela 7: Programa do Bloco Il — ADM.

AMBIENTE USUARIO FUNCAO

Recepcéo Funcionéario| Atendimento para informacdes

Sala do Diretor Funcionario| Apoio a gestdo e execugio
administrativa

Sala de Reunides Funcionario| Apoio a gestdo e execuc#o
administrativa

Secretaria Funcionario| Apoio a gestdo e execuc#o
administrativa

Almoxarifado Funciondrio| Apoio a gestdo e execucgéo
administrativa

Banheiro Funcionério| Apoio

Vestiario Funcionério| Apoio

Area de Servico Funciondrio| Servigos gerais

Copa Funciondrio| Servigos gerais

Deposito Funcionério| Servigos gerais

Reserva Técnica Funcionéario| Administragdo/Programagéo

Guarda Funcionéario| Administragdo/Programagéo

Laboratério de Conservacdo/Restauro | Funcionario| Pesquisa/Aquisi¢cdo

Apoio Funcionério| Servigos Gerais

Laboratorio de Museografia Funcionério| Pesquisa/Aquisi¢do

Guarda de Acervo Funcionéario| Administragdo/Programagéo

Fonte: Produzido pelo autor.

A Reserva Técnica constitui um espaco complexo nogef@ arquitetébnico de um
Museu, e apesar desta ja existir no prédio coustrmao atende a demanda solicitada, sendo
um espaco pequeno que desempenha também outra®edguriem funcdo desses fatos
planejou-se uma Reserva Técnica de apoio a exasteftedecendo-se as diretrizes de
planejamento deste departamento.

Para Froner (1997,p.25) a Reserva Técnica deveprseista ndo como uma area
inferior, de menor importancia em relacdo as areapositivas, de pesquisa ou
administrativas. Seu valor estratégico demandaejdarento de seguranca e controle
climatologico estrito. A pesquisadora destaca que:

- ndo devem existir pias, tanques ou banheirosntesior de Reservas Técnicas,
evitando-se inclusive a localizacdo desses amlsi@ntedos proximos as salas de guarda de
acervo;

- a localizacdo de estacionamentos ou avenidadlwe® intenso sdo fatores

importantes, pois a emissédo de poluentes € magsanareas. Parametros de seguranca sao,



por sua vez, fundamentais e as areas de guardendi®ag isoladas do publico ou das areas
de transito;

- 0 acesso a essa area deve ser restrito;

- ndo podem guardar materiais inflamaveis, sobgoti materiais quimicos proximos
as areas de reserva técnica.

Nesse contexto, Froner (1997,p.30) pondera qdecsdo em relacdo ao espacgo
destinado a Reserva Técnica deve ser prioritari@msiduicdo, pois esta tem como objetivo

fundamental a preservacéo dos acervos destinguesjaisa ou exposicao:

O planejamento desse espaco deve estar atentsgaiaolamento em relagdo ao
publico e aos laboratdrios de pesquisas; distargitode areas de passagem, como
corredores; problemas relacionados a inundacaahitdade do terreno e qualidade
do material construtivo; carga suportavel (prinkipnte se a opc¢édo for pela
instalacdo de reservas em pisos superiores) émfndée, o volume e a tipologia do
acervo destinado ao espaco.

Na escolha do mobiliario da Reserva Técnica eptopelo sistema de compactacao
de acervo (trainéis) que sdo recomendados na maios casos, poiS S840 mais seguros,
protegem 0 acervo contra poeira, luz e controlaemteada de insetos, proporcionam uma
visibilidade maior do acervo e, acima de tudo, pod& a significar um aproveitamento de
espaco de até setenta por cento a mais do que wiidmo comum, pois necessitam de

apenas um vao operacional.

Figura 51: Sistema de trainéis para acervo.
Fonte: www.caviglia.com.br

A Guarda de Acervo e os Laboratorios de Conseovac®estauro e Museografia

competem a recuperacado do acervo historico do Mugsr no que se refere a equipamento



qguer a espécies bibliograficas. Esses ambientemehiliados com equipamentos versateis e
dindmicos que permitam agilidade nas pesquisasy com

Os Blocos de Apoio buscam possibilitar a expamséagramatica do Museu Joaquim
Caetano que possui um grande valor historico eir@llpara a cidade de Macapd, o projeto

busca estabelecer um didlogo com o edificio existera harmonia espacial.



CAPITULO VI
MEMORIAL DESCRITIVO

O projeto de Expansao Programatica do Museu JuaGaetano da Silva através de
dois Blocos de Apoio buscou respeitar o caratedhi® da edificagdo e do entorno, e ao
mesmo tempo, propor edificios contemporaneos no djaerespeito as questdes de
acessibilidade e conforto, que interligasse 0s gesp@&xternos e internos e atendesse as
demandas do programa com qualidade plastica, espatincional.

Espacos externos

As intervengbes buscaram aperfeicoar as circulagfegpedestres, assim como
distingui-las por completo daquela de veiculostrapg@sta visa tornar a Avenida Mario Cruz,
no quarteirdo do Museu, uma via de passeio de fars® impedir o trafego de veiculos de
carga pesada. A proposta é criar um espa¢o maisoliah Museu com a Praga Irméos
Zagury, com a utilizacdo de um piso drenante e @®og ajustes na vegetacao, mas
preservando o desenho original.

Expansao do Museu

Os novos edificios do Museu foram pensados de &oanrpermitir uma completa
visualizacdo do entorno, espacos amplos e condixdeas entre os pisos de diferentes niveis
e o Edificio Historico:

A fachada envidracada possibilita, além do conferswmal, conforto térmico com a
ventilacdo que os diversos caixilhos permitem; cdommas de regulacdo da insolacdo séo
propostos brises verticais em duas as fachadas.

Cobertura

O sistema de coberturas projetado devera ser campasicamente de engradamento
em estrutura metélica e entelhamento com telhafiéxt®u Brasiflex de cimento refor¢ado,
2 aguas, conforme projeto, fixadas em estruturagdlives, dimensionadas para este tipo de
telhado, com o espacamento minimo entre apoiosowuef projeto, sendo que as calhas
dimensdes conforme projeto hidraulico a ser elatmm os rufos, deverdo ser em chapa
galvanizada 20.

Divisérias em Drywall

Tipos: indicados no projeto arquitetdnico, ou segpessura de 9 cm preenchimento acustico
com |la de vidro, parte inferior da parede com 3Compainel RU, e restante com painel ST.
Divisorias em Granito.

Locais: sanitarios e demais locais indicados ngefm@rquitetonico.



Tipos: granito cinza Corumbd, polido em todas asdaparentes, qualidade extra espessura 3
cm.

Serdo utilizadas placas divisorias de granito eci@orumba, espessura 3 cm, de
qualidade extra, polido em todas as faces aparertdaitidas no minimo 3 cm na alvenaria e
ou piso, conforme detalhes constantes do projettetidhamento.

Revestimentos de Pisos

Os pisos levardo previamente uma camada regudaraae impermeabilizante de
argamassa ou concreto conforme o caso. As canadigague devem passar sob o piso e que
serdo instaladas na camada de regularizacdo, sstardubulacdo devera ser colocada uma
malha de arame galvanizado armando-se o piso péaa teincas futuras.

Pisos Ceramicos:

Locais: Sanitarios em geral, rampas e demais laedisados no projeto arquitetonico.

Tipo: Porcelanato Portobello Portillo White 40x4@ @ Porcelanato granilite cinza

externo antiderrapante 45x45 cm qualidade extra.

Piso Vinilico Paviflex:

Locais: Em todas as salas, exceto nos locais cgpecdicacdo particular como
sanitarios, DML, sala técnica, rampas, escadas, etc

Tipo: Paviflex 30x30 cinza - 908 com flash 2mm naafADEMAC.

Pisos em granito:

Locais: Escada interna e demais locais indicadqeojeto de arquitetura.

Os pisos da escada interna serdo de granito nairmst Corumba ou andorinha,
padréo do existente, polido em todas as facesrmparesendo o espelho totalmente polido e o
piso com ranhuras da serra em 10 cm, espessuracae Qualidade extra sem trincas ou
manchas, com bordas polidas.

Piso em Ladrilhos Hidraulicos:

Locais: rampas externas e demais locais indicad@sajeto arquitetonico.

Tipo: ladrilho Goiarte 20x20 cm tipo bolacha ref05b.

Onde o piso for de ladrilhos hidraulicos, e houvedapés, o mesmo devera
acompanhar o tipo de piso, na altura de 10 cm,reedama cor. O assentamento dos ladrilhos
hidraulicos seré feito com argamassa de cimenteia Bvada, traco A-4 com areia média,
com espessura de 2 a 2,5 cm sobre base varridaleerta com nata de cimento com cola
Bianco ou Viafix.

Verniz acrilico incolor semi-brilhante:



Locais: revestimentos em plaquetas ceramicas Tabasientos vazados e demais
locais indicados no projeto arquitetdnico.

Pintura em alvenarias, etc. com tinta 100% acrilicaom ou sem massa corrida acrilica:

Locais: acima da laje de forro sem massa coradana do esmalte sintético nas
circulagdes, com massa corrida PVA, acima dos tievestos ceramicos nos sanitarios em
geral sobre massa acrilica, sobre textura acrééca massa, sobre os brises em telhas de
cimento amianto sem massa corrida e nos demaiss Isemn especificacdo particular ou
outros locais indicados no Projeto Arquitetdnicanamassa corrida PVA.

Pintura com esmalte sintético ou tinta a 6leo sobresquadrias e similares em Madeira:

Locais: portas, marcos, alisares/guarnicdes déasas em geral e demais locais
indicados no projeto arquiteténico.

Textura acrilica:

Locais: fachadas externas e demais locais indicaol@sojeto arquitetdnico

A textura acrilica a ser aplicada sera do tipo Méda, Coralplus, Suvinil ou Bramol
nos desenhos a serem testados e escolhidos pel&zfisdo na ocasido da aplicacao.

Forros:

Forro tipo colméia da Novel:

Locais: sanitarios e demais locais indicados ngefarquitetonico.

Acabamento: plastico.

Tipo: painéis com dimensfes 620x620x20 mm, parautagdes, colméia 2x2x2 cm,
espessura das paredes da colméia 2 a 3 cm , @éeMuwovteto C, cor branca. Os tetos acima
dos forros deverao ser pintados com tinta latefi@icor preta, em duas ou trés demaos.

Forros acustico Georgian Armstrong:

Locais: indicados no projeto arquitetonico.

Tipo: Georgian, branco modulacdo de 625mm x 1250mb8mm. O forro devera
possuir tirantes de sustentacao, ou estrutura esist&ncia suficiente para suportar 0 mesmo
e possuirem tratamento anticorrosivo do tipo gabeaio.

Brises em telhas de cimento amianto:

Locais: janelas em geral do térreo e do segundongawo e demais locais indicados
no projeto arquitetdbnico. Deverdo ser executadobrizes em telhas de cimento amianto
apoiadas em estruturas metalicas, conforme padisie®te no bloco ao lado.

Barras e acessorios para deficientes fisicos:



Deverdo ser instalados nos sanitarios para defesemodos os acessoérios exigidos
para tal, e detalhados nos projetos, tais comoalzlr apoio em aco inox, etc. Barras para
deficientes fisicos, etc. dos sanitarios serdo tosidgas sob medida, conforme projeto de
arquitetura.

Guarda-corpo:

Os guarda-corpos serdo metalicos e em alvenamaeife vez estruturada, e apoiada
sobre a laje de piso da escada ou da laje do tesppavimento, pintada de latex branco e
sobre ela serd chumbada placa de granito cinzantb@rae 2cm de espessura por 20 cm de
largura, polido em todas as faces aparentes cogmg@ra para os dois lados, assentes
inclinado conforme detalhes de projeto.

Todas as indicacdes foram feitas nas plantasajetprarquiteténico.



CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa foi de grande importancia para a elgorde uma proposta projetual de
Blocos de Apoio para o Museu Joaquim Caetano, faeatizados estudos em cima das
questbes abrangidas pala arquitetura de museusseatmu-se que esses projetos necessitam
interagir, sem prevalecer com 0s demais elemenmsifio e objeto). Entendo-se que cada
nova instituicAo museoldgica apresenta uma cadetgatdria enfatizando aspectos como
planejamento, arquitetura, conservacdo, documemtagi@guranca, expografia, acéo
educativo-cultural e avaliacéo.

A importancia de um Patriménio Arquiteténico, Higté e Cultural é imensuravel
para uma regido, principalmente quando esta naddeya de subsisténcia. A idealizacao de
um projeto de Blocos de Apoio busca a valorizagiMdseu Joaquim Caetano em funcéo do
seu valor histérico e cultural, entendendo-se mspeitar a historia € dever de todos e
usufruir dessa historia é direito de todos.

Os museus constituem um tipo de arquitetura coraptpxe exige o maximo de
flexibilidade e racionalidade na proposicdo de sespsacos, utiliza-se dos mais diversos
profissionais para entrar em funcionamento e assfarecer a sociedade suas atividades.
Para se propor os Blocos de Apoio ao Museu foigsge® o levantamento de dados sobre
museus, Seu conceito, os tipos, a organizacao plaeegjamento de forma a se propor algo
gue simule a realidade.

O trabalho aqui apresentado pauta-se no valorriisté consequente importancia do
Museu Joaquim Caetano, o0 projeto visa a presenadgamificio histérico e acima de tudo,
sua valorizagdo social, econdmica e cultural. Etdese que o projeto prevé um grande
investimento de desapropriacdo de alguns imove@rek® mas atitude igual foi tomada para
preservacdo da Fortaleza de Sao José de Macapi, spaconseguir preservar nosso
patrimonio.

Através do trabalho, também foi possivel compravaxisténcia de uma identidade
histérica e cultural e que esta € muito pouco eadl e difundida na Cidade. O projeto
buscou respeitar os principios da arquitetura oopdednea, buscando-se um dialogo
estilistico necessario com as caracteristicas asgsichs do Museu Joaquim Caetano,
adequando-se as necessidades atuais a linguageasshalo.

Esse estudo entende que é necessario o reconhaxideempropria comunidade e a
valorizacéo do poder publico com o Museu, assiesgrvaremos nossa historia, melhorando

economicamente com o turismo, haja vista que atatgta € uma obra de arte. Devem ser



implementadas diferentes estratégias de envolvoneiat populacdo com o patriménio
histérico, a partir, por exemplo, da elaboracdoude plano de gestdo patrimonial, com a
criacdo de novas unidades de conservacdo e o fonaeptoducdo e comercializacdo de
produtos tradicionais, que trara possibilidadegetacao de novos empregos.

Isto acontecera através da qualificacdo de pesdaasomunidade local, como
monitores de educagédo patrimonial, tanto em vigitasireas a céu aberto como em éareas de
exposicao, bem como por investimentos publicos,panceria com empresas privadas, em
sistemas que melhorem o fluxo de producdo e coméeivados dos saberes da regido, e

aumentem a renda familiar.
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