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RESUMO

O interesse pela conservacdo e preservagcdao do patrimonio cultural tem se
intensificado no mundo. Os estudos que fundamentam a necessidade de se manter
preservados bens que trazem em sua matéria a leitura do que se viveu no passado
revelam a importancia historica, artistica e de rememoracdo que cada exemplar
edificado tem, ndo s6 para sua comunidade imediatamente proxima, mas para a
humanidade como um todo. E, no Estado do Amap4a, nada obstante sua historia
muito recente, ja se registram perdas inestimaveis para a producdo arquitetdnica
local, fazendo, pois, necessario o desenvolvimento de estudos e de medidas
capazes de proteger esses bens culturais. Uma das principais representacfes da
arquitetura produzida no Amapa esta relacionada a chegada, a partir da década de
1950, da empresa Industria e Comércio de Minérios S.A. — ICOMI, impulsionada
pela extracdo do minério de manganés. Trata-se das construcdes de duas pequenas
cidades autossuficientes em meio a Floresta Amazonica — Vila Serra do Navio e Vila
Amazonas. Convém propor a conservacao desses icones representativos da
arquitetura moderna produzida por Oswaldo Arthur Bratke, Unicos no ambiente
amazonica. Da-se aqui especial énfase a necessidade de preservacdo do espaco
edificado como meio de hospedagem no interior da Vila Amazonas, denominado
Conjunto Casas de Hospedes. Elegeu-se o turismo cultural como politica de
salvaguarda para a preservacdao do CCH, levando em conta sua capacidade de
revitalizar o lugar e de ser meio de promocdo do desenvolvimento socioecondémico.
E, considerando a necessidade de se dar novo uso ao espaco, como medida
conservacionista, optou-se pela proposta de criacdo de um hotel historico.

Palavras-chave: Arquitetura Moderna. Patrimbnio Cultural. Conservacéo.
Preservacdo. Restauro. Turismo Cultural. Hotel histérico. Vila Amazonas. Oswaldo
Bratke.



ABSTRACT

The interest in conservation and preservation of cultural heritage has intensified in
the whole world. The studies which support the needing to keep preserved estates
that bring in their reading matter that was experienced in the past reveal the
historical, artistic and remembering importance that each copy was built not only to
their immediate closer community, but for the whole humanity. In Amapa State,
nothing despite its very recent history, it has been registered invaluable record losses
for the architectural local production, being necessary the studies development and
measures which are able to protect these cultural benefits. One of the main
representations of architecture produced in Amapa State is related to the arrival, from
the 1950s, of the company Industria e Comércio de Minérios SA - ICOMI, done by
the extraction of manganese ore. These are constructions of two small self-sufficient
cities in the middle of Amazon Forest - Serra do Navio Village and Amazonas Village.
It is important to propose the storage of these representative icons of modern
architecture, produced by Oswaldo Arthur Bratke, the only one in the Amazon
environment. It must show here special emphasis to the needing of built a
preservation local as a way of hosting within the Amazon Village, called Guest
Houses Complex. It was elected the cultural tourism as a safeguard politics for the
preservation of CCH, taking its ability to revitalize the place and also because it is a
way of socioeconomic development promoting. Then, considering the needing to give
new use to the local, as a conservation measure, we chose the propose
establishment of a historic hotel.

Keywords: Modern Architecture. Cultural Heritage. Conservation. Preservation.
Restoration. Cultural Tourism. Historic Hotel. Vila Amazonas. Oswaldo Bratke.
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INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso se constitui em uma proposta de
intervencdo no Conjunto Casas de HoOspedes (CCH), localizado no Bairro Vila

Amazonas, na Cidade de Santana, situada na regido sudeste do Estado do Amapa.

O projeto de intervencdo tem como objetivo principal ser um meio de
conservacao e preservacdo desse espaco urbano composto de edificacbes de

carater modernista.

O valor historico, arquiteténico e urbanistico do local é revelado por meio de
levantamentos de campo e em material bibliografico produzido acerca da projetacao
e implantacdo, na segunda metade da década de 1950, no entdo Territério Federal
do Amapa, de dois nucleos habitacionais, para abrigar os funcionarios da Industria e

Comércio de Minérios - ICOMI: Vila Serra do Navio e Vila Amazonas.

O CCH foi construido para abrigar os hospedes que vinham visitar ou
trabalhar esporadicamente na ICOMI. Mais tarde, além dessa funcdo de meio de
hospedagem, passou também a ser utilizado como clube social, frequentado pelos

funcionérios graduados da empresa.

Os estudos especificos do local foram confrontados com as producdes
tedricas construidas ao longo dos ultimos dois séculos a respeito da importancia e
do valor, para a humanidade, de toda espécie de patriménio cultural, e com os
esforcos de conservagdo dos monumentos histéricos que remontam o século XV,
para, afinal, se justificar a decisao de propor a revitalizagdo do CCH por meio de sua

reutilizagcdo como hotel historico.

O trabalho de pesquisa desenvolveu-se em trés capitulos, mapa de danos e

projeto arquitetdnico e urbanistico.

O primeiro capitulo se detém no estudo das principais doutrinas a respeito
dos principios norteadores da preservacdo, conservacdo e restauracdo do
patrimdénio cultural, em especial o arquitetdbnico e urbanistico, com o objetivo de
definir os procedimentos técnicos a serem empregados no decorrer da elaboracdo
da proposta de intervencao, desde a fase de andlise da edificagcéo, até a formulacao
do partido de intervencao a ser adotado.

No segundo capitulo, trabalha-se a possibilidade de o turismo ser eleito como
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politica de salvaguarda de monumentos historicos e a aplicabilidade desse tipo de
politica para a preservacdo do Conjunto Casas de Hospedes, enveredando-se para
0 esclarecimento acerca da eficacia (preservacionista) que se pode alcancar ao se
transformar esse espaco, atualmente ocioso, em um hotel histérico capaz de, além

de revitalizar o lugar, ser meio de promoc¢ao do desenvolvimento socioeconémico.

O terceiro capitulo trata acerca do contexto histérico no qual se deu a
construcdo das vilas residenciais da ICOMI, trabalhando a figura de seu mentor,
Oswaldo Arthur Bratke, arquiteto da Escola Paulista de Arquitetura e Urbanismo.
Neste capitulo também se trabalha a influéncia modernista sofrida por Bratke,
refletida nas caracteristicas e estilo arquitetdonico do CCH, ressaltando seu valor
historico, estético e de rememoracédo. Versa, ainda, sobre as mudancas ocorridas no
conjunto no decorrer das décadas, dentre elas os acréscimos e as degradacdes
sofridas. A representacdo desse Ultimo aspecto tem apoio também no mapa de
danos produzido acerca da situacao verificada atualmente no local e o tratamento

que se propde dar para o seu restauro.

E, como desfecho do trabalho, é apresentada a proposta de intervencdo na
area de estudada, por meio de um projeto arquitetdbnico e urbanistico que,
respeitando e valorizando os elementos historicos do complexo, sugere acréscimos
com caracteristicas contemporéneas ao espago, com o0 objetivo de deixar em

destaque o nucleo original.



11

CAPITULO 1 PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL:
FUNDAMENTOS E CONCEITOS

Este capitulo apresenta reflexdes a respeito de patriménio histérico e cultural,
destacando os contornos semanticos historicamente construidos em torno dessa
categoria. Sao estudadas também, as primeiras e as principais doutrinas a respeito
dos principios norteadores da preservacdo, conservacdo e restauracdo do
patrimdnio arquitetdnico, que esta inserido no campo de abrangéncia do patriménio
histdrico e cultural, com vistas a definir os procedimentos técnicos da fase de analise
da edificacdo, no projeto de restauro arquitetdnico, que antecedem a ado¢céao de um

partido de intervencao no objeto de estudo.

A necessidade da busca por uma analise adequada da literatura referente ao
Patrimonio Histérico esta ligada a tomada consciente das decisdes nas eventuais
interferéncias no objeto de estudo. A omissdo dessa pesquisa minuciosa pode
acarretar solucdes inadequadas ou mesmo sem sentido, 0 que € um equivoco, pois
a arquitetura, incluindo-se a arquitetura de interesse historico, deve fazer sentido e

ter fundamento coerente nas suas determinacdes espaciais.
1.1 CONCEITOS E DEFINIQC)ES

O conceito de patrimbnio historico, sob o aspecto mais sistematico e
cientifico, se funda a partir das no¢gbes de monumento e dos movimentos
preservacionistas surgidos a partir dos séculos XIX e XX. Contudo, antes de se
adentrar o mencionado conceito de patrimdnio historico, é importante tratar acerca

da concepcao de monumento e, posteriormente, conceito de monumento historico.

Uma das primeiras indagacdes que surge acerca do que seja monumento é
esclarecida por Frangoise Choay (2001, p. 17-18), que aponta o caminho para a
conceituacdo do vocébulo. Sob o aspecto etimoldgico da palavra, a autora ressalta
que “o sentido original do termo é o latim monumentum, que por sua vez deriva de

momere (‘advertir’, ‘lembrar’), aquilo que traz a lembranca alguma coisa”.

O historiador Dominique Poulot (2009, p. 45) utiliza o dicionério de D’Aviler

(Cours d’architecture avec une ample explication par ordre alphabétique de tours les
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termes, 1761) e define monumento como “qualquer construcdo que serve para
conservar a memoria do tempo de seu fabricante ou daquele para quem havia sido
erguido, tal como um arco de triunfo, um mausoléu ou uma piramide”. Dai se
percebe uma distingcdo com o termo “monumento historico”, adiante conceituado por

Choay, relembrando os ensinamentos Alois Riegl.

O monumento rememora um passado, contudo, ndo um passado qualquer.
Ele é selecionado, dado sua importéancia para a vida de uma determinada
comunidade, para manter e preservar sua identidade étnica ou religiosa, nacional,
tribal ou familiar. O importante € sua natureza afetiva. Sera chamado de monumento
“tudo o0 que for edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou
fazer que outras geracbes de pessoas rememorarem acontecimentos, sacrificios,
ritos ou crencas” (CHOAY, 2001, p. 18).

Assim, baseada nos ensinamentos de Alois Riegl, Francoise Choay (2001, p.
25-26) mostra uma distingdo entre os conceitos de monumento e monumento
historico: enquanto o monumento possui a finalidade clara de rememorar algum fato
marcante na vida de algum grupo de pessoas. O monumento historico ndo €, desde
0 principio, desejado e criado como tal; ele é constituido posteriormente pelos
olhares convergentes do historiador e do amante da arte, os quais o0 selecionam na
massa dos edificios existentes, dentre 0s quais 0S monumentos representam
apenas uma pequena parte. E, conclui que “todo objeto do passado pode ser
convertido em testemunho histérico sem que para isso tenha tido, na origem, uma

destinagao memorial”.

Choay (2001, p. 28) adverte que a origem da percepcdo do monumento
historico deve ser buscada bem antes da aparicdo do termo que O nomeia,
enfatizando que “para rastrear a génese desse conceito, € necessario remontar ao
momento em que surge o projeto, até entdo impensavel, de estudar e conservar um
edificio unicamente pelo fato dele ser um testemunho da histéria e uma obra de

arte”. Assim, Choay ressalta que:

Nado podemos nos debrucar sobre o espelho do patriménio nem
interpretar as imagens que nele se refletem atualmente sem
procurar, previamente, compreender como a grande superficie lisa
desse espelho foi pouco a pouco sendo constituida pelo acréscimo e
pela fusdo de fragmentos a principio chamados de antiguidades,
depois de monumentos histéricos. (CHOAY, 2001, p. 28-29)
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Por conseguinte, a andlise do monumento ndo pode partir de seu estado
atual, a fim de se evitar conclusdes prematuras, buscando um aprofundamento no

estudo de sua trajetoria no decorrer do tempo.

Choay (2001, p. 29) considera que houve uma progressiva instauracdo do
patrimdnio historico edificado, desde a fase que denomina de antiguizante, em que
0s monumentos escolhidos pertencem exclusivamente a Antiguidade, até a fase de
consagracdo, que “institucionaliza a conservagcdo dos monumentos histéricos
estabelecendo uma jurisdicdo de protecdo e fazendo da restauracdo uma disciplina

autbnoma”.

Pode-se localizar o nascimento do monumento historico — germe do conceito

de patriménio — em Roma, por volta do ano 1420, pois:

Apods o exilio de Avignon (1305-1377) e, logo depois, do Grande
Cisma (1379-1417), Martinho V restabelece a sede do papado na
Cidade devastada, cujo poder e prestigio ele pretende recuperar. Um
novo clima intelectual se desenvolve em torno das ruinas antigas,
gue doravante falam da histéria e confirmam o passado fabuloso de
Roma (CHOAY, 2001, p. 31).

Conclui Choay (2001, p. 44) que “é nesse contexto mental, nesses lugares e
sob a designacdo genérica de ‘antiguidades’ que € preciso situar o nascimento do

monumento histoérico”.

Contudo, a expressdo monumento historico remonta o século XVIII, quando
em 1790, L. A. Millin, em sua obra Antiquités Nationales ou Recueil de monuments,
elabora seu conceito de monumento historico e define os instrumentos de
preservacdo a ele associados: museus, inventarios, tombamento e reutilizacao
(CHOAY, 2001, p. 28).

O termo patrimdnio, por sua vez, tem sua raiz no universo juridico, conforme
instruem Pedro Paulo Funari e Sandra de Cassia Araujo Pelegrini em sua obra
Patrimonio Histérico e Cultural (2009, p. 10), para quem “patrimdnio é uma palavra
de origem latina, patrimonium, que se referia, entre 0s antigos romanos, a tudo o
que pertencia ao pai, pater familias, pai de familia”. Assim, a noc¢é&o inicial do termo
patriménio era valorizada em termos aristocraticos e privados, pois tem cunho na

transmissao de bens no interior de familias da elite.

Acrescenta-se a isso, a opinido de Poulot (2009, p. 16), extraida da
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concepgao do direito romano, para quem “o patrimonio era o conjunto de bens
familiares, vislumbrados ndo segundo seu valor pecuniario, mas em sua condi¢do de
bens-a-transmitir’. Assim, ensina Poulot, citando Yann Thomas, que “era malvisto
interromper a cadeia de transmissdo, da qual a instituicdo familiar havia sido

publicamente incumbida”.

No mesmo sentido, Choay (2001, p. 11), comenta que o termo “patrimonio”
esta etimologicamente “ligado as estruturas familiares, econémicas e juridicas de
uma sociedade estavel, enraizada no espaco e no tempo”, e que € passado de
geracdo em geracao, em uma clara ideia de heranca, contudo, ndo somente de bens
materiais e de valor econbmico, mas, também de praticas sociais. Para ela,
contemporaneamente, esse termo foi requalificado por diversos adjetivos - genético,
natural, historico, entre outros - que fazem dele um conceito "némade”. Némade,
porque a palavra “patriménio” esta em constante adjetivacdo, sofrendo novas

especificacdes em seu conteddo semantico, tornando-se uma palavra polissémica.

Dentro de uma visdo mais contemporanea, Poulot busca identificar os fatores
gue atuam na escolha dos objetos que irdo ser legitimamente selecionados como
“patriménio”, sendo aptos, portanto, a ser transmitidos as geracdes futuras. Leciona
ainda, que existem forcas que atuam em uma sociedade por ocasido da tomada de
decisdo sobre quais bens irdo representar os valores de uma determinada cultura,

enfatizando que:

O patriménio define-se, ao mesmo tempo, pela realidade fisica de
seus objetos, pelo valor estético - e, na maioria das vezes,
documental, além de ilustrativo, inclusive de reconhecimento
sentimental — que Ihes atribui 0 saber comum, enfim, por um estatuto
especifico, legal ou administrativo. Ele [0 patrimdnio] depende da
reflexdo erudita e de uma vontade politica, ambos aspectos
sancionados pela opinido publica; essa dupla relacéo é que lhe serve
de suporte para uma representacdo da civilizacdo, no cerne da
interacdo complexa das sensibilidades relativamente ao passado, de
suas diversas apropriacbes e da construgcdo das identidades
(POULOQT, 2009, p. 13).

Em concluséo, Poulot reafirma que:

O patriménio ndo deixa de ser — como havia sido desde sempre — 0
resultado de um processo consciente de sele¢do; mas, nessa
perspectiva, € baseado em apreciacbes particulares. Para sua
inclusdo no patrimdénio, monumentos ou sitios culturais devem ser
marcados, em primeiro lugar, como um sinal positivo por individuos

ou grupos (POULQOT, 2009, p. 203).
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Nas ultimas décadas do século XX, especificamente, diante de discussdes a

respeito das destruicbes causadas pela Segunda Guerra Mundial:

Percebeu-se que a valorizagcdo dos centros histéricos ndo poderia
estar dissociada da apreciacdo do contexto territorial e da paisagem
urbana. O amadurecimento dessa e de outras questdes, ocorreu, [...]
simultaneamente a descoberta de novas centralidades e a ampliagéo
da nocado do patriménio histérico para patriménio cultural (FUNARI e
PELEGRINI, 2009, p. 31).

Assim, prosseguem afirmando Funari e Pelegrin, que:

A perspectiva reducionista inicial, que reconhecia o patriménio
apenas no ambito histérico, circunscrito a recortes cronolégicos
arbitrarios e permeados por episodios militares e personagens
embleméticos, acabou sendo, aos poucos, suplantada por uma visdo
muito mais abrangente (FUNARI e PELEGRINI, 2009, p. 31).

Com isso, nasce uma nova perspectiva para orientar a definicdo de
patrimdnio, que passou a se pautar também pelos bens culturais dos povos, pela

percepcao desses bens sob a dimensao do cotidiano e das realizacdes intangiveis.

Tal concepcao € corroborada por Carlos Lemos (2006, p. 7), para quem a
classificacdo usual de Patriménio Historico abrange tdo somente um segmento de
um acervo maior, que € o chamado Patriménio Cultural de uma nacdo ou de um

povo.

Esse autor cita os estudos do francés Hugues de Varine-Boham, publicados
em 1974 por meio da obra Patriménio Cultural - A experiéncia internacional: Notas
de aula, a qual sugere a divisdo do Patrimdnio Cultural em trés grandes categorias

de elementos.

O primeiro deles composto pelos elementos da natureza — abrangendo “os
rios, a agua desses rios, 0s peixes, a carne desses peixes, as suas cachoeiras e
corredeiras transformaveis em forgca motriz movendo as rodas de moendas”
(LEMOS, 2006, p. 8) —; o0 segundo compreenderia a produgéo intelectual humana ao
longo da histéria — compreendendo os bens intangiveis partindo desde “a pericia no
rastejamento de uma caca esquiva na floresta escura até as mais altas elucubracdes
matematicas apoiadas nos computadores de Ultima geracdo” (LEMOS, 2006, p. 9) —;
e o Ultimo agregaria os bens culturais, frutos das relagbes estabelecidas entre o

homem e o meio, em seu processo de sobrevivéncia, ao que denominou
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genericamente de “artefato”. Seria o resultado do trabalho dos dois primeiros grupos,
de acordo com Varine-Bohan.

Lemos, a partir de conceitos anteriormente expostos, alerta que:

Um objeto isolado de seu contexto deve ser entendido como um
fragmento, ou um segmento, de uma ampla urdidura de dependéncia
e entrelacamentos de necessidades e interesses satisfeitos dentro
das possibilidades locais da sociedade a que ele pertence ou
pertenceu (LEMOS, 2006, p. 11).

Neste mesmo sentido, Marcia Sant’Anna (2003, p. 49) afirma que “retirar um
objeto do seu contexto social de uso e producgéo, declara-lo patriménio, conserva-lo
como uma pecga Unica e coloca-lo em um museu ndo abrange todas as situagdes em

que € possivel reconhecer um valor cultural e preserva-lo”.

Acrescente-se a isso que, sem a utilizacdo humana dos artefatos, mesmo que
estes estivessem reunidos no local original, ndo estariam com seu sentido completo,
pois é através da presenca humana, por meio do uso, que se elimina a artificialidade

criticada por Lemos (2006, p. 12), nos museus tradicionais.

Sobre o tema principal aqui tratado, Ricardo Oria (2002, p. 133) corrobora
afirmando que o termo “patrimonio historico” esta cada vez mais evoluindo para se
assemelhar ao termo “patrimonio cultural’, esclarecendo que hoje se pode incluir
dentre os componentes do patriménio cultural, “0 documental e arquivistico,
bibliografico, hemerografico, iconografico, oral, visual, museoldgico, enfim, o

conjunto de bens que atestam a Historia de uma dada sociedade”.

Para Ori4 (2002, p. 133), “o patriménio cultural de uma dada sociedade é
formado por um tripé indissociavel em que se contemplam as seguintes dimensdes:
a dimensdo natural ou ecolégica, a dimensao historico-artistica e a dimensao
documental”. Por isso, conclui este autor, que, por serem bens de uma sociedade,

devem ser preservados:

O proprio meio ambiente, os conjuntos urbanos e os sitios de valor
historico, paisagistico, ecoldgico e cientifico, as obras, os objetos, os
documentos, as edificagBes, as criacdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas, as formas de expressdo e até mesmo os modos de
criar, fazer e viver (ORIA, 2002, p. 133).

Portanto, o que se pbde verificar foi um longo percurso de pelo menos cinco

séculos, necessarios ao amadurecimento da concepcdo de patrimonio historico e
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cultural, desde as embrionarias mudancas de comportamento cultural em face do
proprio passado do século XV, perpassando pela sua consolidacdo como acgao
cultural durante o século XVIII e pelas experiéncias sistematicas de intervencdes

praticas do século XIX.

Nos dias atuais, Choay (2001, p. 17) vé existir um amplo consenso em favor
da conservacgédo e da protecdo dos monumentos, que séo oficialmente defendidos
em nome dos valores cientificos, estéticos, memoriais, sociais e urbanos, nada

obstante, a existéncia, ainda, de forte oposicao.

Assim, baseado nos ensinamentos de Alois Riegl, pode-se afirmar que o
objeto do presente estudo constitui-se em um monumento histérico, pois ndo nasceu
para ser monumento, estando, porém, assim se constituindo, com o decorrer do
tempo. Essa convolacdo em monumento historico reforca-se ante a recente
ampliacdo da perspectiva conceitual do que seria um patrimonio, vivida a partir das
tltimas décadas do século XX, passando-se a incluir aqueles bens culturais do povo,
verificados na dimensao cotidiana de cada grupo. Sem esquecer, entretanto, de que,
para que o bem estudado se torne um patrimoénio, digno de ser preservado e
transmitido as futuras geracdes, sera necessario o aval das for¢as da sociedade que
influenciam a tomada de decisao sobre a selecdo dos bens a serem preservados,
por meio de reconhecimento legal.

1.2 AS TEORIAS DE PRESERVACAO, CONSERVACAO E
RESTAURACAO APLICADAS AOS BENS ARQUITETONICOS E
URBANISTICOS.

A preservacao do patriménio cultural edificado requer estudos referentes as
teorias e critérios que regem proposi¢cdes de acdes de restauro e de reutilizagdo
objetivando a revitalizacdo e a conservagcao desses bens culturais, exigindo ainda

ampla compreensdo historica do objeto de estudo.

O aprofundamento dos conhecimentos acerca da preservacéo e restauro dos
monumentos ao longo da histéria € o primeiro passo para o aperfeicoamento do
estudo, proporcionando a formacado de um arcabouco teérico que contribua para o

desenvolvimento da capacidade critica e, por consequéncia, para a melhor
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compreensdo dos critérios adotados nas intervencdes sobre o0s objetos
arquiteténicos e os sitios em que estao localizados.

Assim, este estudo parte das abordagens tedricas antagbnicas produzidas
pelos doutrinadores Eugene Emanuel Viollet-le-Duc, que viveu no periodo de 1814 a
1879 (KUHL, 2006, p. 9), francés, e John Ruskin, seu contemporaneo, que nasce
em 1819 e faleceu em 1900 (PINHEIRO, 2008, p. 9), inglés, que contribuiram
significativamente, na condicdo de precursores, para um campo cientifico, e até
mesmo pragmatico, que emergia: a Preservacdo Patrimonial. Além de inspirar toda
uma geracdo de pensadores que viria posteriormente a consolidar os estudos

preservacionistas patrimoniais.

A analise teorica perpassa ainda, pelos estudiosos subsequentes como: 0
italiano Camillo Boito, que viveu de 1836 a 1914 (KUHL, 2008b, p. 9); Alois Rieg|,
austriaco que viveu no periodo de 1858 a 1905 e foi o fundador da Escola de Viena
(BAUMGARTEN, 2008, p. 20); e por fim, mais um italiano, Cesare Brandi, nascido
em 1906 e falecido em 1988 (CARBONARA, 2004, p. 9). Este, dos grandes tedricos,
0 mais proximo da atualidade. Ocorre também a observacdo dos ensinamentos de
doutrinadores contemporaneos, a exemplo de Beatriz Mugayar Kihl e Frangoise
Choay.

E importante anotar que o termo restauro no sentido que aplicamos
atualmente ao Patrimbnio Historico e Cultural é de Viollet-le-Duc, que admite a
existéncia da palavra em outras épocas, mas sua contribuicdo no conceito de

restauro, € original.

Argumenta que em tempos passados, como na Asia, os templos ao sofrer as
acOes degradantes do tempo eram abandonados e, ao lado, erguido um novo
(VIOLLET-LE-DUC, 2006, p. 30).

Na Grécia antiga também n&o havia restauracdo. Eram feitas mutilagdes e/ou
destruicbes no monumento antigo, no intuito de imprimir o seu estilo, atual, em um

monumento novo, reaproveitando, até mesmo, os restos do mais antigo.

Exemplo disso, foi o ocorrido em Roma, com o Arco de Constantino,
construido em comemoracao a sua vitéria sobre Massenzio, em 312 d.C., no qual se
reutilizaram elementos das épocas de Trajano, Adriano e Commodo (VIOLLET-LE-
DUC, 1996, p. 39).
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E por fim, para reforcar sua argumentacao sobre ineditismo do ato de
restaurar, Viollet-le-Duc afirma que (2006, p. 30), em latim, ndo existe termo com
significado correspondente ao restauro, existindo, contudo, no sentido de reconstruir
e refazer, como faziam gregos, asiaticos e os homens da Idade Média. Eis que, para
Viollet-le-Duc, restaurar um edificio “ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é leva-lo
a um estado que jamais pode ter existido em algum momento” (VIOLLET-LE-DUC,
2006, p. 29). Configurando a chamada “restauracao estilistica”, que consistia em

priorizar a unidade de estilo do monumento historico.

Todavia esse método gerou inumeras criticas por parte de teorizadores
contemporaneos a Viollet-le-Duc, como John Ruskin, que enfatizava (2008, p. 83)
“nao [...] [termos] qualquer direito de toca-los [os edificios]”. Para Ruskin, as medidas
interventoras eliminariam a historicidade. As obras antigas pertenciam parte aos
seus criadores e parte as geracdes humanas que virdo na posteridade. Também
tedricos contemporaneos criticaram esses procedimentos erigidos por Viollet-le-Duc.
Leciona Kuhl (2008c, p. 61), que a busca por “atingir um estado completo [por
vezes, fantasioso] de um bem, ndo importando se, para tanto, fossem sacrificadas
vérias fases da passagem da obra no decorrer do tempo e feitas substituicbes e
alteracbes macicas”. Para ela, isso conduz a uma grave perda de informagéo

histérica no decorrer do tempo de existéncia da obra.

Camillo Boito, um tedrico sucessor a Viollet-le-Duc, & enfatico ao criticar a

maneira de intervir do tedrico francés, com o temor da criacdo de falsos histéricos:

N&o existe doutrina, ndo existe engenho capaz de nos salvar dos
arbitrios: e o arbitrio € uma mentira, uma falsificacdo do antigo, uma
armadilha posta aos vindouros. Quanto mais bem conduzida for a
restauracdo, mais a mentira insidiosa e engano, triunfante (BOITO,
2008, p. 58).

Por fim, apesar das criticas incisivas ao método, intervencionista extremo, de
restaurar de Viollet-le-Duc, o teorizador francés foi pioneiro, tanto na conceituacao
da palavra restauro — de sua autoria —, como também a necessidade de se
empregar uma metodologia especifica para as restaura¢cdes arquitetbnicas, que
imprimam a confiabilidade da aplicagdo do rigor cientifico: “[é] essencial, antes de
qualquer trabalho de reparacdo, constatar exatamente a idade e o carater de cada
parte, compor uma espécie de relatorio respaldado por documentos, seja por notas

escritas, seja por levantamentos graficos.” (VIOLLET-LE-DUC, 2006, p. 47).
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Enquanto Viollet-le-Duc defende medidas de severo intervencionismo —
restauro estilistico —, em posicdo completamente oposta se consolida o anti-
intervencionismo, tendo como principal expoente John Ruskin, que é inglés e possui
uma severa conduta moral, oriunda da rigida educacdo que recebeu. Esta indole
interfere diretamente em seus posicionamentos frente aos monumentos historicos
(PINHEIRO, 2008, p. 10-12). Ruskin tem seus estudos iniciados em uma era que
varios monumentos iam sendo destruidos com o0 voraz avanco da Revolugéo

Industrial.

O pioneiro inglés insere ao estudo do restauro o conceito de preservagao dos
monumentos e considera que a arquitetura sintetiza o uso maximo da forca
intelectual do ser humano: técnicas, saberes e toda maneira de se converter o
espaco e utilizar a natureza, chegando a perfeicdo. Nesse sentindo, Maria Lucia
Bressan Pinheiro, elaborando a introducéo da obra Lampada da Memodria, de John

Ruskin, afirma que:

[...] o poder humano de ir além da imitacdo das formas naturais — que
é [...] onde reside tudo que é belo em arquitetura - através do uso
controlado de caracteristicas arquitetdnicas analogas as da natureza,
tais como: tamanho, massa, volume, jogo de luz e sombra etc. O
dominio pelo homem, dessas caracteristicas [...] faz com que suas
obras estabelecam relagcbes diretas com as obras de Deus
(PINHEIRO, 2008, p. 24).

Complementando, Pinheiro (2008, p. 26) diz que: a “empatia entre a
arquitetura, obra humana, e a natureza, obra de Deus [...], constituem a propria
justificativa para a preservacao”. Além de eleva-los a condi¢cdo de “objeto retentor
de lembrancas”. O pioneiro instrui que: “n0s podemos viver sem ela [arquitetura],

orar sem ela, mas ndo podemos rememorar sem ela” (RUSKIN, 2008, p. 54).

Os monumentos eram dignos de serem resguardados e cuidados pelo valor
de sua existéncia propriamente dita, sendo fruto da capacidade humana; por serem
objeto retentor de memoarias; e por ultimo, pelo valor mais importante para Ruskin: o
valor historico. Sendo assim, a beleza real dos monumentos historicos residiria nas
marcas que o tempo conferiu a tais obras (RUSKIN, 2008, p. 69). Essas marcas
receberiam o nome de patina, que, para o pensador, seria algo intocavel em

qualquer monumento historico, pois:

A maior gloria de um edificio [...] esta em sua idade, naquela
profunda sensacdo de ressonancia, de vigilancia severa, de
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misteriosa compaixdo, até mesmo de aprovacdo ou condenacao, que
sentimos em paredes que ha tempos sdo banhadas pelas ondas da
humanidade. [Seu valor e sua gléria residem] [...] no seu testemunho
diante dos homens, no seu sereno contraste com o carater transitorio
de todas as coisas, na forca que [...] mantém sua forma esculpida por
um tempo insuperavel, conecta periodos esquecidos uns aos outros,
e constitui em parte a identidade, por concentrar a afinidade, das
nacoes (RUSKIN, 2008, p. 68).

Nesse sentido, Ruskin vé um carater sagrado nos edificios produzidos pelas
geracOes passadas — pois “as marcas que o tempo neles imprimiu fazem parte de
sua esséncia” (CHOAY, 2001, p. 154) —, rechacando qualquer forma de intervencéo,
principalmente restauradora. O tedrico acreditava que essa intervencdo possuia
contornos de crime, porque tal atitude apagaria toda exaltacdo de faganha ou
expressao de sentimento religioso, ou o que exista naqueles edificios (RUSKIN,
2008, p. 83). Dessa forma, a atitude de raspar os tracos dos monumentos e
“conferir-lhes unidade e clareza espacial, bem como a aparéncia de recém-
construidos”, tornariam a obra sem vida e sem o seu verdadeiro valor (PINHEIRO,

2008, p. 17-18).

Por fim, com a finalidade de preservar os bens arquitetbnicos e urbanos,
Ruskin € sintético e afirma que: “essa heranca pertence a todos 0s seus sucessores.
Milndes no futuro podem lamentar ou serem prejudicados pela destruicdo de
edificios que noOs dispensamos levianamente, em nome de nossa presente
conveniéncia” (RUSKIN, 2008, p. 83).

Apesar de serem mutuamente opostos em seus modos de observarem 0s
monumentos historicos e o proprio patriménio histérico, Eugéne Emanuel Viollet-le-
Duc e John Ruskin foram fundamentais para a evolucdo do pensamento de

preservacao patrimonial e restauracao.

Ruskin atenta para o cuidado com 0s monumentos, assim esses hao
precisariam ser restaurados (RUSKIN, 2008, p. 81-82). O tedrico insere, nesse
momento, 0 pensamento de preservacdo de monumentos e reparos, a fim de que
em hipotese alguma chegassem a restauracédo. Enquanto que Viollet-le-Duc, em seu
pioneirismo, contribui com as discussdes acerca de um método cientifico, que de
forma sistémica quis analisar, comparar, classificar e formar a verdadeira trajetéria
do Passado, seguindo o curso dos progressos e transformacdes da humanidade
(VIOLLET-LE-DUC, 2006, p. 32-33). Com tal estudo, minucioso e metodico, do
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transcurso da obra no decorrer do tempo, Viollet-le-Duc idealizava intervengdes bem

mais embasadas e coerentes.

A terceira teoria a ser exposta por esse estudo é a do arquiteto italiano
Camillo Boito, que procurou uma mediacéo tedrica entre os pioneiros Viollet-le-Duc e
John Ruskin, a priori, inconciliaveis, ja que tanto o inglés como o francés se
encontravam em campos extremamente opostos. Diante disso, Boito mantinha uma
conduta moderada frente ao respeito absoluto e a intervencdo severa. Em certo
momento de sua trajetdria como arquiteto restaurador seguiu os preceitos de Viollet-
le-Duc e mais a frente os de Ruskin. O tedrico italiano acabou elaborando a sua
sistematizacdo dos principios de restauracdo, estes mais ponderados e

consequentes, uma espécie de “domesticacdo” do restauro (KUHL, 2008b, p. 23).

E encontrada certa influéncia do estilo de intervir de Viollet-le-Duc nos
primeiros trabalhos de Boito, contudo, Kuhl deixa bem claro carater diferenciado na

acao de restaurar de Boito, que:

Fundamentou seu trabalho em analises aprofundadas da obra,
procurando apreender seus aspectos formais técnico-construtivos,
baseado em estudos documentais e na observacdo, bem como em
levantamentos métricos do edificio. Fez largo uso de desenhos e
também fotografias, examinando a configuragdo do complexo e dos
detalhes construtivos e ornamentais. Sua interpretagdo de
monumento e interpretacdo de projeto, entdo, levaram-no a propor a
preservacdo [...] [da patina] e ao mesmo tempo preconizava a
demolicdo de certos elementos acrescentados com o tempo, entre
eles a fachada e a remocdo dos acréscimos barrocos no interior.
Buscou ainda certa unidade de estilo, propondo ainda a construgao
de novos elementos (KUHL, 2008b, p. 13-14).

Camillo Boito, assim como John Ruskin, é defensor da conservacéo,
afirmando ser uma obrigacdo de todos, providenciar “que as boas velhas obras do
engenho humano sejam longamente conservadas para a admiracdo do mundo”
(BOITO, 2008, p. 37). Também concorda que a patina deveria ser preservada,
mesmo que fosse “necessario fazer o impossivel, [e até] [...] fazer milagres para
conservar no monumento o seu velho aspecto artistico e pitoresco” (BOITO, 2008, p.

60).

Apesar de seguir certos preceitos de ruskinianos, Boito possui certo
distanciamento critico de seu antecessor, 0 que permite tecer criticas ao inglés, em

decorréncia do seu respeito absoluto que permitira perdas irreparaveis ao patrimonio
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histérico, cultural e a ciéncia, sem ao menos realizar um esfor¢o. Essa ldgica
impiedosa acabava por sentenciar o edificio ou obra a destruicdo (BOITO, 2008, p.
57).

A respeito das restauracdes, o italiano ndo as censura, pois, constituem um
modo de evitar o desaparecimento de monumentos com relevancia histérica. Boito
reforca que a restauragcdo ndo é o objetivo a ser alcancado na tentativa de proteger
0S monumentos historicos da destruicdo, ao contrario, a restauracdo deve ser
empregada "quando todos os outros meios de salvaguarda tiverem fracassado.”
(CHOAY, 2001, p. 165). Salienta ainda que as restauragdes nao devem gerar um
possivel “falso historico” no futuro: os complementos e/ou as adi¢cdes, demonstrem
nao constituirem parte das obras antigas, mas trabalhos produzidos no presente
(BOITO, 2008, p. 61). Assim, o autor recomenda que as ac¢Oes restauradoras

deveriam conter:

Diferenca de estilo entre o novo e velho; diferenca de materiais de
construcao; supressao de linhas ou de ornatos; exposi¢ao das velhas
partes removidas, nas vizinhancas do monumento; incisdo, em cada
um das partes renovadas, da data de restauracdo ou de um sinal
convencionado; [...] descricéo e fotografia dos diversos periodos das
obras, expostas no edificio ou em local préximo a ele, ou ainda
descricbes em publicacdes; notoriedade documental dos
monumentos historicos, procurando-se preservar como validas as
suas varias fases e apreciar seu aspecto de vestudez (KUHL, 2008b,
p. 26-27).

Por fim, Boito introduz dois ambitos para analises de restauro: a
distinguibilidade e a minima intervencéo que, desse momento em diante, tornar-se-
iam unissonos na metodologia dos estudos de restauragdo (KUHL, 2008b, p. 27).
Contribuicdo que é fruto das analises proprias e auténticas, resultado da tarefa que o

tedrico italiano incumbiu-se, implicitamente, de realizar.

Nesse momento que surgem o0s valorosos trabalhos de Alois Riegl, os quais
tém grande importancia para a consolidacdo da restauracdo como campo cientifico
devidamente auténomo (KUHL, 2008a, p. 35). Seus postulados s&o fruto de uma
proposicdo normativa destinada a preservacdo dos monumentos da Austria, em
1903 (KUHL, 2008a, p. 36).

O resultado do estudo de Riegl sobre os monumentos historicos austriacos foi

exposto na obra O Culto Moderno dos Monumentos, sendo que tais estudos
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basearam-se no respeito pelo documento historico — relembrando John Ruskin —
(KUHL, 2008a, p. 39). Assim, o tedrico desenvolve uma preservacio diferenciada da
que era praticada na Austria até entdo. A esse respeito, Kiihl explica que Alois Rieg|

estabeleceu parametros que ofereceram:

Meios inovadores tanto para a teoria quanto para a pratica da
preservacdo dos monumentos historicos, abarcando aspectos
normativos, e elaborando analises agudas sobre o papel dos
monumentos e suas formas de apreensao por uma dada sociedade.
Riegl deu passos fundamentais para consolidar a preservagdo de
bens culturais como campo auténomo. [...] Elaborou proposicdes
prospectivas, que permanecem validas até hoje, e que contém
elementos que podem ser continuamente explorados (KUHL, 2008a,
p. 38-39).

Riegl consegue um avanco nas discussdes que Boito iniciara e mostra um
caminho conciliador entre: a preservacdao de John Ruskin e as intervencdes
restauradoras de Viollet-le-Duc. O te6rico austriaco percebe que 0os monumentos
histéricos podiam ser observados como “objeto social e filoséfico” (CHOAY, 2001, p.
168), procurando assim, retirar as discussdes acerca destes do campo das reflexbes
puramente historico-artisticas, predominantes até entdo, comecando a levar em

consideracao outros aspectos como:

As formas de recepcgdo, percepcado, e de fruicdo dos monumentos
através de “valores” por ele explicados. [Em seus estudos Riegl
coloca-se como] observador objetivo, com certo distanciamento, e
analisa os monumentos histéricos através da repercussdo da cultura
de massa, que comecava a despontar. Procura examinar as varias
formas, os varios pontos de vista que se pode ter em relacdo aos
monumentos (KUHL, 2008a, p. 43).

Os postulados de Alois Riegl sdo alicercados no juizo de valores, esses
divididos em duas categorias: os valores de “rememoracdo” e valores de
“contemporaneidade”, subdividindo-os por sua vez em varias classes. Os valores de
rememoracao desmembravam-se em: “valor de antiguidade (ou valor de antigo),
valor histdrico e valor de rememorac&o intencional” (KUHL, 2008a, p. 43). O Valor de

antiguidade é aquele que:

Depende da preservacao escrupulosa de varias estratificacfes da
obra e inclusive das marcas da passagem do tempo, apreciando-se o
efeito subjetivo e afetivo de suas préprias formas de dissolucéo,
independentemente de sua destinacéo e significagdo original (KUHL,
2008a, p. 44).

Ja o valor histoérico “interessa deter toda degradacéo a partir do momento em
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que se realiza a intervencao, perenizando a imagem e o documento que se recebeu

no presente” (KUHL, 2008a, p. 44). E por fim, completando os valores de

rememoracao, € exposto o valor de rememoracéao intencional no qual:

Interessa a perenidade do estado original, atendo-se ao ato em si da
edificacdo do monumento. [...] “A acdo dos agentes naturais, que se
opdem a realizacdo dessa exigéncia, deve, assim, ser combatida
com energia, e seus efeitos contrariados sem cessar” (KUHL, 2008a,
p. 44).

Os valores de rememoracao qualificam ou desqualificam os monumentos,

baseados no quanto existe de historicismo nesses, numa clara ligagdo com o

passado.

Por sua vez, os valores de contemporaneidade, a segunda categoria de Riegl,

implicam na repercussdo dos monumentos historicos no presente, na sociedade

atual, considerando conjuntamente aspectos estéticos, e, para Riegl dividem-se em
valor de uso e valor artistico (CHOAY, 2001, p. 168).

Choay leciona sobre o valor de uso, a primeira classe dos valores de

contemporaneidade:

Relativo as condicdes materiais de utilizagdo prética dos
monumentos. Consubstancial ao monumento sem qualificacéo,
segundo Riegl, esse valor de uso é igualmente inerente a todos 0s
monumentos histéricos, quer tenham conservado seu papel memorial
original e suas fungdes antigas, quer tenham recebido novos usos,
mesmo museograficos (CHOAY, 2001, p. 169).

A segunda classe, o valor artistico, por sua vez, desmembra-se em valor
artistico de novidade e valor artistico relativo (CHOAY, 2001, p. 168).

O valor artistico de novidade:

Y

Refere a aparéncia fresca e intacta dessas obras “atende aquela
atitude milenar que atribui ao novo uma incontestavel superioridade
sobre o velho, [...] aos olhos da multidao, s6 o que é novo e intacto é
belo”, e de fato, essa é uma pratica que chegou até nossos dias.
(CHOAY, 2001, p. 169).

~

Sobre o valor artistico relativo, que é aquele destinado a parte das obras

antigas que continuou acessivel a sensibilidade do tempo atual, Kiihl explica que:

Certas obras antigas respondem ao Kunstwollen® moderno, ou seja,

! Expressdo criada por Riegl, de dificil traducdo, por abarcar complexos conceitos e
concepcOes sobre arte [...]. A expressao tem sido traduzida por “vontade artistica”, ou talvez
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atingem a sensibilidade artistica moderna. O valor artistico seria
avaliado, pois, pela medida em que satisfaz o “Kunstwollen”
moderno, que tampouco € formulado de maneira clara e jamais o
poderia ser, pois varia de individuo para individuo e de momento
para momento. Desse modo, continua o autor [Riegl], se ndo existe
um valor artistico eterno, mas somente valor relativo, o valor artistico
de um monumento ndo é de rememoragcdo, mas um valor de
contemporaneidade (KUHL, 2008a, p. 44-45).

A partir das ideias suscitadas por Alois Riegl, os monumentos s&o
investigados de modo mais consciente e fundamentado. A partir de entao,
passariam a existir valores conflitantes que norteariam as pesquisas e
consequentemente suas futuras proposicdes. Encontraram-se solucdes para as
questdes suscitadas pelos tedricos pioneiros no campo da restauragdo, e seus
postulados, posteriormente, aprimorados no processo de evolugdo da restauracao

de monumentos.

Enfim, Riegl salienta ainda que os conceitos por ele elaborados tém a
finalidade normativa destinada a legislacdo de monumentos na Austria, e que na
aplicacéo pratica aos monumentos devem ser levados outros fatores. “Mas o autor
ressalta que para o trato com os monumentos devem ser levados em conta outros

‘valores’ de maneira alternada dependendo da situagdo” (KUHL, 2008a, p. 47-48).

O italiano Cesare Brandi traz um amadurecimento dos estudos dos
teorizadores precedentes. Giovanni Carbonara, produzindo a introducdo da obra
Teoria da Restauracdo de Cesare Brandi (2004, p. 14), salienta que embora n&o
sejam mencionados em seus textos, os grandes tedricos da restauracdo — John
Ruskin, Viollet-le-Duc, Camillo Boito e Alois Riegl — se fazem presentes através de
seus postulados que fundamentam a “teoria” elaborada por Brandi. Toda essa
construcédo tedrica foi formulada por Cesare Brandi quando geriu o Instituto Central
de Restauracdo — ICR (CARBONARA, 2004, p. 10).

Brandi, tal como Alois Riegl, institui o préprio projeto para o tratamento dos
monumentos histéricos, insere novos conceitos e procura solucionar os problemas
suscitados pelos seus antecessores, culminando na sua importante contribuicdo: a
“restauracéo critica” (BONELLI E PANE apud. CARBONARA, 2004, p. 9), que seria

a base da sua Teoria. Carbonara expde que os estudos de Brandi sdo colocados:

de modo mais preciso seria “volicdo da arte” ou “querer da arte”. (KUHL, 2008a, p. 46)
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Fora do campo proprio a restauracdo, fora de seu ambito
especulativo e de sua atormentada vicissitude historica; prefere
remeter-se, por principio e por via dedutiva, diretamente a estética e
a filosofia da arte, investigada por ele de modo paralelo a
restauracao (CARBONARA, 2004, p. 14).

Na sua teoria, Brandi expde a propria definicdo de restauracdo — num
aprimoramento do conceito pioneiro de Viollet-le-Duc — que agora (2004, p. 30)
“constitui 0 momento metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua
consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e historica, com vistas a sua
transmissao para o futuro”. Todavia, para ele, o ato restaurar, “depende de que
ocorra o reconhecimento ou nédo da obra de arte como obra de arte” (BRANDI, 2004,
p. 28). Com isso, estabelece uma importante etapa no processo de restauracao: o

juizo de artisticidade®.

Brandi adverte que quando se intervém sem adquirir o discernimento de obra

de arte, essa intervencéo torna-se “arbitraria e injustificavel” (BRANDI, 2004, p. 100).

Com isso, Brandi institui o restauro critico, caracterizado pelo juizo de valor de
duas instancias divergentes (CARBONARA, 2004, p. 11): a Instancia Estética — que
“corresponde ao basilar da artisticidade pela qual a obra de arte é obra de arte”
(BRANDI, 2004, p. 29) — e a Instancia Historica — que equivale ao “produto humano
realizado em um certo tempo e lugar e que nesse tempo e lugar se encontra’
(BRANDI, 2004, p. 29-30).

Considerando que ambas as instancias podem indicar exigéncias distintas,
diversas e contrastantes, o “juizo de valor” ir4 definir qual serd o posicionamento a
ser tomado. Contudo, Brandi ressalta que a instancia estética possui peso maior
sobre instancia historica por essa ser o diferencial na obra de arte ou monumento
historico. Sendo que as intervencdes estdo sempre assentadas no bindmio
historicidade-artiscidade, e as ag¢fes futuras ndo poderéo ser feitas “nem a despeito
de uma, nem no desconhecimento da outra” (BRANDI, 2004, p. 70-71).

O tedrico colaborou ainda com aprimoramentos em: definicdes, conceitos, e
no “saber como” intervir com coeréncia, em caso da ruina, do:
Duplo problema da conservagdo ou da remocdo das adicdes [...], 0

da conservacdo ou dos refazimentos. [Nesse caso deveriamos]
somente examinar a legitimidade do ponto de vista histérico ver até

% Neologismo criado por Cesare Brandi.
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gue ponto valem a razéo historica e a razéo estética, e buscar pelo
menos uma linha sobre a qual conciliar a eventual discrepancia
(BRANDI, 2004, p. 70).

Brandi propds um aperfeicoamento a distinguibilidade criada por Camillo

Boito, para as intervengdes restauradoras em que ha integracao:

Deverd ser sempre e facilmente reconhecivel; mas sem que por isso
se venha a infringir a prépria unidade que se visa reconstruir. Desse
modo, a integracdo devera ser invisivel a distancia de que a obra de
arte deve ser observada, mas reconhecivel de imediato, e sem
necessidade de instrumentos especiais, quando se chega a uma
visdo mais aproximada (BRANDI, 2004, p. 47).

As contribuicdes brandianas séao vitais no campo do restauro, mostram um
amadurecimento na teoria € no campo pratico, consolidam-se estudos e métodos
além de resolugdo de duvidas suscitadas em teoricos anteriores. Seu trabalho é
embasado em grandes expoentes, todavia a peculiaridade e originalidade dos
postulados do teodrico italiano estdo no modo como ele se dispés a resolver os
problemas que se apresentam: procurou criar uma discussao dialética geralmente
entre duas instancias independentes. Justamente essa maneira como se propde o
tratamento das obras, deu mais consisténcia e coeréncia ao restauro cientifico do
inicio do século XX (CARBONARA, 2004, p. 13).

Finalmente, o trabalho de Cesare Brandi ndo esta livre de criticas: Giovanni
Carbonara afirma que existe certa intolerancia a qualquer tentativa de se propor
principios e critérios tedricos em relagdo a restauragéo. Pois “consideram-se todas
as ‘teorias’ como abstratas e incapazes de responder [...] [problemas praticos]”.
Contudo, Carbonara (2004, p. 16) rechaca criticas desse tipo, afirmando que o longo
periodo que Cesare Brandi ficou a frente do ICR fez com que o teorico “adquirisse
uma extraordinaria experiéncia de verificacdo dos assuntos tedricos em uma pratica
sempre de altissimo nivel e consciente, de modo pleno, das proéprias referéncias de

método”.

7

Diante das analises tedricas aqui expostas, € constatavel que a cada
colaboragdo de um teérico, o subsequente, tendo acesso as publicagcbes do
doutrinador que Ihe antecedeu, acabava por preencher diversas lacunas deixadas
nos estudos desse primeiro pensador. Os resultados obtidos eram embasados no

tedrico anterior, ganhavam contribuicbes proprias e ideias autbnomas do teorico
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recente. Esses trabalhos, por sua vez, originavam os postulados de um tedrico que
viesse a lhe suceder.

Nesse sentido, as analises de Brandi estdo mais abrangentes que as de
Ruskin, contudo, de forma alguma é desprezivel o trabalho do iniciador. Pelo
contrario, tal contribuicdo foi de grande importancia, visto que o conhecimento é
construido gradativamente nas diversas areas da ciéncia. No campo da conservacao

e da restauracdo também n&o poderia haver divergéncia quanto a esse aspecto.

Essas primeiras reflexdes sdo importantes, pois permitiram tracar as bases

tedricas que nortearam o presente trabalho.

A esse respeito, pois, verifica-se que no objeto de estudo o perecimento de
varios de seus elementos, por falta de aplicacdo de técnicas de preservacao,
restando necessarias a pratica de restauracdes capazes de evitar a perda desses
elementos - sem, contudo, gerar falsos histéricos - e promover-se o registro das

intervencdes efetivadas.

As medidas de conservacdo do complexo arquitetdnico estudado, seguindo a
visdo de Riegl, perpassam pela destinacao que lhe sera dada. Assim, esse novo uso
deverd ser capaz de despertar valores de rememoracao do bem, especialmente em
seu aspecto historico, associado aos valores artisticos contemporaneos, os quais
estdo alicercados, sobretudo, na ansia pela novidade e pela contemporaneidade,
conjugando-se, em um mesmo espaco, 0 que o bem a ser preservado pode ofertar
as geracOes presentes - ciosas pelo estético - com o que traz de historico, do
passado, em uma combinacdo da duplice polaridade estética e historica, formalizada
por Brandi, em sua restauracao critica, tendo em vista a transmissdo desse bem ao

futuro.

1.3 CARTAS PATRIMONIAIS

As cartas patrimoniais sdo documentos originados de encontros
internacionais, contendo principios, diretrizes, conceitos e recomendacdes, além de
definir procedimentos. Tudo com vista a conservacao dos bens culturais, sendo, por
isso, verdadeiros instrumentos de politicas visando as mais adequadas formas de

uso e conservacao do patrimonio cultural.
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Para se compreender o0 processo de formagdo dos conceitos
preservacionistas é importante se conhecer as diretrizes concebidas pelos
organismos internacionais, em especial a partir da Carta de Atenas (1931) e sua

relacdo com as legislacdes nacionais.

Cumpre ressaltar a existéncia de outro documento internacional com o
mesmo nome Carta de Atenas, contudo, datado de 1933, e nascido em outra
instancia — o Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) - que néo é
objeto de analise no presente estudo, dado ter como objetivo especifico o tema do
urbanismo. Ao passo que primeiro documento, de 1931 — de interesse do presente
trabalho — aborda o tema da preservacdo e do restauro, tendo como instancia
criadora o 1° Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos

Historicos.

Segundo Yacy-Ara Froner, foi na década de 1930 que se constituiram as
bases da conservacdo moderna. Essa autora faz referéncia ao primeiro encontro
internacional, que atingiu uma dimensao internacional, para tratar dos principios
cientificos da restauracdo e no qual foi utilizada pela primeira vez a expresséo

“método cientifico” com respeito ao oficio da restauracao:

Em outubro de 1930, quase 200 diretores de Museus, historiadores
da arte e cientistas se reuniram em Roma para conferéncia
internacional até entdo nunca vista. Promovida pelo Escritério
Internacional de Museus da Liga das Nacdes, a conferéncia teria
como proposito declarado o estudo de métodos cientificos para o
exame e a preservacao de obras de arte (FRONER, 2008).

Para Froner (2008), o conceito moderno de conservacao e Restauro provém
dessa reunido de 1930, “quando intelectuais, cientistas e agentes governamentais
compreendem o perigo das intervengfes inadequadas e da necessidade de critérios

mais rigidos, dado o montante de restauracfes nos anos apos a | Guerra”.

No entanto, autora Beatriz Mugayar Kuhl, alerta sobre os equivocos que
podem ocorrer se hao existir um entendimento e um discernimento acerca de Cartas

patrimoniais:

As cartas patrimoniais sao fruto da discussdo de um determinado
momento. Antes de tudo, ndo tém a pretensdo de ser um sistema
tedrico desenvolvido de maneira extensa e com absoluto rigor, nem
de expor toda a fundamentacéo tedrica do periodo. As cartas séo
documentos concisos e sintetizam os pontos a respeito dos quais foi
possivel obter consenso, oferecendo indicacdes de carater geral.
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Seu carater, portanto, € indicativo ou, no maximo, prescritivo (KUHL,
2010, p. 289).
E importante que se analisem as cartas patrimoniais dentro do contexto em
gue foram produzidas, assim, no presente trabalho buscou-se contextualizar o
surgimento das cartas patrimoniais, sobretudo, dentro de uma perspectiva 0 mais
proximo possivel do tempo em que cada uma surgiu, dando-se énfase aquelas que
mais interessam para o presente trabalho (nada obstante a existéncia de outras), por
sua afinidade com a presente pesquisa. Sendo elas: a Carta de Atenas de 1931; a
Carta de Veneza de 1964, a Carta de Restauro de 1972; e a Carta de Lisboa de
1995.

Destaca-se, ainda, que o presente estudo compreende também a Conferéncia
de Nara, no Japdo, em 1994, que representou um momento especial para o
estabelecimento de parametros para a preservacdo da arquitetura do século XX,
sendo abordada, por isso, dentro da secdo 1.5.2 Arquitetura moderna e seu

restauro.

1.3.1 CARTA DE ATENAS

A Carta de Atenas designa o documento assinado e elaborado no ambito do
1° Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos, no
ano de 1931 (ALMEIDA, 2010, p. 5), fruto das discussbes da Conferéncia
Internacional de Museus da Liga das Nacoes, ocorrida em Roma, em 1930. Esse
documento internacional surgiu em funcdo da reunido de agentes -culturais
preocupados com a preservacdo de bens patrimoniais, especialmente com a
iminéncia de desastres nas ruinas da Acropole e possiveis degradacfes advindas

de uma nova guerra.

Essa Carta pregava a cooperacdo técnica e moral entre as nacdes para a
conservacdo do patrimbnio artistico e arqueolégico — consistindo num
“fortalecimento de organiza¢gfes nacionais e internacionais, de carater operativo e
consultivo, voltadas a preservacao e restauro do patriménio” (ALMEIDA, 2010, p. 9)
—, defendia a necessidade de que cada Estado publicasse inventarios com fotos e
informacdes sobre 0s monumentos nacionais e, também, que depositasse no

Escritorio Internacional de Museus suas publica¢des. Indica que sejam elaboradas
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legislagBes nacionais para cada pais com o intuito de salvaguardar os monumentos
de valor historico reconhecido. Com a legislagdo existiria uma ferramenta para evitar
preciosas perdas e assegurar uma possivel “prevaléncia do direito coletivo sobre o
individual” (ALMEIDA, 2010, p. 10).

A Carta de Atenas constitui uma confirmacdo das ideias de Camillo Boito,
com destaque a um de seus seguidores — Gustavo Giovannoni (1873-1943) — que
aprofunda a nocéo de “restauro filologico” ou “restauro cientifico”. Giovannoni exerce
grande influéncia nas discussées que conduzem a elaboracdo do documento de
Atenas (ALMEIDA, 2010, p. 8), que evidenciara a superacdo dos métodos de
intervencao pioneiros Viollet-le-Duc e John Ruskin (ALMEIDA, 2010, p. 9).

Na carta sao trabalhados conceitos como o da distinguibilidade (diferenciacéao
entre o material original e o material contemporaneo); respeito pela matéria original,
com intervencdo minima, visando a preservacao escrupulosa das marcas do tempo;
e condenando qualquer forma de refazimento. Nas palavras de Almeida (2010, p.
10): “Priorizam-se as ac¢des de conservacdo e manutencdo, além de observar-se

uma tendéncia a abandonar as ‘reconstituicdes integrais™.

A respeito da Carta de Atenas, destaca Kihl, que o referido documento
aponta:

Como uma das necessidades primarias, inventariar os monumentos
histéricos dos varios paises e estender o conceito de respeito,
manutencao e salvaguarda, hdo s6 aos monumentos, mas também a
fisionomia da cidade, especialmente em torno a eles, assim como
assegurar a preservacdo de certas perspectivas (KUHL, 1998, p.
198).

A importancia da Carta de Atenas reside primordialmente em seu papel de
precursora dos documentos doutrinarios elaborados com a finalidade de nortear em

ambito internacional as acbes no campo da preservacdo, da conservacdo e da

restauracao.
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1.3.2 CARTA DE VENEZA

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, criou-se a Organizacdo das Nacdes

Unidas, entidade internacional e instrumento organizacional para a busca da paz.

Em 1945, foi criada, dentro da estrutura das Nag¢bes Unidas, uma organizagao
a que se denominou UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization (Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura), com o objetivo de promover a colaboracéo internacional no estudo e na
conservagao e restauro dos bens culturais e de ampliar o conhecimento entre as

nacdes, baseado no respeito as culturas e ao modo de vida de cada povo.

Dentre as acdes propostas pela UNESCO, as nocdes de preservacao do

patrimonio cultural e natural fazem parte das politicas fundamentais do érgéao.

Assim, 0s conceitos que envolvem a preservacdo do patrimdnio artistico
perpassam pela constru¢do de um discurso que adquiriu forga e coesédo no decorrer
do século XX, a partir de iniciativas da UNESCO, com a criacdo de 6rgdos como o
Conselho Internacional de Museus (ICOM), em 1946, e o Centro Internacional para
Estudos de Preservacédo e Restauracdo do Patrimonio Cultural (ICCROM), criado em
1956, além do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS -
International Council on Monuments and Sites), criado em 1965, a partir da Carta de
Veneza de 1964.

E nesse contexto que vdo se ampliando as discussdes internacionais a
respeito das questdes voltadas a conservacdo e ao restauro de monumentos
histéricos. E, em 1964, em Veneza, Italia, ocorreu o Il Congresso Internacional de
Arquitetos, do qual nascera a Carta de Veneza, com foco na necessidade de se
estabelecer um plano internacional de conservacao e restauragcdo dos monumentos.
Sendo também denominada “Declaracdo internacional de principios norteadores de
todas as acdes de restauro”. Ela estd inserida na consolidacdo das organizacdes
para a cultura (KUHL, 2010, p. 290). Beatriz Mugayar Kihl discorre sobre o contexto

em que foram elaboradas as recomendacdes da Carta de Veneza:

Era um contexto em que havia efetivo intercambio de ideias, ndo sem
polémicas, e em que a divulgacdo de trabalhos e o debate sobre
seus resultados ocorria de maneira intensa. As cartas relacionadas a
preservacdo sao um esforco de apresentar principios sobre os quais
havia consenso, de modo a embasar a conduta dos profissionais da
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area (KUHL, 2010, p. 291).

O ICOMOS tem como uma de suas atribuicbes o aconselhamento no que se
refere aos bens que receberéo classificacdo de Patriménio Cultural da Humanidade.
Kihl, relembrando Brandi, afirma que a criagcdo do ICOMOS estava ligada a retirada
do “restauro das obras de arte mais importante — que como tal pertencem a cultura
universal — do arbitrio dos conservadores singulares”, buscando fundamenta-lo

conduzi-lo criticamente as ciéncias.
Kihl explana que a base do ICOMOS era:

[..] a de um o6rgdo que acolhesse todas as disciplinas e
competéncias envolvidas na salvaguarda de bens culturais fazem
parte de um esfor¢co cumulativo de véarias nacdes (e também de seus
servicos de preservacdo e de profissionais do campo) para
estabelecer um sistema de cooperacao internacional que auxiliasse
na resolucdo das numerosissimas questbes envolvidas na
preservacdo de bens culturais, de modo a enfrentd-las com rigor
metodoldgico e coeréncia de critérios e de principios (KUHL, 2010, p.
290).

A Carta de Veneza recebe criticas por se acreditar que suas indicacdes
estejam “superadas’” e inadequadas para a atualidade, dado o tempo de sua
elaboracdo. Sendo a mesma substituida pela producdo documental posterior do
ICOMOS: como a Carta de Nara, que nas palavras de Kihl (2010, p. 293): “ndo é
carta, € [um] documento” ou a Carta de Burra que nao foi fruto de uma assembleia
geral como foi a de Veneza. Contudo, as elaboracbes posteriores oriundas do
ICOMOS nédo tém intencdo de substituicdo, e sim, sdo documentos que
complementam as decisdes firmadas no compromisso de Veneza (KUHL, 2010, p.
293). Kuhl deixa bem claro a relacdo da Carta de Veneza com esses outros
documentos do ICOMOS:

Nenhuma outra carta foi feita ou aprovada para substituir a Carta de
Veneza; ndo porque a instituicdo seja relapsa (basta seguir a
numerosa producdo cientifica e os debates sobre a Carta), mas
porque seus principios sdo, ainda, considerados fundamentalmente
vélidos para o trato de edificios de interesse para a preservacao,
continuando a ser o documento-base da instituicdo; nem por isso
esta isenta de questionamentos fundamentados (KUHL, 2010, p.
293).

Como bem expbs Kihl, a Carta de Veneza detém a importancia de ser um
documento base, e ter sido o Congresso em que foi criado o ICOMOS, que foi maior
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congresso internacional apés a conferéncia de Atenas em 1931.

Por todos esses fatores, a Carta de Veneza tem lugar de destaque na
evolucdo da preservacdo, da conservacdo e restauracdo, especialmente por ser
pioneira na concepcdo da restauracdo multidisciplinar, incluindo novos ramos do

conhecimento as acgdes de preservagao.

A Carta de Veneza é de especial importancia para o presente estudo pela
recomendacdo que da em seu art. 5° ao tratar acerca da reutilizacdo do bem
arquitetonico:

A conservagdo dos monumentos € sempre favorecida pela sua
destinacdo a uma funcéo util & sociedade; tal destinacao é, portanto,
desejavel, mas ndo pode nem deve alterar a disposicdo ou a
decoracdo de edificios. E somente dentro destes limites que se

devem conceber e se pode autorizar as modificagdes exigidas pela
evolucdo dos usos e dos costumes (IPHAN, 2013).

A Carta de Veneza também tem grande importancia para o presente trabalho,
porque foi um documento que reforgcou a concepc¢ao de ndo se considerar patrimonio
somente as edificagdes grandiosas, mas também as modestas e de valor reservado
a determinadas culturas, como ocorre no objeto estudado, construido e mantido para
interesse da comunidade local, sem pretensfes memoriais. Ela também incentiva a

reutilizacdo de bens restaurados, para que esses tenham utilidade a sociedade.

1.3.3 CARTA DO RESTAURO

Seguindo o paulatino processo de evolucdo das discussdes internacionais
acerca do tema da conservagao e restauracao dos bens culturais, surge, em 1972, a
Carta Italiana do Restauro, composta de doze artigos e quatro anexos, que cuidam a
respeito do processo de execucdo de restauros arquitetdnicos, dentre outros, bem

como sobre a protecéo dos centros historicos.

A Carta do Restauro de 1972 (IPHAN, 2013b) se funda preponderantemente
na Teoria da Restauracdo de Cesare Brandi, constituindo-se uma referéncia
fundamental para a pratica da restauracdo, com a finalidade de agrupar os diversos
estudos tendentes a salvaguarda dos bens arquiteténicos de valor histoérico, artistico,
memorial e cultural, recomendando o uso de técnicas e materiais de conservacao

que permitam no futuro a realizacédo de outras intervencdes de restauro.
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Kihl ressalta a influéncia de Brandi na carta de 1972, por meio da presenca
de seu segundo axioma da restauragéo, o qual concebe que:

[..] a restauracdo deve visar ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer
um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco
da passagem da obra de arte no tempo (KUHL, 2008c, p. 78-79).

Na mencionada carta sdo conceituados os termos salvaguarda e restauro.
Sendo considerado o primeiro “o conjunto de intervencdes de conservagdo néo
diretamente efetuadas sobre a obra”, e o segundo “qualquer intervencéo destinada a
manter em funcionamento, a facilitar a leitura e a transmitir ao futuro as obras e os

objetos definidos nos artigos precedentes”.

A carta traz, nos seus artigos 6° e 7° indicagbes detalhadas sobre
intervencdes ndo recomendadas em qualquer obra de arte, a exemplo de medidas
que implique a complementacédo ao estilo, remoc¢des ou recolocacdes em lugares
diferentes dos originais. Ela também apresenta as intervencdes toleradas, como no
caso das adi¢cdes de carater sustentante e reintegracfes de pequenas partes por
razBes historicas, ressalvando o cuidado de deixar evidentes os contornos da
reintegracdo, além dos métodos de limpeza indicados e a criacdo de nova
ambientacdo ou instalacdo da obra, quando estas néo existam ou quando tenha sido

destruido o ambiente ou a instalacdo original.

A Carta do Restauro foi pioneira na preocupacéo sobre os danos provocados

pela poluicdo atmosférica e pelas condicbes de umidade e temperatura.

A Carta Italiana do Restauro, assim como a Carta de Veneza, também traz
em seu corpo normativo a preocupacdo com o instituto da reuso do bem a ser

protegido, contaste de seu Anexo B, nos seguintes termos:

Sempre com o objetivo de assegurar a sobrevivéncia dos
monumentos, vem-se considerando detidamente a possibilidade de
novas utilizagdes para os edificios monumentais antigos, quando néao
resultarem incompativeis com os interesses histdrico-artisticos. As
obras de adaptacédo deverdo ser limitadas ao minimo, conservando
escrupulosamente as formas externas e evitando alteragbes
sensiveis das caracteristicas tipoldgicas, da organizacdo estrutural e
da sequéncia dos espacos internos (IPHAN, 2013b).

Portanto, € de fundamental importancia para as decisdes que envolvam o

levantamento e as propostas de intervencdo no objeto de estudo as contribuicbes
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propiciadas pela Carta Italiana do Restauro, como fonte normativa geral e
principiologica, a qual trouxe em seu corpo critérios especificos de aplicagdo nao so
no setor arquitetdnico, mas também artistico, arqueoldgico e dos centros historicos,
sem a pretensado de considera-los dogmas, mas com a consciéncia de se tratarem
de instrumentos renovaveis e atualizaveis, segundo as necessidades dos novos

tempos e o surgimento de novas tecnologias.

1.3.4 CARTA DE LISBOA

A Carta de Lisboa (1995) foi um documento cooperativo entre Brasil e
Portugal, assinado no 1° Encontro Luso-Brasileiro de Reabilitacdo Urbana, que,

voltada para o Urbanismo, debateu sobre a problematica da Reabilitacdo Urbana.

O interesse surgiu do | Encontro de Reabilitacdo Urbana, realizado em
Lisboa, 1993, o qual teve repercussdes em cidades brasileiras, culminando no |

Encontro Luso-Brasileiro de Reabilitacdo Urbana, no ano de 1995.

Nesse encontro, o texto aclamado de forma unanime pelo plenério, pleiteava,
além de um intercambio entre os dois paises, definir principios que norteassem
intervencdes nos paises e os caminhos para as devidas implicacdes. Todavia,

observando a devida adaptacdo para cada realidade.

Embora os conceitos expostos e o proprio encontro estejam voltados para o
urbanismo, a carta traz conceitos relevantes para a discussao proposta por este
trabalho como o conceito de revitalizacdo urbana que, conforme Art. 1° item c é:
“Engloba operacdes destinadas a relancar a vida econémica e social de uma parte

da cidade em decadéncia”.

O item “d”, que trata da requalificacdo urbana que “aplica-se sobretudo a
locais funcionais da ‘habitacéo’; € no sentido de que as medidas requalificadoras
devem buscar a adaptacao do local ao contexto atual”, visando ainda “transformar a
formacao urbana, econémica e social de um lugar”. Conceitos que tem aplicabilidade

na area de intervencao.

E, finalmente, o de reabilitacdo de um edificio (esse voltado para edificagc6es)

que consta no art. 1° item “e” que compdem:

Obras que tém por fim a recuperacdo e beneficiacdo de uma
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construcdo, resolvendo as anomalias construtivas, funcionais,
higiénicas e de seguranca acumuladas ao longo dos anos,
procedendo a uma modernizacdo que melhore o seu desempenho
até proximo dos atuais niveis de exigéncia (CARTA DE LISBOA,
1995).

Contudo, apesar de expor conceitos sobre patrimdénio histérico, a Carta de
Lisboa é indiferente a algumas consideracfes previamente estabelecidas em
documentos internacionais. Nas palavras de Lélia Vasconcellos e Maria Mello a

carta comete:

Dois graves equivocos [...] [quando] admite "reposi¢do da totalidade",
isso implica a criacdo de um falso historico e, ainda, quando
seleciona "partes correspondentes aos momentos mais significativos
de sua histéria", desconsidera, a priori, que toda a duracdo de uma
obra é a sua historia (VASCONCELLOS e MELLO, 2003, p. 62).

Da Carta de Lishoa € possivel abstrair que a preocupacdo com as
concepcdes de revitalizagdo, requalificagdo e reabilitacdo leva a percepgcdo da
ocorréncia mais de semelhancas do que diferencas entre esses conceitos, sendo
que a pequena diversidade verificada ndo possui grande importancia para as
decisdes a serem tomadas no presente estudo, eis que aqui se visa basicamente
retomar o uso da edificacdo, com o minimo de agressfes as suas caracteristicas

originais, e com o objetivo de propiciar incremento econdmico para o local.

1.4 LEGISLACAO PARA PRESERVACAO DE BENS CULTURAIS
ARQUITETONICOS E URBANISTICOS

ApOs a analise das cartas patrimoniais, convém o estudo do surgimento das
primeiras legislacbes destinadas a protecdo do patrimbnio historico e cultural,
seguindo pelo estudo da legislacdo brasileira, dentro do corpo juridico nacional e

frente as normatizagdes internacionais.

1.4.1 AS PRIMEIRAS LEGISLACOES SOBRE PRESERVACAO DO PATRIMONIO
ARQUITETONICO

Segundo Francoise Choay (2001, p. 53-54) - embasada na obra Les Arts a la

cour des Papes pendant le XV et le XVI° siécle de Eugéne Muntz, publicada na
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Franca, em 1878 — foi nos Estados Papais que nasceram as primeiras legislacdes
sobre preservacao do patrimonio arquitetdnico, ressaltando que, por esta ocasiao,
em contraposicdo a um periodo anterior e imediato, agora a conservacao era
moderna, e “ndo mais apropriada e mutilante, mas distanciada, objetiva e dotada de
medidas de restauracdo e de protecdo dos edificios antigos contra as agressfes
multiplas de que séo objeto” (2001, p. 53).

Com isso, a partir do Papado de Martinho V (pontificado entre 1417 e 1431),
que iniciou o denominado Papado Renascentista, surgiram as primeiras bulas

pontificais, com poder coercitivo, proprio das normas positivadas.

Choay (2001, p. 54) cita, como exemplar, a bula Cum alman nostram urbem,
publicada em 1462, por Pio Il Piccolomini, com previsdo de penas pecuniarias aos

Seus transgressores.

A bula de Pio Il faz distingdo entre monumentos e antiguidades, e define
como meta a conservacao da ‘Cidade-mae em sua dignidade e em seu esplendor’ e

também se compromete a:

“Empenhar-se com a atencdo mais vigilante”, ndo apenas para a
“manutencado e preservacdo” das basilicas, igrejas e todos os outros
lugares santos dessa cidade, mas também para que as geracdes
futuras encontrem intactos os edificios da Antiguidade e seus
vestigios (CHOAY, 2001, p. 54).

Dentre as medidas de preservacdo estabelecidas pela bula, o Papa Pio I
enuncia “com respeito aos edificios antigos, um conjunto de interdigbes precisas e
formais que ndo excetuam nenhuma categoria de contraventores”. Ademais, o Papa
“proclama sua concordancia total com ‘aqueles [seus] predecessores que se
levantaram expressamente contra a demolicdo e a depredacao dos edificios antigos”

(CHOAY, 2001, p. 54).

A Revolugdo Francesa — nada obstante ter sido um marco para as
transformacdes de ordem politica, social e econémica, para os avanc¢os na difusdo
dos direitos civis, para a liberdade e democracia — constituiu-se em um desastre
para os monumentos historicos. A esse respeito, Kihl leciona que o final do século

XVIII, na Franca:

No que concerne aos monumentos historicos, foi uma época
desastrosa pelas destruicdes, saques e vandalismo praticados contra
obras de arte e arquitetura, no intuito de destruir e apagar o0s
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simbolos das antigas classes dominantes, nobreza e clero (KUHL,
1998, p. 184).

Em reacgéo ao que Kuhl (1998, p. 184) denomina de “vandalismo”, ocorrem as
primeiras providéncias oficiais tomadas por um Estado, as quais culminaram como o
surgimento da primeira legislacdo sobre o assunto. Uma dessas ocorréncias foi a
criacdo do Comité de Instrucédo Publica na Convencao Nacional (1793-1794), onde

foram tratados trés relatorios sobre o “vandalismo” elaborados pelo abade Gregoire.
Em um desses relatdrios, destaca-se o seguinte trecho:

N&o ha dia no qual a narrativa de alguma nova destruicdo ndo nos
venha afligir de novo; como as leis para a conservagdo de
monumentos permanecem ndo executadas ou ineficazes, cremos
dever apresentar a sua solicitude um relatério detalhado sobre esse
assunto. Acostumemos os cidaddos a se imbuir dos [do sentimento
de respeito.] [E que] [...] o respeito publico cerque particularmente os
objetos nacionais que, ndo sendo de ninguém, sdo propriedades de
todos. Esses monumentos contribuem para o esplendor de uma
nacdo, e se acrescentam a sua preponderancia politica (KUHL,
1998, p. 186).

Como consequéncia desse relatorio foi editado o seguinte Decreto:

A Convencao Nacional, apos ter ouvido o relatério de seu comité de
instrucdo publica, decreta o que segue:

1° As bibliotecas e todos os outros monumentos das ciéncias e das
artes pertencentes a Nacao sdo recomendados a vigilancia de todos
os bons cidadaos; eles sdo convidados a denunciar as autoridades
constituidas os provocadores e os autores de dilapidacbes e
degradacdes de tais bibliotecas e monumentos.

2° Aqueles que forem culpados de ter, por malevoléncia, destruido
ou degradado monumentos das ciéncias ou das artes, receberdo a
pena de dois anos de detencao, conforme o decreto de 13 de abril de
1793 (KUHL, 1998, p. 186).

Na Austria, no inicio do século XX, a obra O Culto Moderno dos Monumentos
(1903) de Alois Riegl acaba por influenciar e fazer parte de um projeto de
organizacao legislativa para a conservacao dos monumentos historicos austriacos
(KUHL, 2008, p. 39).

No ambito internacional, Henrique Augusto Mourdo leciona que foi com a
Convencao de protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural realizada em
1972, na Conferéncia Geral da UNESCO, que foi instituida a protecdo internacional
de bens culturais, passando a fazer parte do ordenamento juridico brasileiro por
meio do Decreto n® 80.978, de 12 de dezembro de 1977. Contudo, este mesmo
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Embora integre o ordenamento juridico brasileiro, essa Convencao
[...] n&o constitui propriamente em um tombamento pela organizacdo
internacional, porquanto o instituto do tombamento, conforme ensina
Fiorillo (20044, p. 220), “[...] € um ato de soberania nacional, cabendo
ao pais decidir em ultima instancia o que preservar em seu territério
e de que modo fazé-lo” (MOURAQ, 2009, p. 67).

Portanto, verifica-se, no decorrer dos séculos, uma paulatina e progressiva

evolugdo na normatizagdo dos mecanismos de protecdo ao patrimonio cultural,

ancorada em estudos cientificos que ganharam corpo com as conferéncias

internacionais, base das formulacdes legislativas.

1.4.2 LEGISLACAO BRASILEIRA

No Brasil, como bem destacado por Marcia Chuva, o momento fundador das

praticas de preservacao cultural se deu a partir da década de 1930. A Constituicdo

Federal de 1934 é o marco legislativo da protecdo patrimonial, pois nela é

estabelecida a competéncia do Estado para sua protecdo do patrimoénio cultural

brasileiro.

No capitulo intitulado Da Educacéo e da Cultura assim previa o art. 148:

Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em
geral, proteger os objetos de interesse histérico e o patrimdnio
artistico do Pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador
intelectual (CHUVA, 2009, p. 29-30).

Nos anos 1930 a 1940, foi formulada uma “nova pratica social de atribuicao

de valor a objetos e bens materiais que se transmudam simbolicamente em elos de

identidade que unem todos os membros constituintes da nag¢ao” (CHUVA, 2009, p.

29). Enfatiza, ainda, Chuva que:

A implementacdo de a¢bes de protecdo do “patrimbnio nacional” foi
estratégica para a ampliacdo das redes territoriais na formacao do
Estado e para a constru¢cdo de sentimentos de pertencimento, no
tempo e no espaco, de objetos monumentalizados (CHUVA, 2009, p.
30).

Em 10 de novembro de 1937, Getulio Vargas outorgada a nova Constituicao

dos Estados Unidos do Brasil, apds ter dissolvido o Senado Federal e a Camara dos
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Deputados e revogada a Constituicdo de 1934. E nesse contexto, e, alguns dias
apos isso, que Vargas promulga o Decreto-Lei n°® 25, de 30 de novembro de 1937,

com o escopo de organizar a protecdo do patriménio histérico e artistico nacional.

Inicia-se, pois, na Era Vargas, a formulacéo do estatuto legal e ideoldgico do
patrimonio cultural brasileiro, com especial destaque para a criagdo do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) — hoje Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

O IPHAN tem como missao institucional: “promover e coordenar 0 processo
de preservacéo do Patrimonio Cultural Brasileiro para fortalecer identidades, garantir
o direito a memdria e contribuir para o desenvolvimento socioeconémico do pais”
(2013).

Também foi por meio do Decreto-Lei n°® 25/1937 que foi criada, no Brasil, a
figura juridica do tombamento, hoje regulado pela Lei n°® 6292/1995, que dispde
sobre o tombamento de bens no Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
— IPHAN.

Ainda em vigor, o Decreto-Lei n°® 25/1937, em seu art. 1°, explicita o que

considerada “patriménio histérico e artistico nacional”, compreendendo:

O conjunto dos bens mdveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservacdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico.

O arcabouco legal que instrumentaliza a atuacdo das instituicbes e dos
cidaddos com relacdo a protecdo do patriménio cultural brasileiro tem seus
fundamentos alicergcados na Constituicdo da Republica Federal do Brasil de 1988
(CRBF/88). E, as leis que antecederam o ano de 1988, em sua maioria, foram

recepcionadas pela CRBF/88.

A valorizacdo do patriménio cultural ganhou forca com a promulgacdo da
Constituicdo Federal de 1988, haja vista que, conforme expresso em seus artigos
215 e 216, os direitos aos bens culturais foram elevados a categoria de direitos

fundamentais da pessoa humana.

Eis os dispositivos encartados na Constituicdo Federal de 1988 acerca da

protecdo ao patrimonio cultural:
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Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

[...]

LXXIIl — qualquer cidadao é parte legitima para propor acédo popular
gue vise a anular ato lesivo ao patriménio publico ou de entidade de
que o Estado participe, & moralidade administrativa, ao meio
ambiente e ao patriménio histoérico e cultural, ficando o autor, salvo
comprovada ma-fé, isento de custas judiciais e do 6nus da
sucumbéncia; [...]

Com isso, o Estado Brasileiro passou a permitir de qualquer cidadao tenha a

capacidade juridica de agir judicialmente com vistas a evitar a perda do patriménio

historico e cultural, sem, para isso necessitar recorrer a outra autoridade publica,

mas, diretamente, ao Poder Judiciério.

Como dito anteriormente, a CRBF/88 elevou os direitos aos bens culturais a

categoria de direitos fundamentais da pessoa humana, estabelecendo que o Estado

Brasileiro desenvolva politicas com vistas ao pleno exercicio dos direitos culturais,

exemplificando o que compreende como patrimdnio cultural brasileiro, além de

estabelecer que a sua protecdo dar-se-4 pelo poder publico com o auxilio da

sociedade, prevendo ainda puni¢cdo aos transgressores das normas protetivas, nos

seguintes termos:

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizagéo e a difusdo das manifesta¢des culturais.

[...]

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoéria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

[...]

IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacgos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V — o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboragéo da comunidade, promovera
e protegerd o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacao.

[...]

§ 4° Os danos e ameacas ao patriménio cultural serdo punidos, na
forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias historicas dos antigos quilombos



44

No ambito do Estado do Amapa e do Municipio de Santana, onde esta
localizado o complexo arquitetdnico e urbanistico estudado, a producéo legislativa
ainda € muito incipiente, sendo importante ressaltar que ha previsdo no art. 26 do
Plano Diretor do Municipio de Santana (Lei Complementar n® 2, de 11 de outubro de
2006) de elaboracao, pelo Poder Executivo municipal, do Plano de Preservacdo do
Patrimo6nio Cultural do Municipio de Santana, cujo projeto de lei deveria ter sido
encaminhado a Camara Municipal em até um ano apos a promulgacéao da referida
lei, conforme seu art. 163, inciso XV. No ambito estadual, o Amapa editou a Lei n°
886, de 25 de abril de 2005, que dispde sobre o tombamento de bens pelo Estado,
para o fim de integrar o Patrimdénio publico, com previsdo de participacdo da
sociedade nas decisdes acerca dos bens selecionados para protecéo, via processo

de tombamento.

Das normas acima destacadas, € possivel concluir que a conservacao e a
preservacdo do patriménio cultural, nele inserido o patrimoénio edificado, € de
interesse e responsabilidade ndo somente do Estado, mas de toda a sociedade,
cabendo aquele promover 0s meios necessarios a efetiva participacado popular nos

assuntos relacionados a sua preservagao.
15A PRESERVACAO ATRAVES DO USO

A reutilizacdo do patriménio edificado de valor histérico vem se mostrando
como uma das formas mais eficazes para a sua protecdo. Sua reintegracao a vida
cotidiana da cidade a qual pertence é fator determinante para sua preservacao.
Partindo-se dessa concepcao, sédo delineadas as origens do reuso de bens
histéricos, em especial, para o presente trabalho, da arquitetura moderna, como

forma de proposicéo de revitalizacdo do objeto de estudo.
1.5.1 ORIGENS E DEFINI(;OES

O teodrico Viollet-le-Duc defendia a ideia de reutilizacdo funcional das
edificagbes restauradas, atribuindo-lhes utilizacdo concreta, com o objetivo de torna-
las Uteis a sociedade. Segundo concepcédo de Viollet-le-Duc “o melhor meio para se

preservar um edificio € encontrar para ele uma destinacéo, é satisfazer tdo bem
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todas as necessidades que exige essa destinagdo, que ndo haja modo de haver
modificacdes” (VIOLLET-LE-DUC, 2006, p. 65). As ideias do autor sobre o uso, em
consequentemente reuso, surgem como elemento norteador a mais para a insercao

do objeto de estudo no contexto da atualidade.

A abordagem do tema é tratada da seguinte forma por Beatriz Mugayar Kihl:

A reutilizacdo € essencial, mas desde que a preservacdo se tornou
acdo de carater cultural, o0 uso € 0 meio e ndo o objetivo da
intervencdo. Isso ja era noto, como explicitado, a Ruskin e Viollet-le-
Duc, que preconizavam um uso que assegurasse a boa manutencdo
e evitasse intervencdes mais incisivas. A argumentacéo dos autores
€ de cardater estético e histérico (em Viollet-le-Duc, as vezes, também
técnico), e as questdes funcionais jamais sdo as Unicas a prevalecer.
Ruskin j& afirmava: ‘Tome medidas apropriadas para os edificios,
nao sera necessario restaurd-los” [...] Enfatizava, também, a
necessidade de usos que assegurassem uma boa manutencdo
(KUHL, 2008c, p. 209).

Kihl, baseada no pensamento de Alois Riegl, e visualizando um possivel

conflito entre os interesses de uso e de antiguidade do monumento historico-

arquitetonico, leciona que:

[...] a auséncia de uso, porém, leva a decadéncia, por falta de
manutencdo. Desse modo, deve-se resolver a questdo levando em
conta o valor de uso e o ‘valor de antiguidade’, com preponderancia
deste dltimo (KUHL, 2008c, p. 209-210).

Este preceito € primordial para o presente trabalho, pois a nova opc¢éo de uso
do bem estudado deve levar em conta seu importantissimo valor de bem histarico,
apesar de ndo ser tdo antigo, mas que ja esta bastante sujeito as intempéries e as

deterioracGes decorrentes da falta de manutencdo adequada, fruto também da falta

de uso.

Ainda reforcando o valor da reutilizacdo dos bens arquitetbnicos para fins de

preservacdo, convem citar Cesare Brandi, que assim pronunciou-se:

Mas, quando se tratar, ao contrario, de obra de arte, mesmo se entre
as obras de arte haja algumas que possuem estruturalmente um
objetivo funcional, como as obras de arquitetura, e, em geral, 0s
objetos da chamada arte aplicada, claro estara que o
restabelecimento da funcionalidade, se entrar na intervencdo de
restauro, representara, definitivamente, s6 um lado secundéario ou
concomitante, e jamais o primario e fundamental que se refere a obra
de arte como obra de arte (BRANDI, 2004, p. 242).
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E, pois, importante destacar que a adog¢do de um novo uso para 0 bem
estudado leva, sobretudo, a protecdo do bem na condicdo de valor historico e

artistico, sendo o seu valor de uso admitido para o fim de engrandecer os primeiros.

1.5.2 A ARQUITETURA MODERNA E SEU RESTAURO

O estudo acerca do patriménio arquitetbnico recente, de concepcdes
modernistas, em sua condi¢cdo de patrimonio historico, é relativamente novo. E, o
objeto de estudo é parte integrante desse tenro acervo arquitetbnico, eis que sua
construcdo data da década de 1950.

A favor da visdo preservacionista da arquitetura moderna, ao introduzir a obra
Catecismo da Preservacédo de Monumentos de Max Dvorak®, Beatriz Mugayar Kiihl
(2008, p. 45), rememora Alois Riegl e defende a possibilidade de conversao de um
objeto em testemunho histoérico, nada obstante sua tenra existéncia, justificando que
“toda e qualquer obra, que existe ha um certo tempo, € digna de ser preservada,
sendo um documento histérico que possui determinada configuracdo, resultado

também de seu proprio transcurso ao longo do tempo”.

Em sua tese de doutoramento, Claudia S. Rodrigues de Carvalho destaca os
principais desafios encontrados para a preservacgao do patriménio moderno:
[...] a fragilidade e a vulnerabilidade de seus materiais e aspectos
construtivos e os pouco conhecidos processos de degradacéo; a
perda da funcdo original bem como a obsolescéncia das suas
instalacBes; a proximidade com o sistema projetual que dificulta o
seu reconhecimento como testemunhos historicos, bem como a falta
de distanciamento histérico para atribuicdo de valor, agravada pelo

seu contingente numérico, o que torna a sele¢cdo do que preservar
muito mais complexa (CARVALHO, 2005, p. 103).

~

Porém, antes de se adentrar nas questbes relativas a problemética da
preservacdo da arquitetura moderna, convém tratar brevemente acerca da origem e
das caracteristicas dessa arquitetura que chegou ao Brasil em meados da década
de 1920.

Em sua obra Histéria da Arquitetura Moderna, Leonardo Benevolo leciona

que:

% tedrico austriaco, nascido tcheco, que viveu de 1874 a 1921 (KUHL, 2008a, p. 35)
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A arquitetura moderna nasce das modificagBes técnicas, sociais e
culturais relacionadas com a Revolucdo Industrial; portanto, se se
pretende falar dos componentes singulares, que depois irdo confluir
em uma sintese unitaria, pode-se dizer que a arquitetura moderna
comeca logo que se delineiam as consequéncias para a edificacéo e
urbanizacéo da revolugéo industrial, isto é, entre fins do século XVIII
e principio do século XIX (BENEVOLO, 2006, p. 13).

Benevolo (2006, p. 403) localiza a formacdo do movimento moderno, na

Europa, entre os anos 1918 e 1927, dando énfase a obra de Gropius e de seus

colaboradores da Escola Bauhaus e a obra de Le Corbusier.

A respeito desse tema, para Giulio Carlo Argan, em sua obra Arte Moderna, a

arquitetura moderna abrange diferentes correntes, distinguindo nela as seguintes

tendéncias:

1 — um racionalismo formal, que possui seu centro na Franca e tem a
frente Le Corbusier; 2- um racionalismo metodolégico-didatico, que
possui seu centro na Alemanha, na Bauhaus, e tem a frente W.
Gropius; 3 - um racionalismo ideolégico, o do Construtivismo
soviético; 4 - um racionalismo formalista, o do Neoplasticismo
holandés; 5 - um racionalismo empirico dos paises escandinavos,
gue tem seu maximo expoente em A. Aalto; 6 - um racionalismo
organico americano, com a personalidade dominante de F. L. Wright
(ARGAN, 1992, p. 264).

Argan definiu da seguinte forma os principios gerais da arquitetura moderna:

[.] 1 — a prioridade do planejamento urbano sobre o projeto
arquitetbnico; 2 - o maximo de economia na utilizacdo do solo e na
construcao, a fim de poder resolver, mesmo que no nivel de um
"minimo de existéncia”, o problema da moradia; 3 - a rigorosa
racionalidade das formas arquitetdnicas, entendidas como deducdes
I6gicas (efeitos) a partir de exigéncias objetivas (causas); 4 - o
recurso sistematico a tecnologia industrial, a padronizacdo, a pré-
fabricagdo em série, isto é, a progressiva industrializacdo da
producao de todo tipo de objetos relativos a vida cotidiana (desenho
industrial); 5 - a concepcdo da arquitetura e da producéo industrial
gualificada como fatores condicionantes do progresso social e da
educacao democratica da comunidade (ARGAN, 1992, p. 264).

O presente trabalho Ilimitar-se a tratar de trés correntes modernistas

mencionadas por Argan, dada sua maior aproximagao com a arquitetura presente no

objeto de estudo, identificadas aqui por seus principais mestres: Le Corbusier,
Walter Gropius e Frank L. Wright.

Como referenciado anteriormente, existe uma corrente, dentro da arquitetura

moderna que prima pelo racionalismo formal, e tem como principal destaque Le
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Corbusier, na Frangca. Argan sintetiza da seguinte forma o pensamento do projetista

francés:

Como no dominio da razdo pura ndo subsistem contradicGes, nao
pode haver oposi¢éo entre o objeto-edificio e o objeto-natureza, entre
a coisa e 0 espaco. Sdo entidades semelhantes, redutiveis uma a
outra com simples relacdes de proporcdes. Le Corbusier encontrara
a férmula, pitagoérica: o homem como medida de todas as coisas, a
medida humana, o Modulor. O edificio ndo atrapalhara a natureza
aberta colocando-se como um bloco hermético; a natureza néo se
deterd a soleira, entrard na casa. O espaco € continuo, a forma deve
se inserir, como espaco da civilizacdo, no espago da natureza
(ARGAN, 1992, p. 265-266).

Deste modo o autor bem representa o carater racionalista do funcionalismo de

Le Corbusier, por inovar na concepc¢ao do espaco a dimensédo do homem.

E, ao tratar acerca da Villa Savoye (Figura 1), obra de Le Corbusier, icone da

arquitetura moderna, construida na cidade de Possy, na Franca, Geoffrey H. Baker

enfatiza que:

A Villa Savoye representa a apoteose da tentativa de Le Corbusier,
nos anos vinte, de criar a moradia ideal.[...]

A habitacéo € vista como um receptaculo para a luz do sol, suspenso
sobre a paisagem. [...]

[...] Como sempre, 0 meio € a forma, controlada pela geometria e
colocada em uma relacdo especial com a natureza (BAKER, 1998, p.
194).

Figura 1 — Villa Savoye, de Le Corbusier

3 e e R 1t

Fonte:http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/O
6.065/417.

Percebem-se na obra arquitetdnica principios e elementos proprios da
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arquitetura moderna como: forma geométrica; fuga do adorno; emprego de pilotis,
deixando livre a parte térrea da construcdo, tornando-a ainda componente do
espaco externo; opcao por janela em fita, tornando a iluminacdo constante e

homogénea em toda a extensao do imovel.

Na segunda corrente modernista, a Escola de Bauhaus, e em seu principal
idealizador, Walter Gropius, Argan (1992, p. 264) identifica um racionalismo
metodoldgico-didatico, em cuja teoria e didatica predomina a tendéncia a
geometrizacdo das formas, sem, contudo, ser um canone, mas sendo empregadas,
tais formas, como signos independentes de seu significado original, a que se podem
atribuir novos significados, conforme as circunstancias requeiram (ARGAN, 1992, p.
271-272).

Segundo Argan (1992, p. 273), “a obra urbanista e arquitetdnica de Gropius
também ndo pode ser considerada como a pura e simples aplicacdo de uma férmula
racionalista”, pois, a partir do projeto da Fabrica Fagus (Figura 2), uma das principais

obras representantes da Escola de Bauhaus:

[...] modifica radicalmente a concep¢do da arquitetura industrial
resolvendo simultaneamente o problema da instrumentalidade do
edificio e das condi¢des higiénicas e psicoldgicas do trabalho.

As grandes paredes de vidro anulam a separacdo de planos
ortogonais; o edificio j& ndo é uma massa plastica, e sim uma
construcao geométrica de planos transparentes no espaco (ARGAN,
1992, p. 273).

Figura 2 — Fabrica Fagus, de Walter Gropius

e — e

Fonte: https://bibfauusp.wordpress.com/2011/07/20.

Na Féabrica Fagus percebem-se principios e elementos proprios da arquitetura



50

moderna como: forma geométrica; fuga do adorno; linhas horizontais, transparéncias
dos panos de vidro; cada volume ou bloco da edificacdo abriga uma atividade

diferente; e solucado climéatica adequada para o local.

A terceira corrente modernista a se ressaltar no presente trabalho se funda no
racionalismo organico americano, que tem como principal icone, Frank Lloyd Wright.
Sobre os temas de pesquisa da arquitetura americana, Argan evidencia:

1) a concepcdo do espaco como criagdo humana, dimensdo da
existéncia, que a propria existéncia determina com sua atuacgéo; 2) a
concepcdo da arte como um gesto, com a qual se afirma
simultaneamente a existéncia indissociavel do sujeito e da realidade;
3) a adogdo na imagem artistica de materiais ou elementos extraidos
diretamente da realidade; 4) a tensdo entre operacdo artistica e
operacao tecnoldgica; 5) o poder, que o artista se atribui, de impor as
coisas um significado diferente daquele que lhe é habitualmente
conferido, e de transformar a obra de arte num ato que intensifica e
aumenta o valor da existéncia (ARGAN, 1992, p. 300).

Segundo o critico italiano Bruno Zevi (2009, p. 125), essa nova visao da
arquitetura traz algo mais que a corrente funcionalista, abrangendo ainda as
atividades e os sentimentos dos individuos que usam o espaco. Para este autor, “a
arquitetura organica com Wright [...] responde a exigéncias funcionais mais
complexas, isto é, funcional ndo s6 com relagdo a técnica e a utilidade, mas a

psicologia do homem?”.

Seguindo sua analise, Zevi traca um comparativo entre a arquitetura

racionalista funcional e a arquitetura organica, nos seguintes termos:

Se o problema do urbanismo e das massas proletarias que entram
na vida politica empenhou os funcionalistas na heroica luta pela casa
minima, pela padronizacdo, pela industrializacdo da constru¢do, ou
seja, para resolver problemas quantitativos, a arquitetura orgénica
sabe que se o homem tem uma dignidade, uma personalidade e uma
mensagem espiritual, isto €, se distingue de autbmato, o problema da
arquitetura é também um problema qualitativo (ZEVI, 2009, p. 126).

Por fim, novamente de acordo com Bruno Zevi, a arquitetura organica se

assenta em uma nova concepcao de espacgo:

O espago organico € rico em movimento, indicagfes direcionais,
ilusbes de perspectivas, em vivas e geniais invencdes [...], mas seu
movimento tem de original o ndo querer impressionar os olhos do
homem, mas exprimir a prépria acdo da vida. [...] tentativa de criar
espacos ndo apenas belos em si como também representativos da
vida organica dos seres que nesse espaco vivem. [...] Uma parede
ondulada jA ndo é mais ondulada apenas para responder a uma
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visdo artistica, mas para acompanhar melhor um movimento, um
percurso do homem. [...] 0 novo sentido da cor, uma hova aspiracao
a alegria que se sucede a severa frieza da teoria funcionalista, sédo
determinados por um conhecimento psicolégico mais profundo (ZEVI,
2009, p. 126).

Denota-se, pois, a maior presenca na arquitetura organica da valorizacdo do
individuo - morador da edificacdo e habitante da cidade - com seu movimento no
ambiente urbano e arquitetdnico. Esse pensamento, que é capitaneado por Frank
Lloyd Wright, tem influéncia determinante na mudanca estilistica e de método de
Oswaldo Arthur Bratke, idealizador do objeto de estudo.

Conforme registro de Henrique E. Mindlin (1999, p. 26), em sua obra
Arquitetura Moderna no Brasil, no decorrer da década de 1920, registram-se 0s
primeiros episoédios da arquitetura moderna brasileira: o manifesto da Arquitetura
Moderna de 1925, de Gregori Warchavchik, langado em jornais de S&o Paulo e Rio
de Janeiro, o qual citava o famoso slogan de Le Corbusier, “a casa € uma maquina
de morar”; em 1928, o mesmo Warchavchik expds sua primeira casa moderna, em
Séo Paulo (Figura 3 e Figura 4); e, em 1929, ocorre a difusdo das ideias sobre
arquitetura moderna de Le Corbusier, durante sua estadia no Rio de Janeiro.

Figura 3 — Projeto da fachada da Casa moderna de
Gregori Warchavchik

Fonte: Livro Arquitetura Contemporanea no Brasil, de Yves
Bruand. 5.ed. S&o Paulo. Perspectiva, 2010, p. 66.
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Figura 4 — Fachada da Casa moderna de Gregori
Warchavchik

Fonte: Livro Arquitetura Contemporanea no Brasil, de Yves
Bruand. 5.ed. S&o Paulo. Perspectiva, 2010, p. 66.

O panorama politico do Brasil na década de 1930, voltado para a
modernizacdo do pais, contribuiu para o avanco das ideias do Movimento Moderno,
por meio da valorizacdo do racionalismo e do progresso tecnologico. E, foi nesse
clima favoravel que o Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, desconsiderando
0s anteprojetos vencedores do concurso publico para a nova sede do Ministério da
Educacdo e Saude, resolveu dar a tarefa a Lucio Costa e sua equipe, composta por
Carlos Ledo, Jorge Moreira e Affonso Eduardo Reidy, ao qual logo se juntaram

Oscar Niemeyer e Ernani Vasconcelos (MINDLIN, 1999, p. 27).

A pedido dessa equipe, foi convidado, na condi¢do de arquiteto consultor, Le
Corbusier, que elaborou dois anteprojetos, que serviram de referéncia, por seus
principios, para o projeto definitivo, elaborado pela equipe brasileira, o qual se
concretizou na construcdo da nova sede do Ministério da Educacao e Saude (Figura

5), a primeira obra monumental da arquitetura brasileira (BRUAND, 2010, p. 83-85).
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Figura 5 — Fachada norte do edificio do Ministério da
Educacédo e Saude. Rio de Janeiro. 1936-1943.

¥

i'.lll\&i{\
': Wy \‘.‘.\"&" L4
L
gxtxM.\_ |

MR

N RO

L : AN .|hm ) 4 \\\@"\\i‘hh !
Fonte: Livro Arquitetura Contemporanea no Brasil, de Yves
Bruand. 5.ed. Sdo Paulo. Perspectiva, 2010, p. 66.

Feitas essas consideracdes a respeito do surgimento da arquitetura moderna
e de sua difusdo para o Brasil, além de suas principais caracteristicas, é possivel
retornar a questao do interesse e da importancia de sua preservacao.

Segundo Carvalho (2005, p. 106), as discussdes sobre os resultados praticos
das intervencdes realizadas para a preservagao da arquitetura moderna travadas
durante a década de 1980 — que teve como um dos resultados mais importantes “a
instituicdo em 1989 do DOCOMOMO [Comité Internacional para a Documentacédo e
Conservacao de Edificios, Sitios e Conjuntos do Movimento Moderno], organizacao
nao governamental internacional voltada especificamente para as questdes relativas

a conservacao modernista” — sistematizaram um corpo tedrico mais consistente para
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Conforme leciona esta autora, durante o primeiro Congresso Internacional do
Docomomo - realizado em 1990, em Eindhoven, na Holanda - surgiram trabalhos
que “questionaram a aplicabilidade dos principios da Carta de Veneza para a
preservacao do legado do Movimento Moderno”. E, cita como exemplo, o trabalho
do holandés Robert Apell, intitulado The Charter of Venice and the conservation of

monuments of the Modern Movement, o qual:

[...] argumenta que pelo fato da Carta [de Veneza] ter surgido quando
a nocdo de monumento relacionava-se ao que era antigo, ela nao
atendia as demandas de preservagdo de constru¢des mais recentes
gue se tornaram objeto de interesse para a preservacao depois da
sua formulacédo (CARVALHO, 2005, p. 107).

Em seu trabalho, Robert Apell questiona “se 0 que importava preservar na
arquitetura moderna era a autenticidade material ou a autenticidade da forma, e
concluiu que os principios da Carta de Veneza deveriam ser reavaliados”
(CARVALHO, 2005, p. 107-108).

Foi a partir desse contexto de debates acerca da possibilidade de
preservacgao da arquitetura moderna, que se deu a Conferéncia de Nara.

Carvalho enfatiza que na Conferéncia de Nara, no Japéo, ocorrida em 1994, e
que contou com a participacdo da Unesco, do Docomomo, do ICCROM e do
ICOMOS “foram confrontados as diversas abordagens sobre a autenticidade”,

representando:

[...] um fundamental momento para o estabelecimento de parametros
para a preservacdo dos testemunhos do século XX, pois foram
discutidos pelos diversos organismos ligados a preservacao [...] 0s
critérios de elegibilidade dos bens para integrarem a Lista do
Patrimoénio da Humanidade, num contexto de diversidade cultural
(CARVALHO, 2005, p. 109).

Em meio aos debates, Hurbet Henket declarou que:
[...] diante das especificidades da arquitetura moderna, a
autenticidade da concepc¢do, ou seja, da autoria e da execugdo
originais, deveria ser considerada mais importante na preservagao
destes edificios do que a sua autenticidade material (CARVALHO,
2005, p. 109).

Como assinala Carvalho, houve forte questionamento a respeito da
aplicabilidade dos principios correntes de preservacdo do patriménio cultural a

preservacgao da arquitetura moderna, o que indicava:
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[...] a necessidade do estabelecimento de um outro suporte tedrico
metodolégico para lidar com preservacdo desde legado, diferente
daquele estabelecido para as construcbes antigas (CARVALHO,
2005, p. 431).

A autora segue afirmando que dentre as razGes para a busca da preservacéo
do patrimbénio moderno, muito mais que a forma e a matéria do moderno, esta a

questao da relevancia de seu valor cultural, asseverando que:

[...] na evolugdo dos conceitos de preservagdo, o0 principio da
verdade e da autenticidade constituem os aspectos mais pregnantes
da transmissdo do patriménio, porque possibilita que as geracdes
futuras possam usufruir e estabelecer novas relagbes com o
passado, fundamental para o crescimento cultural (CARVALHO,
2005, p. 431).

Assim, Carvalho (2005, p. 432) entende que a preservagdo da arquitetura
moderna deve ser, antes de tudo, uma acéo cultural, apoiada, entretanto, no vasto
legado de mais de cem anos de desenvolvimento dos principios correntes da

preservacgao.

Essa visdo acerca da necessidade de se reconhecer o valor cultural da obra
arquitetbnica moderna é de fundamental importancia para se justificar o interesse
pela preservacdo do objeto de estudo do presente trabalho, haja vista que o
levantamento de seu estado demonstra claramente que, apesar do relativo curto
periodo de tempo de sua existéncia (se comparado com o0s bens antigos, ja
reconhecidamente preservaveis), € possivel aferir que o descuido com a sua
preservacao podera levar a perda de elementos importantes de sua constituicao,
sem esquecer o fato (notorio) de que outros bens que compdem a Vila Amazonas,
em especial as residéncias, veem sofrendo paulatinas alteragcdes — quase sempre
aparentemente pequenas - mas que, no decorrer de aproximadamente trés décadas
(desde a comercializacdo dos imoveis), resultaram em grandes alteracdes e perda

do seu significado.
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Figura 6 — Igreja de Santa Luzia do Rio de
Janeiro e ao fundo o Edificio do Ministério da
Educacéo e Saude

Fonte: Livro Arquitetura Moderna no Brasil, de
Henriqgue E. Mindlin. Rio de Janeiro. Aeroplano,
1999, p. 04.

A Figura 6 ilustra o contraste entre o bem historico reconhecido por seu valor
de antiguidade, a Igreja de Santa Luzia, e um exemplar moderno, o Edificio do
Ministério da Educacédo e Saude, no Rio de Janeiro, a relembrar que cada um tem
uma especial importancia por seu valor de bem cultural, receptaculo dos interesses,
aspiracOes e crencas das respectivas comunidades — cada uma a seu tempo — que
a eles dedicaram esfor¢os para sua construcéo e deles fizeram, fazem e fardo uso.

E, esse valor de bem cultural independente de seu estilo arquitetbnico,
periodo de idealizacdo e construgdo ou até mesmo objetivo para qual foi criado,

visto que, um monumento cultural nem sempre nasce com essa finalidade.
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CAPITULO 2 TURISMO CULTURAL E HOTEIS HISTORICOS

Neste capitulo, trabalha-se a conceituacdo do turismo em sentido amplo e sua
rapida e progressiva evolugdo a partir do fim da Segunda Guerra Mundial,
passando-se, apds, a analise especifica do turismo cultural e de sua importancia
como politica e meio de salvaguarda dos bens culturais e de promocao do
desenvolvimento socioecondémico. Evidencia-se, ainda, o papel dos meios de
hospedagem nesse cenario de expansdo do turismo cultural, a figura do hotel
historico e os projetos arquitetbnicos de reuso implantados no Brasil com fins de
revitalizacao e preservacao dos bens historicos.

Cabe ressaltar que o turismo, mais especificamente o turismo cultural, é
usado como estratégia para dar evidéncia ao objeto de estudo, torna-lo novamente
um espaco que receba a presenca de pessoas, que poderdo usufruir e admirar tanto
0 espaco historico, que é o foco deste trabalho, como também utilizar as novas

instalagdes que contam com 0S servigos contemporaneos.

2.1 TURISMO CULTURAL

Consequéncia do rapido desenvolvimento tecnoldgico pés-segunda Guerra
Mundial, o turismo tornou-se possivel gracas as inimeras facilidades que aportaram
na sociedade moderna, com especial destaque para os meios de comunicacao e
transporte, resultando em um maior interesse das pessoas em viajar, a fim de

conhecer outros lugares diversos de seu domicilio.
Francisco De La Torre conceitua a atividade turistica como um:

[...] fendbmeno social que consiste no deslocamento voluntario e
temporario de individuos ou grupo de pessoas que
fundamentalmente por motivo de recreacdo, descanso, cultura ou
saude, saindo de seu local de residéncia para outro na qual ndo
exerca atividade remunerada, gerando multiplas inter-relacées de
importancia social, econémica e cultural (DE LA TORRE, 2001, p.
19).

A Organizacdo Mundial do Turismo - OMT (2003, p. 18) ampliou esse
conceito para abarcar ainda o turismo de negodcios, ao afirmar ser o turismo

“atividade das pessoas que viajam e permanecem em lugares fora de seu ambiente

habitual por ndo mais de um ano consecutivo para lazer, negdcios ou outros
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objetivos”.

Do ponto de vista econdmico, consoante dados do Estudo Economia do
Turismo: Uma Perspectiva Macroecondmica, realizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica IBGE (2012) em parceria com o Ministério do Turismo, as
atividades ligadas ao setor do turismo tiveram um crescimento acima da média da
economia entre os anos de 2003 e 2009. O setor de turismo gerou R$ 103,7 bilhdes
em 2009 e aumentou sua participacdo no Produto Interno Bruto (PIB) para 3,7%. A
atividade do turismo gerou 5,9 milhdes de ocupacbes em 2009, superando em

10,5% o numero de empregos em 2003 no setor.

Esses numeros revelam a importancia econdmica para qualquer sociedade
que se dedique a atividade do turismo, capaz de promover a transformacédo dos

varios segmentos econdmicos e sociais de uma dada regiao.

No que se refere ao objeto de estudo do presente trabalho, o turismo é uma
das alternativas para manter a vitalidade dos nucleos urbanos sem agredir o
patrimdénio arquitetdnico, buscando o desenvolvimento socioeconémico do local com

respeito ao principio da sustentabilidade.

Choay (2001, p. 17) ressalta que “pela mediacdo do turismo de arte, o
patriménio representado pelas edificacdes constituird o elo federativo da sociedade
mundial’. Ressaltando ainda que:

[A indUstria patrimonial] representa hoje [...] uma parte crescente do
orcamento e da renda das nacdes. Para muitos estados, regibes,
municipios, ela significa a sobrevivéncia e o futuro econdémico. E é
exatamente por isso que a valorizacdo do patrimodnio representa um
empreendimento consideravel (CHOAY, 2001, p. 225-226).

Mas, s@o necessarios alguns cuidados. Em sua obra intitulada Turismo e
Patriménio Cultural, Flavia Roberta Costa traz licdes de Marcelo Ferraz, o qual
adverte para o cuidado que se deve ter com o trato sociolégico/urbanistico da
intervencdo. Para justificar seu posicionamento traz o exemplo do Pelourinho, em

Salvador, Bahia, ressaltando sobre aquele caso que:

Em vez de habitagdo e atividades verdadeiramente necessérias a
populacdo de Salvador e, mais especificamente, do centro historico,
brotaram ali bares, restaurantes e lojinhas de artesanatos
semelhantes as de rodoviarias de qualquer parte do pais. Ou seja,
uma realidade rica, com muitos problemas, € claro, mas fragil, que
merecia toda atencdo e delicadeza no trato socioldgico/urbanistico
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da intervencéo, recebeu o “trator” do turismo global e da limpeza
social. Uma cidade-cenario se instalou sobre 400 anos de intensa
vida urbana. S6 se pensou no turismo (COSTA, 2009, p. 13).

Ainda citando Marcelo Ferraz, Costa ressalta o equivoco dessa intervencao
no Pelourinho, mesmo pela perspectiva do turista, que, no caso, € o principal publico

alvo da intervencéo:

[...] se esqueceu de pensar que o turista, cada vez mais, quer
conhecer a realidade de cada lugar. Quer uma experiéncia
arquitetbnico/antropoldgica diferenciada. Quer saber como Vvive,
como se diverte e o que come a gente do lugar. [...]. Esqueceram o
principal: entender que o Pelourinho s6 sera bom para o turista se
for, em primeiro lugar, bom, muito bom para a comunidade que nele
habita. [...]. Ou encaramos o desafio de encontrar solu¢des originais
para nosso original patriménio ou continuaremos criando simulacros
(COSTA, 2009, p. 13).

Do ponto de vista pedagdgico, Flavia Costa (2009, p. 15) enfatiza a
importancia de se perquirir se as atividades de turismo cultural desenvolvidas no
Brasil sdo capazes de comunicar a turistas e residentes os conteudos e significados
dos sitios patrimoniais visitados, acentuando o0 carater educativo de suas
experiéncias e tornando-os cientes do papel ativo que desempenham em sua

conservacao.

Sua preocupacédo € compreensivel. Ora, se 0 que se busca é a conservacao
do patrimbnio historico e cultural para que a atual e as futuras geracdes tenham
consciéncia de suas origens, nao é razoavel que se busque atrair usuarios para as
edificacOes preservadas somente motivados por atrativos contemporaneos, ou

animacdes, isso se constituiria em uma perda do foco da intervencéo.

Nesse caso, por mais que o patriménio cultural aparentemente possa estar
em primeiro plano, € apenas um pretexto para atracdo do fluxo de turistas, e
posterior conducao desses para outras atividades ligadas ao consumo. Nao sendo
tdo rara a ocorréncia de descaracterizacfes ou presenca de pseudo-monumentos
culturais: no caso de edificios, a aparéncia externa é compativel com carater
histérico e cultural desse monumento, contudo ao adentrar-se na edificacdo é

perceptivel claramente que se trata de um interior tipicamente contemporaneo.

Por certo, a principal razdo atrativa de locais histéricos como o objeto do
presente trabalho deve ser suas razfes historico-culturais e, secundariamente, ao

redor do atrativo principal devem ser propiciados outros atrativos contemporaneos,
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como forma de apoio as necessidades atuais da vida humana, e que sirvam sempre

como forma de ressaltar o objeto principal da atividade turistica desse género.

2.2 CARTA DE TURISMO CULTURAL

O Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), reunido em
Bruxelas (Bélgica), em 8 e 9 de novembro de 1976, no Seminario Internacional de
Turismo Contemporaneo e Humanismo, promoveu a elaboragcdo da Carta de

Turismo Cultural.
Nesse documento, ja se fizera um prognéstico hodiernamente confirmado:

O turismo & um feito social, humano, econdmico e cultural
irreversivel. Sua influéncia no campo dos monumentos e sitios é
particularmente importante e sé pode aumentar, dados o0s
conhecidos fatores de desenvolvimento de tal atividade (ICOMOS,
1976).

De fato, decorridas mais de trés décadas desde a formulacdo da carta,
observa-se, cada vez mais, um progressivo interesse por questdes afetas a memoria

e aos lugares onde ela se cristaliza.
O mesmo documento conceitua turismo cultural da seguinte forma:

O turismo cultural é aquela forma de turismo que tem por objetivo,
entre outros fins, o conhecimento de monumentos e sitios histoérico-
artisticos. Exerce um efeito realmente positivo sobre estes tanto
guanto contribui - para satisfazer seus proprios fins - a sua
manutencao e protecdo. Esta forma de turismo justifica, de fato, os
esforcos que tal manutencdo e protecdo exigem da comunidade
humana, devido aos beneficios sécio-culturais e econdmicos que
comporta para toda a populacéo implicada (ICOMOS, 1976).

A Carta de 1976 busca dar ao turismo cultural um carater independente e
diferenciado do turismo de lazer. De fato, nela denota-se a preocupagdo com o
estabelecimento de uma nova ordem que, mediando 0s interesses culturais e
objetivos sociais e econdmicos, garantissem a preservacao e conservacao dos bens
culturais sem prejudicar a atividade turistica, que, em certas situacdes passou a ser

considerada como um “turismo anarquico”. O documento exorta que:

[...] Estados, por meio de suas estruturas administrativas, as
organizacbes de operadores de turismo e as associacdes de
consumidores e usuarios adotem todas as medidas apropriadas para
facilitar a informacdo e formacdo das pessoas que planejam viajar
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com fins turisticos dentro e fora de seu pais.

A preocupacdo com a educacgdo patrimonial é evidente na Carta de Turismo

Cultural, quando afirma que:

Conscientes da extrema necessidade de modificar a atual atitude do
publico em geral sobre os grandes fenébmenos desencadeados pelo
desenvolvimento massivo do turismo, desejam que, desde a idade
escolar, as criancas e o0s adolescentes sejam educados em
conhecimento e em respeito pelos monumentos e sitios e o0
patriménio cultural, e que todos os meios de comunicacdo escrita,
falada ou visual exponham ao publico os componentes deste
problema, com o qual contribuam de uma forma efetiva a formacéo
de uma consciéncia universal.
Em 1999, o ICOMOS, por intermédio do Comité Cientifico Internacional de
Turismo Cultural, reunido em sua XlI Assembleia Geral do México, lancou a Carta
Internacional Sobre o Turismo Cultural, constituindo uma evolugédo da Carta de

Turismo Cultural de 1976.

Segundo Flavia Costa (2009, p. 81), decorridos vinte e trés anos da primeira
carta, o crescimento do turismo associado as mudancas ocorridas na area
conservagao provocou a necessidade da elaboracdo de um novo documento
doutrindrio. Ressalta esta autora que a “principal diferenca entre as duas cartas diz
respeito ao relacionamento entre turismo e conservacao”. Ela explica que “a carta
original concentrava-se em administrar as crescentes tensfes existentes entre
turistas culturais e os encarregados da protecdo e conservacdo dos sitios”.
Esclarecendo que “naquele momento, os turistas eram vistoS como uma perigosa
ameaca a integridade fisica e a atmosfera do sitio patrimonial, que, paradoxalmente,
deveria ser aceita devido aos recursos que geraria para a preservacao” (COSTA,
2009, p. 81).

Essa mudanca de perspectiva guarda um carater educativo, pois parte da
compreensao de que a interacdo entre o turismo e o patriménio cultural pode
contribuir para uma maior conscientizacédo acerca do valor e do significado dos sitios

patrimoniais.
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2.3 POLITICA NACIONAL DE TURISMO

Primeira legislacdo brasileira a prever, de forma expressa, as diversas
modalidade de producéo de servicos turisticos sujeita a controle pelo Estado foi a
Lei n°® 6.505, de 13 de dezembro de 1977. Esta lei dispunha sobre o registro de
empresas exploradoras de atividades turisticas, a classificacdo dos
empreendimentos por elas explorados e a fiscalizacdo dessas empresas e

empreendimentos.

A Lei n° 6513, de 20 de dezembro de 1937, em seu artigo 1°, inciso |,
considera de especial interesse turistico “0os bens de valor histérico, artistico,

arqueoldgico ou pré-historico”.

Por outro lado, na Lei n° 8.181, de 28 de marco de 1991, que transformou a
EMBRATUR no Instituto Brasileiro de Turismo, vinculando-o a Secretaria de
Desenvolvimento Regional da Presidéncia da Republica, em suas diretrizes
procurou estimular o aproveitamento turistico dos recursos naturais e culturais que
integram o patriménio turistico, com vistas a sua valorizacdo e conservacado dos

bens culturais.

Segundo essas diretrizes, o Decreto n° 448, de 14 de fevereiro de 1992, que
dispbs sobre a Politica Nacional de Turismo, estabelece que esta observara as
seguintes diretrizes no seu planejamento: “I — a pratica do turismo como forma de
promover a valorizacao e preservacao do patriménio natural e cultural do Pais; Il - a

valorizagdo do homem como destinatéario final do desenvolvimento turistico”.

Finalmente, em 17 de setembro de 2008 foi promulgada a Lei n°® 11.771 que,
revogando a Lei n® 6.505/77, passou a dispor inteiramente sobre a Politica Nacional
de Turismo, PNT, definindo ainda as atribuicbes do Governo Federal no
planejamento, desenvolvimento e estimulo ao setor turistico, o cadastro, a

classificacdo e a fiscalizacdo dos prestadores de servigos turisticos.

2.4 MEIOS DE HOSPEDAGEM

O turismo, pés Segunda Guerra Mundial, tem uma profunda transformacéo,

reflexo do crescimento acelerado e da expansdao da economia mundial,
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especificamente em paises desenvolvidos — como os da Europa Central, Canada e
EUA. Nesses paises, constatam-se melhorias na renda, comunicacdes e
principalmente transportes, com a insercéo dos avides a jato na aviacdo comercial —
Boeing 747, em 1969/1970 — propiciando uma expressiva elevagdo na quantidade
de passageiros (ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 19). Isto possibilitou a
superacdo de grandes distancias e provocou um emergente fluxo de viagens
regionais e internacionais. Todo esse cenario ampliou a sociedade de consumo de
massa voltada ao lazer turistico, sendo um motor de empreendimentos hoteleiros
(ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 18).

Na obra Hotel: planejamento e projeto, Nelson Andrade, Paulo Lucio Brito e
Wilson Edson Jorge afirmam que (2005, p. 28): “a importancia do turismo é tal que,
em 1995 [quase 20 anos atras], ele [ja] representava 3,38 trilhdes de doélares no
faturamento da economia mundial, 2,98 trilhdes de ddélares de empregos (10,7% do
total)”. Nesse sentido os autores delegam ao hotel a alcunha de “espinha dorsal do
turismo” (ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 29), tendo relac&o intrinseca com a
demanda de usuarios que buscam esses servicos. O mercado hoteleiro passa a se
comportar de modo a buscar maneiras de captar e obter o maximo lucro com esses
consumidores (ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 29).

As primeiras indicacdes do inicio das edificacdes com fins de hospedagem
surgem com as rotas comerciais, que criavam nucleos urbanos com a finalidade de
atender os viajantes. Na ldade Média, era dever moral e espiritual das pessoas,
atender os viajantes, que dispunham de locais especificos, as abadias e os
mosteiros. No absolutismo, para aqueles que eram bem quistos pelo Estado, eram
cedidos os aposentos da Nobreza, em seus palacios. Para os mal-afortunados s6
restavam as precarias condicdes dos albergues. E apenas na Revolucdo Industrial
qgue é incluida a questdo financeira com o advento do sistema capitalista, entédo
comeca a ser explorado o comércio do servico de hospedagem. Os hotéis mais
padronizados, com equipe para suporte (recepcionistas e gerentes), aparecem
somente no século XIX (ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 18).

Contudo, é apenas no fim do século XIX que acontece a introducdo do
conceito de apartamento atual, “com o banheiro privativo”, pelo suico César Ritz, no

primeiro estabelecimento com fins hoteleiros, devidamente planejado, em Paris
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(ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 19).

Em nivel de Brasil, no periodo colonial os héspedes se instalavam nas casas
grandes dos engenhos e fazendas, nas cidades nos conventos, e principalmente nos
ranchos em areas afastadas. Esses estabelecimentos rudimentares forneciam
bebidas e alimentacdo aos transeuntes, posteriormente, aos servigcos de hospedaria,
alocados as margens das estradas, foram se agregando outros que culminaram no
nascimento de novos povoados e futuras cidades (ANDRADE, BRITO e JORGE,
2005, p. 20).

Em 1808, ocorreu maior atracdo de estrangeiros, com a chegada da corte
portuguesa, para fins comerciais, diplomaticos e cientificos, criando uma demanda
por “alojamentos”. O termo Hotel passou a ser utilizado no pais como forma de
elevar o conceito da casa, em locais como pensfes, hospedarias e tavernas.
Embora sem levar em consideracdo o numero de clientes e a qualidade no servigo
(ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 20-21). Porém Andrade, Brito e Jorge

advertem que:

A fixacdo do termo “hotel" no jargdo nacional se deu, definitivamente,
em virtude da necessidade de anunciar o servico junto aos
estrangeiros da cidade do Rio de Janeiro. A Gazeta do Rio de
Janeiro, por exemplo, traz, no ano de 1817, anuncio de um mesmo
estabelecimento com denominacdo de Hospedaria do Reino do
Brasil e depois Hbtel Royaume du Brésil (ANDRADE, BRITO e
JORGE, 2005, p. 21).

Na década de 1930, sdo criados grandes hotéis nas grandes cidades, em
areas minerais e areas de interesses paisagisticos, que comportavam publico
oriundo das diversdes promovidas por cassinos, localizados nas proximidades dos
hotéis. Em 1946, esse mercado é extinto, e, consequentemente, esse seguimento
do ramo hoteleiro vai a faléncia com a proibicdo dos jogos de azar no Brasil

(ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 22).

Em 1966, comeca a atuacdo da Empresa Brasileira de Turismo — Embratur
aliada ao Fungetur — Fundo Geral de Turismo, promovendo incentivos fiscais para
implantacbes de novos hotéis no pais, impulsionando a hotelaria ao um novo
patamar: o dos hotéis luxuosos, os 5 estrelas. Essas transformacgfes tém
repercussao na legislagdo urbanistica das grandes capitais, que faz concessfes

para construcdo de novo empreendimentos nessa area. Nas décadas de 1960 e
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1970 chegam as primeiras redes hoteleiras internacionais (ANDRADE, BRITO e
JORGE, 2005, p. 22), que adentram de vez o mercado brasileiro a partir de 1990
(ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 25).

2.4.1 CONCEITOS E DEFINICOES

ApOs um breve resgate historico contemplando a trajetéria dos meios de
hospedagem até se consolidarem como hotéis, primeiramente em nivel mundial e
posteriormente em nivel nacional, cabe agora, a conceituagdo mais abrangente de

meios de hospedagem, segundo o artigo 23 da Lei n® 11.771/2008, séo:

Os empreendimentos ou estabelecimentos, independentemente de
sua forma de constituicdo, destinados a prestar servicos de
alojamento temporério, ofertados em unidades de frequéncia
individual e de uso exclusivo do hdspede, bem como outros servi¢os
necessarios aos usuarios, denominados de servi¢cos de hospedagem,
mediante adoc¢do de instrumento contratual, tacito ou expresso, e
cobranca de diaria.

Corroborando a isso, o respeitado dicionario de Lingua Portuguesa Aurélio
expde um conceito geral da denominagéo Hotel, sendo um “estabelecimento onde
se alugam quartos e apartamentos mobiliados, onde se disponibilizam servigos de

refeicbes ou sem elas”.

Em razdo da diversidade de demandas e concorréncias com outros
estabelecimentos que podem captar héspedes, surgiram muitos tipos de hotéis,
cada um com caracteristicas proprias de acordo com localizagcdo e segmento de
mercado (ANDRADE, BRITO e JORGE, 2005, p. 44). Estes estabelecimentos, de
acordo com a classificacdo exposta por Andrade, Brito e Jorge (2005, p. 45), sdo
agrupados conforme: o grau de conforto, qualidade dos servicos e precos;
consoante a sua localizagdo (hotéis de cidade, de praia, de montanha, de
aeroporto); e de acordo com sua destinacdo (hotéis de turismo, de negdcios, de

convencodes, hotéis econémicos).

Entretanto, este estudo encontra nas andlises de Mario Jorge Pires (2002, p.
8) sobre lazer e turismo cultural, o caminho para a interveng¢do na area escolhida:
que consiste no “reaproveitamento de edificacbes e artefatos para usos diversos

daqueles para os quais foram originalmente concebidos”. Mostrando que:
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[...] as possibilidades sdo praticamente infinitas e no Brasil muitos
sdo os exemplos, como em Ouro Preto, MG, a antiga Casa Camara e
Cadeia transformada em Museu da Inconfidéncia; em Petropolis, RJ,
a residéncia de verdo de D. Pedro Il hoje abriga o Museu Imperial.
Inimeros séo os casos de conventos transformados em museus,
solares, em casas de cultura ou pousadas, além das variadas
destinacbes dadas a objetos antigos em outros contextos (PIRES,
2002, p. 8).

Assim, baseado na classificagdo originada pela EMBRATUR, referente a
meios de hospedagem, dentro da Normativa 367/96, a qual elenca uma categoria
peculiar: Hotel Histérico € definido como “prédio tombado pelo IPHAN ou de
significado historico ou valor regional reconhecido”, que geralmente pode estar por
motivos infraestruturais, ligado a hospedagem (ANDRADE; BRITO; JORGE, 2005, p.

45).

O Sistema Brasileiro de Classificacdo de Meios de Hospedagem (SBClass),
elaborado com os esforcos do Ministério do Turismo, do Instituto Nacional de
Metrologia, Qualidade e Tecnologia (Inmetro), da Sociedade Brasileira de Metrologia
e da sociedade civil, criou uma cartilha voltada exclusivamente para hotéis histéricos
de 2010, hoje na 22 edicdo. O referido documento também corrobora para a

conceituacdo deste empreendimento, compreendendo-o como:

Hotel instalado em edificacdo preservada em sua forma original ou
restaurada, ou ainda que tenha sido palco de fatos histérico-culturais
de importancia reconhecida. Entende-se como fatos histérico-
culturais aqueles tidos como relevantes pela memodria popular,
independentemente de quando  ocorreram, podendo 0
reconhecimento ser formal por parte do Estado brasileiro, ou
informal, com base no conhecimento popular ou em estudos
académicos (BRASIL, 2010, p. 7).

Nesta mesma cartilha sdo elencados os parametros minimos para que uma
edificacdo de relevancia historica e/ou cultural tenha autorizacdo e ofereca
adequadamente o servico hoteleiro. Estes servigcos sdo graduados de acordo com
namero de estrelas, por exemplo, o hotel fazenda e a pousada podem ir de uma a
cinco estrelas, mas de acordo com a cartilha ja mencionada, a classificacdo de Hotel
Historico vai de trés a cinco estrelas. A categoria de trés estrelas atende requisitos

minimos — de infraestrutura, servi¢os e sustentabilidade.
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2.4.2 PROJETOS ARQUITETONICOS DE REUSO: HOTEIS HIST ORICOS

No Brasil e no mundo existe a ocorréncia de inUmeras edificacdes ou
conjuntos arquitetbnicos de relevancia cultural que foram convertidos em hotéis

historicos, como forma de revitalizar ou dar um incremento econdmico nesse bem.

Além dos exemplares apresentados, anteriormente, por Mario Pires para
edificacbes em reuso, algumas vezes com finalidades diferentes do uso original,
torna-se necessaria a explanacao com outras edificacfes de relevancia histérica que
foram transformadas em hotéis histéricos, como € o caso do Hotel Pestana
Convento do Carmo, em Salvador na Bahia e o0 Hotel Histérico Fazenda Dona

Carolina que fica em lItatiba, estado de Sao Paulo.

O Pestana Convento do Carmo estd inserido no Pelourinho, no centro
histérico de Salvador, como mostrado na Figura 7. Faz parte, conforme o proprio site
do hotel, de uma tradicional rede de Pousadas de Portugal: A rede Pestana que tem
destaque no mercado de hotéis de luxo instalados em sitios historicos, como:
conventos, castelos e mansées. Sendo este de Salvador o primeiro hotel histérico de

luxo do Brasil.

Figura 7 — Localizac&o do Pestana Convento Carmo

Fonte:<http://www.andrearudge.com.br/2013/05/meu-hotel-
em-salvador-convento-do-carmo.html?m=1>.

O Convento do Carmo esta no meio do pelourinho em
Salvador, no centro histérico de capital.

Historicamente, o convento teve sua construcdo iniciada em 1586, pela
Ordem dos Freis Carmelitas e, consoante informacdes do site Litoral Verde, foi palco
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de acontecimentos histéricos brasileiros. Teve uma cuidadosa restauracdo em
detalhes, que realcaram sua arquitetura marcante que pode ser contemplada na sua
fachada principal, conforme a Figura 8. Com um trabalho adequado de ambientacéo
gue combina mobiliario e obras arte, busca oferecer um servico de luxo aos

héspedes que séo recebidos pela bela recepcdo, mostrada na Figura 9.

Figura 8 — Fachada Principal do Convento do Carmo

Fonte:<http://www.litoralverde.com.br/resort/salvador/conven
to-do-carmo-hotel-historico/o-resort/1>. A fachada principal e
os detalhes que caracterizam o Hotel Histérico Convento do
Carmo.

Figura 9 — Recepcao do Hotel

/ é KT/
4,

Fonte:<http://www.andrearudge.com.br/2013/05/meu-hotel-
em-salvador-convento-do-carmo.html?m=1>.

Como captacdo de hospedes, utilizam no hotel elementos
histéricos em harmonia com o mobiliario, na recepcéo.

Adequado aos parametros do Ministério do Turismo, conta com uma

estrutura, de acordo com o site do proprio hotel, de:
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79 apartamentos e suites; Capela; Museu anexo com Convento,
aberto para visitacdo, com mais de 1.500 obras em seu acervo;
Fitness center; Piscina com gazebos e jardim; Salas de leitura e
home theater; Business center; Biblioteca; Restaurante Conventual;
Bar Descobrimento; Lobby Bar; Servico de quarto 24 horas. Além de
possuir um spa.

Ja o Hotel Historico Fazenda Dona Carolina, em lItatiba, Sdo Paulo, tem um
estilo colonial derivado da influéncia portuguesa no Brasil, que fica bem ilustrado na
Figura 10. Foi construida em 1872, mas especialistas afirmam que essa data esta
defasada em pelo menos 30 ou 40 anos. Um fato historico de relevancia é que a
Fazenda Dona Carolina foi uma das pioneiras na abolicdo escravista brasileira, em
conformidade com informacdes obtidas pelo proprio site do hotel. E dentro da
oligarquia cafeeira foi uma importante produtora de café e teve papel preponderante

na historia politica do estado de Sao Paulo e do Brasil.

Figura 10 — Entrada do Hotel Histéria Fazenda Dona Carolina

Fonte: <http://www.donacarolina.com.br/hdc/>.

Casa sede. Ficam nitidas as linhas do estilo colonial da arquitetura brasileira,
as telhas de barro tipo “portuguesa’, e as séries de janelas em arcos.

O conjunto arquitetdnico foi restaurado por completo, com reusos como: o
prédio onde café era beneficiado, que foi convertido em Centro de Convencgdes; a
casa do administrador transformou-se num dos trés restaurantes; o Saldo das
Cavalaricas que funcionava como estabulo, atualmente abriga o restaurante com
vista para o lago, que mostrada na Figura 11. Uma edificacdo que nao foi proposto
um novo uso, mas houve uma restauragcdo, foi a capela de Nossa Senhora da

Conceicdo, edificada em 1898, que é voltada para casamentos.
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Figura 11 — Restaurante em frente ao lago

/10574-Hotel-Fazenda-Dona-Carolina-SP-passou-por-
ampla-modernizacao>.

Demonstra uma reutilizacdo: era um estdbulo e foi
convertido num restaurante de frente para um lago.

O Hotel Fazenda Dona Carolina possibilita aos seus hospedes um contato
com o Turismo Cultural e também com o Turismo Ecolégico, por ter lagos e ainda
manter uma area verde preservada. Na Figura 12, uma visdo area de parte desse

complexo hoteleiro. Os seguintes servigos estdo a disposi¢do dos clientes do hotel:

Servico de quarto 24 horas; Computadores com acesso a internet;
Internet sem fio de 6 mb; Tratamento com massagens, sauna seca e
Umida, ducha escocesa, hidromassagem e saldo de beleza;
Heliponto; Copa do Bebé; Café da manha Completo; Almoco e
Jantar, com servico de buffet, com trés restaurantes diferentes.

Figura 12 — Vista Aérea da Fazenda Dona Carolina

Fonte: <http://www.donacarolina.com.br/hdc/>.
O complexo do Hotel Histérico Dona Carolina une os
atrativos contemporaneos com o0s elementos historicos para
capitar o maximo de demanda que busca patriménio,
recursos naturais e comodidades da vida atual.

Apesar de argumentacfes em favor da preservacdo de monumentos a partir
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de reuso, persiste o ideario que tende a despreza-los. O autor Max Dvorak, no inicio
do séc. XX, ja observara o descaso com obras antigas que eram:

[...] destruidas porque se considera que sdo velhas e séo julgadas
como inadequadas aos novos tempos [...]. O desprezo pelos antigos
monumentos pertence ao progresso, mentalidade prédiga e de
interesse ao povo. E ainda seja uma obrigacdo civil, colocar em
ordem e apagar “velhos farrapos”, destruindo tudo o que faca lembrar
0 passado erradicando uma quantidade de obras de arte e
monumentos sdo demolidos porque acredita-se estar provando que
se ainda de acordo com o progresso (DVORAK, 2008, p. 76).

O alerta que Dvorak faz € plenamente aplicavel ao contexto atual, em que
dezenas de exemplares sdo destruidos pelo impeto da busca pelo novo. Os projetos
do Convento do Carmo e da Fazenda Dona Carolina contrapfem essa dinamica e
se mostram empreendimentos que agregam valor ao bem historico. Este trabalho
segue essa mesma linha de raciocinio e, na area de estudada, implantara projeto

com contornos semelhantes.



72

CAPI'TULO 3 VILA AMAZONAS E O CONJUNTO CASAS DE
HOSPEDES

O presente capitulo trata acerca da area de estudo e do contexto histérico no
qual se deu a construcéo das vilas residenciais da Industria e Comércio de Minérios
S/A - ICOMI, na Cidade de Santana, no Estado do Amapa, trabalhando a figura de
seu mentor, Oswaldo Arthur Bratke, arquiteto da Escola Paulista de Arquitetura e
Urbanismo. Estuda-se, ainda, o reflexo da influéncia modernista sobre sua obra,
para, enfim, explorar o Conjunto Casas de Hospedes, sob a Otica de seu valor
historico, arquitetbnico e de espaco de memoéria e identidade, explanando sobre
suas caracteristicas e estilo arquitetdnico, as mudancas ocorridas durante o decorrer
das décadas, inclusive as degradacdes sofridas, ressaltando sua situacdo atual,

assim como de seu entorno.

Quanto a area de estudo, o municipio de Santana esta localizado na regiao
Norte do Brasil, proximo a linha do Equador, a 3,30° latitude Sul e 51,11° longitude
Oeste, a sudeste do estado do Amapa, e as margens do rio Amazonas. Conforme
dados de IBGE (2013a) com &rea de 1579,608 Km? e com populacdo de 108.897
habitantes, conforme dados do estudo das Estimativas da Populacdo Residente nos
Municipios Brasileiros em 1° de julho de 2013 (INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA). A Figura 13, ilustra a Cidade de Santana conforme
as setorizacdes propostas pela Revista do Plano Diretor.

Figura 13 — Mapa da cidade de Santana

a2 AR MUNICIPIS DE MACARA

MAPA DA CIDADE DE SANTANA
Divisao de Bairros
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Fonte: Revista do Plano Diretor Participativo da Prefeitura
Municipal de Santana - Volume 1 — N° 1 - Outubro/2006.
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3.1 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

O primeiro registro da presenca do minério de manganés em terras
amapaenses data de 1934, quando o engenheiro Josalfredo Borges, a servico do
Departamento Nacional de Producédo Mineral — DNPM, assinalou sua ocorréncia no
vale do rio Amapari (RIBEIRO, 1992, p. 11).

Posteriormente, o entdo governador do Territério Federal do Amapa — TFA,
Capitdo Janary Gentil Nunes, ofertou prémios aquelas pessoas que viessem a
descobrir a presenca de minério na jurisdicdo amapaense. Com isso, 0 caboclo
Mario Cruz apresentou amostras do que posteriormente veio a ser confirmado tratar-
se de minério de manganés. Mediante concorréncia, a empresa Indastria e
Comeércio de Minérios S/A — ICOMI veio a obter a concessdo da exploracdo das
jazidas de manganés (RIBEIRO, 1992, p. 11).

Contudo, as jazidas se encontram isoladas, em plena selva amazbnica, em
uma regido acidentada, coberta de florestas tropicais de dificil penetracdo, acessivel
somente pelos rios, completamente desabitada e muito distante de qualquer
concentracédo urbana (ACROPOLE, 1966, p. 1).

Entdo, para vencer essas adversidades naturais seria necessaria a
implantacdo de uma infraestrutura totalmente nova, originaria. Assim, foram
previstas diversas obrigagfes a serem cumpridas pela concessionaria ICOMI nos
contratos de concesséo de exploracdo das jazidas, firmados no periodo de 1947 e
1953, com destaque para a construcdo de duas vilas residenciais, destinadas aos

empregados da empresa e a seus familiares (RIBEIRO, 1992, p. 12).

A escolha do arquiteto responsavel por projetar os nucleos habitacionais
recaiu sobre Oswaldo Arthur Bratke, que, segundo Ribeiro, teria respondido a
solicitacdo do presidente da ICOMI, Augusto Antunes para a apresentacdo de

curriculos e propostas, nos seguintes termos:

Nao tenho experiéncia especifica nesse tipo de projeto. Mas, como
arquiteto, meu método de trabalho consiste em estudar
cuidadosamente cada caso que me é confiado, levantando todas as
informac0des pertinentes; examinando, também, outros
empreendimentos similares j& executados. Para, s6 entdo, propor
alguma coisa (RIBEIRO, 1992, p. 19).
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Oswaldo Bratke e a ICOMI assinaram o contrato de servigo para projetacao
das vilas residenciais em 24 de outubro de 1955 (SEGAWA e DOURADO, 2012, p.
239).

Os projetos de urbanizacao e construcao das duas vilas se iniciaram em 1955
e foram concluidos em 1960 (RIBEIRO, 1992, p. 16). Segundo a reportagem da
Revista Acropole de marco de 1966 (p. 3), a escolha dos locais de implantacdo de
dois ndcleos habitacionais se deu em fun¢éo da localizacdo da mina de manganés,
no centro do territério amapaense, e a localizacdo do porto de embarque do minério,
no denominado Porto de Santana, a 200 km da mina. Proximo ao primeiro local foi
construida a Vila Serra do Navio, ao passo que as proximidades do segundo foi
implantada a Vila Amazonas, as margens do rio Amazonas e a 20 km da capital,

Macapa, conforme a Figura 14 a seguir:

Figura 14 — Localizactes das Vilas de Serra do Navio e Amazonas

Fonte: Adaptacdo da Revista Acropole n°® 326, Ano 27, Marco de 1966.
Destaque para as localiza¢des das Vilas: uma no centro do Estado (Serra do
Navio) e a outra préxima ao embarcadouro (Vila Amazonas).

Considerando, todavia, que o corrente estudo se volta para o Conjunto Casas
de Hospedes localizado na Vila Amazonas, o presente recorte historico ndo se

detera em analises sobre a Vila Serra do Navio.

Segundo Benjamin Adiron Ribeiro (1992, p. 14), o nome original da Vila
Amazonas, que pode ser observada na Figura 15, deveria ser Vila Porto de Santana,
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“mas, como esta localizada a margem do rio Amazonas, optou-se, afinal, pela

denominacéo de Vila Amazonas”.

Figura 15 — Vila Amazonas inserida na cidade de Santana

s R oy s A i

Fonte: Producg&o dos autores.
Detalhe da localizacdo da Vila Amazonas no ambiente da Cidade de Santana.

O atual bairro de Vila Amazonas esta localizado na regido sudeste do
municipio santanense, constituindo-se, ao lado do Porto de Santana, no espaco
urbano mais antigo da cidade. Em seu interior se encontra o Conjunto Casas de
Héspedes-CCH, que abrigou por mais de trinta anos os visitantes da ICOMI e serviu
de espaco de lazer aos moradores da categoria hierarquica mais elevada da
empresa (denominada Staff).

3.2 OSWALDO BRATKE: O ARQUITETO E CONSTRUTOR

Oswaldo Arthur Bratke nasceu em Botucatu, Estado de Sdo Paulo, no ano
1907 e se graduou como arquiteto-engenheiro pela Escola de Engenharia
Mackenzie em 1931 (SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 317-318).

Ele € um dos grandes mestres da vertente racionalista dentro do Movimento
Moderno em Arquitetura e Urbanismo e considerado um dos maiores expoentes da

Escola Paulista de Arquitetura e Urbanismo.

No inicio de sua carreira, Bratke sofreu a influéncia de Frank Lloyd Wright,

muito prestigiado em Sao Paulo naquela época, sendo superado posteriormente
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gracas ao seu oficio de empreiteiro que o desviava das pesquisas estilisticas e o
conduzia a preocupagfes com economia, empregando materiais mais modernos e
elementos padronizados quando estes se mostravam mais praticos e mais baratos
do que a construcao tradicional (BRUAND, 2010, p. 282).

Para a constru¢éo de Vila Amazonas, Bratke estudou as condic¢des fisicas,
ambientais e humanas da regido. Analisou o sistema de vida na selva e nos
aglomerados, a habitacdo, a moradia, os costumes, pois deveria projetar duas
pequenas cidades (RIBEIRO, 1992, p. 20). Ele observara que o caboclo da regido
construia seu rancho sobre palafitas que obedecia a principios instintivos de conforto
climatico, sendo quase todo aberto, usufruindo das brisas e que nunca o localizava

junto a mata, por recear a queda de arvores (RIBEIRO, 1992, p. 26).

Oswaldo Bratke pertence a geracao de engenheiros-arquitetos formados pela
primeira faculdade de arquitetura de S&o Paulo, a Mackenzie, na década de 1930.
Um dos maiores expoente do modernismo na arquitetura, Bratke revela um rigor
sistematico em seu trabalho, aperfeicoa a organizacdo do espaco e abre a casa para
o exterior. E, esse rigor sistematico observado em seu trabalho, garante a perfeicéo
dos detalhes de suas obras, bem como a economia na construgéo, realizada com
medidas precisas (THOMAZ, 1992, p. 78)

Para Thomaz (1992, p. 70), a contribuicdo de Bratke a arquitetura “encontra
lugar privilegiado nos meandros da passagem do ecletismo para o moderno, quando

rompe regras da estética dominante na burguesia paulistana”.

Bratke, ao projetar, demonstra extrema preocupacdo com a realidade,
revelando-se essa caracteristica em seu trabalho, quando busca conhecer com
minucia as necessidades de seu cliente, até 0 momento em que se ocupa de definir
0s minimos detalhes de sua obra. Esse traco de sua personalidade se deve, em

grande parte, ao periodo em que trabalhou como construtor.

A esse respeito, segundo Segawa e Dourado (2012, p. 20), Bratke atribuia
sua compulsao de realizar o melhor possivel “a severa educagao proporcionada por
seu pai, imigrante alemao que passou por privacdes”, o que fez de Bratke “um
inquieto e perfeccionista estudioso dos aspectos funcionais e técnicos dos

programas arquitetonicos”.

As patrticularidades do trabalho de Bratke sé@o apresentadas por Thomaz, nos
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seguintes termos:

Conhecedor das regras do classico, Bratke se diz, desde sempre, um
apaixonado pela simplicidade. Pela forma “bem resolvida”, que
sugere certa ordem no uso dos espacos, que respeita as condicdes
naturais ditadas pela topografia, pelo clima, pela posicao geogréfica,
que propde solu¢des adequadas a boa ventilacdo, insolacdo e
isolamento térmico e acustico (THOMAZ, 1992, p. 71).
Thomaz complementa o raciocinio anterior observando que Bratke se utiliza
“de tantos recursos quantos forem necessarios para propor ao morador condi¢cdes
de comodidade, conforto e prazer estético no espaco da residéncia” (THOMAZ,

1992, p. 71).

Na matéria da Revista Arquitetura e Urbanismo (THOMAZ, 1992, p. 71)
Bratke resume as diretrizes de seu pensamento arquitetdnico e urbanista, por meio
de suas préprias palavras: “o interior € do cliente, mas o exterior € da comunidade,
que precisa ser respeitada’. Desta forma, propicia-se que a natureza entre na
arquitetura para recriar o ambiente do morador (THOMAZ, 1992, p. 74).

Na construcdo das vilas residenciais amapaenses, Bratke pdde fazer uso de
toda a experiéncia adquirida ao longo de mais de duas décadas de carreira, 0 que
propiciou a concepcado de um espaco meticulosamente planejado sob os minimos
aspectos, desde as mobilias que equiparam as residéncias, passando pela
distribuicdo de 4gua e energia, até a complexidade de hospitais avangados para sua
época, culminando com a construcdo de centros urbanos com a mais complexa

autossuficiéncia.

3.3 A INFLUENCIA MODERNISTA

Como dito antes, Oswaldo Bratke formou-se na Escola de Engenharia da
faculdade Mackenzie, a qual foi organizada, a partir de 1917, pelo arquiteto
Christiano Stockler das Neves (1889-1982), que se graduou na Pensilvania em 1911
(SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 16).

Segundo Segawa e Dourado, “a orientacdo estabelecida por Stockler das
Neves reproduzia relativamente o ensino que seu organizador recebeu nos Estados

Unidos”, ressaltando-se que:
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Na ocasido, os norte-americanos buscavam habilitar-se na Europa,
ou importavam arquitetos formados na Ecole des Beaux-Arts de
Paris [...] e o treinamento profissional formal seguia os canones
arquitetodnicos franceses (SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 16).

Segawa e Dourado (2012, p. 16) veem no francés Paul Philipe Cret (1876-
1945), diplomado pela Ecole des Beaux-Arts de Paris e um dos organizadores do
curso de arquitetura da Pensilvania (em 1903), frequentado por Stockler das Neves,

uma das grandes influéncias sofridas por Oswaldo Bratke.

O proprio Bratke declarou admirar, na arquitetura de Paul Cret, seu caréater de
“transicao entre o classico e o contemporaneo, ou ainda uma evolucao na medida do
possivel despojada de ornamentos desnecessarios, sem perder a beleza do
conjunto” (SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 16).

Paul Cret foi discipulo de uma ala progressista e racional da Ecole des Beaux-
Arts de Paris, liderada por Jean-Louis Pascal e Julien Guadet. Sobre ele, Brownlee e

De Long comentam que:

Apesar de sua inabalavel convic¢cdo da primazia do classicismo, para
Cret a arquitetura ndo era uma questdo de estilos histéricos, mas
uma arte de resolver problemas, na qual o arquiteto criativo
transforma as demandas do programa do cliente em algo substancial
(SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 16).

Segawa e Dourado (2012, p. 18) enfatizam o viés Art Déco do inicio da
carreira de Bratke, perceptivel no projeto do viaduto Boa Vista, inaugurado em 1932,
que foi “uma antiga conexao planejada no sistema viario no centro tradicional de Sao
Paulo”. O qual “mostrava um jovem Bratke expondo uma insolita figuracao formal:
um viaduto com caracteristicas geometrizadas, a maneira art déco”. Projeto

elucidado na Figura 16, a seguir:
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Figura 16 — Projeto Viaduto Boa Vista, em S&o Paulo, de Oswaldo Bratke.

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22, ed. Sdo Paulo: PW Editores, 2012, p. 59.

Isso demonstra a presenca de uma arquitetura eclética no inicio da carreira
de Bratke, resultado da producgéao conjunta com Carlos Botti, antes de se converter
ao modernismo.

Entretanto, a partir da década de 1940, Bratke inicia um “progressivo
abandono das referéncias arquitetbnicas historicistas enquanto linha norteadora de
seus primeiros trabalhos” e passa a assimilar certos ideais do movimento moderno,
sem, contudo, se afastar das licbes beaux-artianas no campo do desenho, mas
“prossegue empregando na pratica todos os ensinamentos acumulados, renovando-
0s ao sabor de sua criatividade e contingéncias do trabalho cotidiano” (SEGAWA e
DOURADO, 2012, p. 300).

A esse respeito, Yves Bruand (2010, p. 282) enfatiza que “Bratke jamais
renunciou a uma sintese pessoal abeberada em fontes diversas”, principalmente na
fase em que trabalhou associado a Carlos Botti, sendo que as “consideragfes de
ordem estética assumiram um papel bem mais importante a partir do momento em
gue o arquiteto instalou-se por conta propria”, momento em que fez “a opcéo da
cobertura plana e da ossatura exposta, conforme aos principios racionalistas”
(BRUAND, 2010, p. 282).
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Para representar a mudanca de rumo da arquitetura de Bratke, passando a

assimilar a tendéncia modernista, Segawa e Dourado mencionam artigo de Carlos

Lemos, publicado em 1972, intitulado A verdadeira origem do movimento moderno

da arquitetura brasileira, e no qual expde a seguinte percepc¢éo acerca da nova fase

de Bratke:

O protétipo desses arquitetos jovens, que voltaram as costas ao
aprendizado académico de seus cursos feitos ao longo dos curriculos
do ensino de engenharia civil, foi Oswaldo Bratke, homem sempre
interessadissimo na execucdo racional e barata dos pormenores
agora imaginados de acordo com a tecnologia moderna e ndo mais
vinculados ao decorativismo dos estilos mais cultivados nas estufas
do Liceu de Artes e Oficios. Em suas varias centenas de casas
projetadas, s6 no Jardim América, Bratke e seu sbécio Botti
trabalharam arduamente inovando desenhos de esquadrias, de
armarios embutidos, de ferragens, e até torneiras. Pela primeira vez,
instalacBes sanitarias e cozinhas foram planejadas logicamente,
tendo em vista a organizagéo racional do trabalho e as possibilidades
da industria da época (SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 21-22).

Ainda na década de 1940, Bratke comeca aproximar-se da arquitetura

californiana. Nesse sentido Segawa e Dourado afirmam que:

[...] uma série de caracteristicas dessa arquitetura — simplicidade de
projeto e clareza de raciocinio estrutural, integracdo espacial
interior/exterior com flexibilidade de planta, predominante
horizontalidade, luminosidade, ventilacdo, preocupa¢cdo com desenho
de mobiliario [...] e as possibilidades de aplicacdo de métodos
construtivos industriais e dos materiais desenvolvidos durante a
guerra para a arquitetura residencial — ndo constituia preocupacodes
regionalistas, mas questbes levantadas por uma geracdo de
arquitetos em busca de um novo estilo de vida e uma moradia
condizente com a modernidade (SEGAWA e DOURADO, 2012, p.
27).

E, os autores prosseguem explanando acerca das mudancas da producao

arquitetdnica de Oswaldo Bratke, oriundas da influéncia americana:

A efetiva busca de uma modernidade por Oswaldo Bratke coincide
com 0o momento em que se concluiam o0s compromissos de
construcdo do periodo Bratke & Botti, e a gradual dedicacdo do
arquiteto apenas ao projeto de arquitetura, nos imediatos anos
posteriores a 1942.

Desse periodo sdo as propostas de casas para Campos do Jorddo
(publicadas na revista Acropole, desenhos datados de 1944,
nenhuma executada), nas quais Bratke apresentava solucdes
formais coerentes: edificacbes de geometria nitida e de
predominancia horizontal, plano Unico de cobertura com grandes
beirais, materiais deixados a vista (pedra, madeira, principalmente) e
generosos panos de vidro — configurando a ténue separacdo
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interior/exterior, valorizando a belissima paisagem campestre
daquela estancia turistica (SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 29).

A ilustracdo a seguir (Figura 17), retrata bem essa nova fase de Bratke,
influenciado pelos arquitetos californianos:

Figura 17 — Projeto de casa de veraneio para Campos do Jordao.

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur
Bratke - A arte do bem projetar e construir. 22, ed. S&o
Paulo: PW Editores, 2012, p. 29.

S

A fase seguinte de Oswaldo Bratke € bem representada por seu depoimento
prestada em 1956 ao arquiteto norte-americano John Peter, o qual durante quarenta
anos promoveu uma enquete sobre arquitetura moderna, cujos resultados foram
publicados em 1994 no livro The oral history of modern architecture. Indagado sobre
as seguintes questdes — “qual o desenvolvimento técnico que promete as maiores
modificacdes na construcdo e no projeto?” e “qual o motivador nas mudancas da
construcéo e do projeto?” — Bratke respondera:

Estou propenso a acreditar que os desenvolvimentos técnicos tém
sido menos responsaveis do que as modificacbes sociais nas
transformacfes havidas no projeto de construcdo, pois 0s materiais
ainda dominantes, depois de milénios, sdo na maior parte do mundo
a madeira, o tijolo, a telha de argila, a pedra. Acredito que formas
novas aparecerao possibilitadas por pré-fabricacdo com materiais
novos e técnicas mais apuradas, porém, importante € a funcéo, e
essa € motivada pela estrutura social. Sem duavida, o material que
mais mudou o aspecto da arquitetura nestes ultimos decénios foi o
concreto armado, mas foi a estrutura social que caracterizou a
arquitetura medieval, a barroca e também a contemporanea
(SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 53).

Essa preocupacdo da estrutura social e com o ambiente em que sera
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instalada a edificacdo é facilmente perceptivel no desenvolvimento projetual de
Bratke. O desenho a seguir (Figura 18), obra de Bratke, retrata a habitacao tipica da
regido amazonica, ponto de partida de seus estudos, para concepcdo do projeto

urbano e arquitetdnico, no qual esta inserida a area de intervencao.

Figura 18 — Habitacao tipica da regido amazénica.

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur
Bratke - A arte do bem projetar e construir. 22, ed. S&o
Paulo: PW Editores, 2012, p. 234.

Partindo do que verificou no meio ambiente amazonico e em seu clima,
Bratke promove a projetacdo dos ambientes que iriam compor as novas vilas da
ICOMI, a exemplo das ilustragdes a seguir (Figura 19 e Figura 20), que representam
suas escolhas no que se refere a edificacdo residencial.



Figura 19 — Perspectivas das habitacées dos operarios.

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22, ed. Sdo Paulo: PW Editores, 2012, p. 258.

Figura 20 — Bloco com casas geminadas para operarios.

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22, ed. Sdo Paulo: PW Editores, 2012, p. 288.
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Essa evolucdo do trabalho de Bratke foi de fundamental importancia para o
desenvolvimento dos projetos das vilas urbanas de Serra do Navio e Amazonas.
Seu conhecimento adquirido e aprimorado no decorrer de décadas associado a sua
preocupacdo em promover uma arquitetura adaptada ao homem, que observa
atentamente as necessidades do usuario, levou a projetar o CCH orientado pela
l6gica e funcionalidade, com desapego a adornos e uso de materiais basicos e
técnicas genuinas, visando ainda a reducdo dos custos construtivos e de

manutencao.

Conforme o que foi explicitado acerca da produgéo arquitetonica de Oswaldo
Bratke tanto no periodo que teve a sociedade com Botti e a posterior influéncia
americana, ousa-se inferir que o periodo no qual o conjunto arquiteténico em estudo
por este trabalho é aquele marcado por forte influéncia dos principios da arquitetura
californiana, em que existe uma preocupacdo com a adaptacdo da arquitetura ao
clima, a ossatura aparente, uma racionalidade nos métodos construtivos a fim de
eliminar custos e poupar tempo na execucao dos servi¢os. Os edificios idealizados
por Bratke no Centro Sul, ndo séo tado dispares quanto os concebidos por ele para o

Amapa, ressalvando-se as devidas diferencas climéticas.

3.4 AS CARACTERISTICAS DO PROJETO ORIGINAL

Conforme atesta a informacédo da Revista Acropole, existiam em cada uma
das duas vilas, Amazonas e Serra do Navio, “um conjunto de edificios de recepcéo e
hospedagem, destinados as visitas de funcionarios da companhia que para ai se

dirigem por necessidade de servigo”.
Segundo a mesma revista:

Na Vila de Serra do Navio este conjunto acha-se localizado na area
destinada as habitacdes de funcionarios e chefes.

Em Vila Amazonas esta disposto na periferia da zona destinada as
habitacbes de chefes e engenheiros, com uma bela vista sobre o
braco norte do rio Amazonas.

Consta este conjunto essencialmente de wuma praca de
estacionamento, circundada por varios edificios, ligados entre si por
passagens cobertas. O edificio central é constituido de hall, sala de
leitura, sala de conferéncias e baile, salas de jogo, bilhar, bar,
refeitdrio, cozinha e servigcos anexos.
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Ao sul e oeste acham-se as areas esportivas, a piscina e 0s
vestiarios. A nordeste, circundando um jardim, localiza-se a ala do
edificio destinado aos apartamentos dos hospedes (ACROPOLE,

1966, p. 19).
Portanto, pelo registro acima, mostra-se evidente que a funcao original do
objeto de estudo era de meio de hospedagem, nada obstante ter como hdspedes
somente pessoas vinculadas aos interesses imediatos da empresa ICOMI e ndo ao

publico em geral.

Espaco de hospedagem de todo o conjunto da Vila Amazonas, o CCH que
demonstra todo o cuidado de Oswaldo Arthur Bratke com questdes relativas ao
conforto térmico, acustico e luminico, pois todo o complexo do CCH esta repleto dos
elementos marcantes como: os elementos vazados, as esquadrias tipo veneziana,
inventado pelo arquiteto especialmente para as duas vilas, além da precisa
orientacdo do tracado urbano e arquitetdnico, pois privilegiou o melhor
aproveitamento da ventilagcdo e evitou a insolacdo exagerada nas fachadas mais

alongadas.

O partido arquiteténico adotado no CCH demonstra coeréncia e fidelidade aos
preceitos modernos. Seus ambientes apresentam um desenho ortogonal e
geomeétrico, propiciando ao seu conjunto de edificios uma morfologia
predominantemente horizontal, constituido por trés volumes retangulares que sao
ligados por corredores cobertos e esbeltos, em uma clara adaptacdo as condigbes
locais e aos recursos disponiveis, esbocando um aspecto singelo e harménico da

composicao.

A implantacdo dos blocos é criteriosa e hierarquica, em plena coeréncia com
0os parametros funcionalistas e de clara intencdo racionalista, destituido de

monumentalidade.

Como bem frisou a revista Acropole, originalmente, nesse local foram
instalados os edificios de recepcado, hospedagem e refeitorio, compreendendo areas
para estacionamento, de apartamentos, salao de conferéncia e baile, bar, saldo de
jogos, refeitério, cozinha, vestiario, piscinas, sanitarios, dentre outros, representados

na Figura 21 a seguir:
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Figura 21 — Projeto Original do Conjunto Casas de Héspedes

Edificios para recepcao e hospedagem
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Fonte: Revista Acropole n® 326, Ano 27, Mar¢co de 1966, pag. 18, com
adaptacao dos autores.

O CCH mantém suas principais caracteristicas arquitetbnicas e muitos dos
elementos ainda se encontram em excelente estado de conservacao, apesar de sua

idealizagéo e edificacéo datarem da década de 1950.

A intensa atividade neste local é bem caracterizada pela imagem a seguir
(Figura 22), na qual que se pode perceber o uso do refeitério (voltado para o sul, em

frente ao rio Amazonas) por homens, mulheres e criancas.
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Figura 22 — Refeitorio do Conjunto Casas de HOspedes

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22, ed. Sdo Paulo: PW Editores, 2012, p. 281.
Ao lado do refeitorio, com espaco delimitado apenas por divisérias moéveis de
madeira (um arranjo do espaco que aceita modificagbes), encontrava-se o bar e
bilhar (Figura 23) e mais adiante a sala de jogos.

O forro de madeira acompanha a inclinacéo do telhado, e nele sdo suspensos
lustres de vidro de forma esférica.
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Figura 23 — Bar e Bilhar do Conjunto Casas de Hospedes

1 R ‘
Fonte: RIBEIRO, B. A. Vila Serra do Navio: Comunidade Urbana na Selva
Amazobnica: Um projeto do arg. Oswaldo Bratke. S&o Paulo: PINI Editora,
1992, p. 90.

Oswaldo Bratke parte do interior para o exterior, estuda a fungéo para definir
a forma, adaptada invariavelmente a formas geometrizadas. Consegue integrar com

0 espaco interior com o exterior, fazendo com que a transicdo de ambos seja suave.

Bratke consegue equacionar o problema da cobertura - levando em conta as
condicdes locais de alto indice pluviométrico em boa parte do ano, elevada umidade,
e alta incidéncia solar — construindo coberturas em duas &aguas sobre todo o
retangulo simples do plano, cujos beirais suspensos se prolongam a uma distancia
suficiente para proteger as paredes externas das fachadas sul (Figura 24) e norte
(Figura 25).

O prédio do saldo principal tem seu eixo longitudinal disposto no sentido leste
oeste, com 0 objetivo de solucionar adequadamente a ventilacdo e a insolacao.
Reduzindo tanto o desconforto causado pelo alto indice de humidade relativa do ar,

através do fluxo constante dos ventos de nordeste, controlando sua velocidade por
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meio do uso de janelas do tipo venezianas, que sao brises méveis; como também o

nivel de luz nos diversos ambientes.

Originalmente, a fachada sul do prédio principal do CCH apresenta janelas
envidracadas em toda sua extensdo, 0 que garante a difusdo constante e
homogénea de luz em toda a extensdo do imével, como se pode verificar na Figura
24. Atualmente essas janelas foram retiradas constando apenas as telas de
protecao interna.

Figura 24 — Fachada sul do Edificio Central do CCH

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22. ed. Sado Paulo: PW Editores, 2012, p. 281.

As paredes possuem recuos diferentes em toda a sua extensao, pois, além do
destague das colunas produzidas em forma triangular, se encontra no centro do
prédio a sua entrada principal, originalmente apresenta porta com duas folhas que
ficava alocada na mesma linha das paredes frontais dessa entrada (Figura 25).

As colunas triangulares séo dispostas com seu apice para baixo e base para
cima, estando, por vezes, expostas no espaco externo, em outras, sdo envolvidas
pelo espaco interno (e nas quais sao fixadas arandelas), como demonstra a imagem

do refeitorio (Figura 22). O que chama atencdo € que essas colunas séo
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primordialmente voltadas para a sustentacdo do telhado, por meio de porticos que

ficam escondidos pelo forro, ficando expostos no inicio e no final do prédio.

Bratke utiliza a madeira compensada para dar acabamento as colunas

triangulares. Sobre esse aspecto, convém destacar que Segawa e Dourado relatam

que:

Bratke deve ter projetado e executado um dos primeiros protétipos
de casa em madeira compensada com cobertura também com telhas
de compensado protegidas com folhas de aluminio, em sua chacara
no Morumbi. [...] a madeira compensada foi desenvolvida em tempos
de guerra, com a invencdo de colas que permitiam a producdo de
laminados compostos — material leve utilizado na inddstria
aeronautica norte-americana (SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 34).

E, ainda relatam (SEGAWA e DOURADO, 2012, p. 34) que “Richard Neutra

havia apresentado uma casa experimental empregando compensados na Exposi¢cao

de Materiais de Construgcdo de Los Angeles em 1936". Bratke utiliza o laminado

também em outros elementos, especialmente na construcdo de mobiliarios e

divisorias.

Figura 25 — Fachada norte do Edificio Central do CCH

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22, ed. Sdo Paulo: PW Editores, 2012, p. 281.
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A imagem a seguir (Figura 26) expde a fachada leste do prédio principal do
CCH, onde se pode constatar o predominio da parede cega e de grandes portas de
emergéncia construidas com sistema de venezianas fixas, com o0 objetivo de

controlar a incidéncia solar, sem obstruir a circulacdo de ar.

Figura 26 — Fachada leste Edificio Central do CCH

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22, ed. Sdo Paulo: PW Editores, 2012, p. 280.

O ambiente dos apartamentos € bem representado pela imagem a seguir
(Figura 27), a qual corresponde ao apartamento identificado pelo n°® 14. Nele, podem
ser visualizados alguns mobiliarios representativos daqueles desenvolvidos por
Bratke.

Observa-se um ambiente simples e funcional, para uso de dois hospedes
solteiros, com visédo para o rio Amazonas, por meio de janela de correr de vidro e
madeira. Percebe-se a presenca de venezianas moveis embaixo da janela e, acima
dela, venezianas fixas instaladas em toda a extensdo da parede leste do quarto.
Tais aberturas eram ainda envolvidas com telas, para protecao contra a entrada de

insetos e de cortinas na janela, para controle da incidéncia solar.
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Figura 27 — Apartamento n°® 14 do CCH.

A

Fonte: SEGAWA, H.; DOURADO, G. M. Oswaldo Arthur Bratke - A arte do
bem projetar e construir. 22, ed. Sdo Paulo: PW Editores, 2012, p. 295.

O CCH é representativo de todo brilhantismo da obra de Oswaldo Bratke,
porque consegue, em um pequeno tecido urbano de Vila Amazonas, reproduzir o
ideal modernista de seu autor, capaz de propiciar ao homem a satisfacado de grande
parte de suas necessidades fisicas e mentais em um ambiente simples, funcional e
humanizado, em meio ao contato direto com a natureza, sem deixar de propiciar

também o sentimento de abrigo proporcionado pela arquitetura.

3.5 O CONJUNTO CASAS DE HOSPEDES: ESPACO DE MEMORIA E
VALORES HISTORICOS

O pensamento de Pierre Nora (1993, p. 9) é emblematico para a tematica
aqui estudada, para esse autor “a memoria se enraiza no concreto, no espago, no
gesto, na imagem, no objeto”. De fato, como a memdria tem a propriedade de se
fixar nas coisas — no presente caso, o bem edificado. A arquitetura e o préprio
desenho urbano de Vila Amazonas possuem uma memoria que esta implicita,
aguardando um momento oportuno para aflorar, memaria esta que permanece viva

naqueles que viveram essa época.
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O Conjunto Casas de HoOspedes - um fragmento do Bairro Vila Amazonas —
sob essa concepcédo, ndo perdeu somente sua funcao préatica, mas, sobretudo, parte
do simbolismo de uma época. Mas, sua grande vantagem corresponde ao fato de
gque ndo sofreu grandes descaracterizacdes. Isso pode auxiliar no processo de
rememoracao das pessoas com o lugar, fomentando também o encontro de outras
gue tiveram o conhecimento da meméaria vivida no passado, mas passarao a ter no

presente, gracas a conservacao do bem edificado.

Assim, Poulot (2009, p. 203) considera que “a no¢ao de patriménio implica um
conjunto de posses que devem ser identificadas como transmissiveis”, por um grupo
humano, por uma sociedade, capazes de reconhecer esse conjunto como de sua
propriedade, e representativo de seus valores, contribuindo para a articulacdo entre
o legado do passado e o futuro, e com a finalidade de afirmar uma continuidade

desses valores, simbolizados por seu patrimonio.

As edificagbes, por sua maior durabilidade, sédo capazes, caso preservadas,
de reunir informacdes acerca dos seus varios usuarios no decorrer do tempo,
servindo como fonte de estudos ndo somente de suas nuances estéticas e

arquitetdnicas, mas também historicas.

E nesse sentido, complementa a opinido de John Ruskin (2008, p. 54-55)
afirmando que apenas poesia — literatura — e arquitetura sdo 0s mais consistentes
combatentes do esquecimento humano, pois para o autor: “é bom ter ao alcance néo
apenas 0 que 0s homens pensaram e sentiam, mas o que suas maos manusearam

e sua forca forjou, e seus olhos contemplam durante todos os dias de suas vidas”.

Hoje, o CCH se constitui em um ambiente indspito e de pouco uso, limitando-
se a servir de habitacdo do caseiro, com manutencéo precaria, restrita ao servi¢o de
capina e coleta de lixo, encontrando-se degradado, sem exercer o fim para o qual foi
criado, mas cheio de recordacfes de varias geracdes que por ele passaram, que
podem e devem ser reavivadas a partir de seu uso e divulgacdo de sua importancia
para a cultura local e global, dada a consciéncia atual de que o que & importante

mesmo para uma minoria, é também para toda a humanidade.
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3.6 A PROPOSTA DE RESTAURACAO E REVITALIZACAO

A problematica das mutacdes que se dao de forma corrente em bens culturais
a mercé de novas exigéncias do costume e, principalmente, do processo de
aculturacédo, € tema de apreciacdo por Lemos (2006), que enfatiza que, com o
passar do tempo, as constru¢cdes passam por alteracdes resultantes do progresso e
das novas facilidades tecnoldgicas, ao ponto que, apos diversas degradacbes, se
chega a uma inevitavel ocasido - em que, nao propiciando a construcédo do conforto
exigido pelas novas concepc¢des de bem morar de uma determinada classe social —
“de demolicdo para dar lugar a edificio concebido dentro das novas regras do

conforto ambiental e dentro de outras condi¢des financeiras”.

Citando como exemplo, o estado conservado do interior de uma antiga
residéncia na Rua Floréncio de Abreu em Sao Paulo, Lemos (2006, p. 17) descreve
0 estado espontaneo e intocado em que se encontravam dispostos 0s equipamentos
originais, para em seguida, fazer uma critica ao tratamento que foi dado a esses

materiais apos o inventario da ultima moradora do imovel:

Tudo isso foi disperso pela indiferenca, incompreenséo e displicéncia
de todos os envolvidos [...] E que para quase todos n&o houve o
minimo interesse na conservagao desses conjuntos originais que, de
vez em quando, surgem a nossa frente, o que é compreensivel
porque ainda ndo € generalizada a preocupacdo com esse tema
(LEMOS, 2006, p. 18).

Lemos (2006, p. 13) ressalta que existem “importantes e historicos exemplos
de construgbes que tiveram seus usos originais substituidos, embora a funcao
abrigo propria do espaco arquitetdbnico continuasse sendo exercida”. Cita como
exemplo as basilicas romanas, que, sendo construcdes originalmente laicas, foram
totalmente aproveitadas, apds a liberacdo do cristianismo, como templos religiosos

da Igreja Catdlica.

Vale relembrar que um dos precursores da teoria da preservacgéao, Viollet-le-
Duc, ja recomendava que fosse dado uma destinacao ao patriménio edificado como
melhor meio de preserva-lo, a ponto de “satisfazer tdo bem todas as necessidades
gue exige essa destinagédo, que nédo haja modo de haver modificagcdes” (VIOLLET-
LE-DUC, 2006, p. 65).

Esse, pois, € o objetivo do presente projeto de restauracao e revitalizacdo do
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Conjunto Casas de Héspedes, uma reunido dos antigos e novos usos do complexo,
capaz de garantir, pelo uso, sua preservacao.

O CCH tem um valor historico e cultural ndo sé para a populacédo residente
nas imediacdes do conjunto edificado, mas também para a cidade de Santana e
consequentemente, para a histéria da arquitetura amapaense, pois, trata-se de um
legitimo traco do estilo racional e pratico do arquiteto idealizador do projeto, Oswaldo
Arthur Bratke.

E um conjunto singular, marca de um tempo, e principalmente um simbolo da
aplicacdo racional e coerente do método projetivo do génio Oswaldo Bratke. E de
causar tristeza que exemplares tao singulares quanto o conjunto do CCH tenham se
perdido indiscriminadamente por motivos algumas vezes diminutos frente ao enorme
valor cultural desta arquitetura. Ha tempo para que se evite mais uma perda, e que
seja permitida a apreciacdo e contemplacdo desse monumento histérico tanto pela
comunidade local, que desconhece a importancia da obra e para os profissionais da

area e estudantes que encontrem uma fonte inestimavel de conhecimento.

O complexo do CCH, de significativa importancia histérica para o Estado do
Amapa, encontra-se com suas edificagfes e demais equipamentos em progressivo
processo de degradacdo. E, com o tempo, esse pedaco da histéria amapaense
podera se perder.

Para que isso ndo ocorra, é premente que esse espaco seja mais bem
aproveitado, sendo reutilizado, numa tentativa de trazer novamente vida a estas
edificacBes ociosas. E, uma possivel alternativa para solucionar esse problema de
inatividade em uma edificagdo de cunho historico seria dar-lhe um novo uso, que
dessa forma, a edificacdo teria uma utilidade mais adequada para a sociedade,

deixando de ser um mero espaco 0cioso.

Mas, para se chegar a escolher o novo uso do bem a ser preservado, faz-se
necessario a realizacdo de estudo de viabilidade mercadoldgica, a fim de se

conhecer a demanda para cada hipotese de uso.

A hipétese de uso aventada para o presente trabalho, como ja mencionado,
por sua mais facil adequacdo, corresponde a sua reutilizagdo como meio de
hospedagem. No caso, um empreendimento definido como Hotel Historico. Esse

titulo refere-se ao fato de que o Conjunto de Casas de Hospedes ter sido um espaco
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idealizado com fins de meio hospedagem e tem importancia, esta que foi bastante
debatida ao longo do presente trabalho.

A partir da escolha do uso, busca-se estabelecer o entendimento acerca da
demanda que ira consumir o produto hoteleiro proposto. Para isso, se faz necessario
o levantamento de dados do ambiente econdmico, como a realidade social, politica,
econdmica e de infraestrutura, com o objetivo de determinar o conceito hoteleiro
ideal para a realidade local, verificando os aspectos que influenciardo a saude

financeira do empreendimento e seus indices de rentabilidade.

Com base nisso, levantam-se o dado de que o municipio de Santana possui
uma populacdo de 108.897 habitantes, segundo IBGE (2013). Também ha uma
constante evolucédo populacional, como se pode verificar nos periodos entre 2000 e
2007, de 80.439 para 90.098 habitantes.

Os mesmos dados censitéarios, informam que Santana possui uma area
territorial equivalente a 1579,6 km2. O PIB per capita € de 11.351 reais. O valor de
rendimento nominal médio mensal dos domicilios particulares permanentes com
rendimento domiciliar € de 2174,39 reais para a area urbana e 920,54 reais para a
area rural. O indice de desenvolvimento humano da cidade é de 0,742; tal nivel

revela influéncia sobre a utilizacdo da méo de obra local.

Mas, essa crescente evolucdo demografica também faz com que a cidade

torne-se um grande atrativo para a demanda hoteleira.

Sobre a localizacéo, o empreendimento estara locado na Rua D-28, Setor da
Staff da Vila Amazonas. Portanto, o estabelecimento hoteleiro sera implantado em
uma area de notdério cunho histérico, sujeito as diretrizes do Plano Diretor de
Santana como os que idealizam a conservacdo das caracteristicas arquitetonicas

locais.

Um dos principais pontos positivos para o estabelecimento do hotel é essa
identificagdo com a historia da cidade e da arquitetura. O local € distante
aproximadamente vinte quildmetros da capital do Estado do Amapa, Macapa. Essa
distancia pode ser adequada a demanda de clientes que buscam o novo, o bucodlico,
sem, contudo, deixar os potenciais hospedes longe dos equipamentos da
contemporaneidade, posto que o acesso a capital, e ao aeroporto que ela dispde,
além de shoppings e servicos meédicos e hospitalares, casas de cambio e de outros
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aspectos é feito por via bem pavimentada e duplicada.

Entretanto, a infraestrutura da cidade de Santana, onde estad localizado o
conjunto edificado, é precaria, assim como acesso a outros municipios do Estado do
Amapa, em especial aqueles que poderiam propiciar um atrativo por seu valor

histérico, como o de Serra do Navio, Mazagao Velho e Amapa.

Segundo dados do IBGE (2010), especificamente sobre a pesquisa de meios
de hospedagem de Santana, ha 17 apartamentos em hotéis e 11 apartamentos em
pousadas. Sendo que 12 leitos simples em apartamentos de hotéis; 8 leitos duplos
em apartamentos de hotéis e 11 leitos duplos em apartamentos de pousadas. A
partir desses dados vislumbra-se que ha uma pequena quantidade de unidades
habitacionais na cidade, o que em tese proporciona a implantacdo de mais um
empreendimento hoteleiro. Para isso, € necessario proporcionar diferenciais para
gue o estabelecimento de tal proposta va além do fato de pouca oferta, como por
exemplo, a localizagdo a margem do rio Amazonas e a inser¢cdo de mais clientes

através da implantacéo do desenho universal na projecéo arquitetdnica.

O Estado do Amapa possui um grande numero de opcdes turisticas: como a
cidade de Mazagado Velho; Fortaleza de Sdo José de Macapa; o Marco Zero;
Balneario de Porto Grande; Parque Nacional Montanhas do Tumucumaque e
reservas extrativistas, areas indigenas; cachoeiras e corredeiras; Turismo esportivo
como trilhas naturais, pesca esportiva e esportes nauticos; Hotel-Fazenda de
Aporema; a Pororoca; Lago do Piratuba; Hotel-Fazenda de Praculba; Base aérea
do Amapa; turismo ecoldgico na Regidao dos Lagos e Central do Maraca; Praia do
Goiabal e outros lugares. A maioria desses espacos sdo utilizados por turistas que

buscam o ecoturismo e 0 acesso a tais lugares € restrito a embarcacgdes e veiculos.

Ha também um vetor que influencia no estudo de viabilidade mercadologica,
os incentivos fiscais. Segundo o Guia de Incentivos Fiscais do Amapéa, a Area de
Livre Comércio de Macapa e Santana (Lei n° 8387/1991), impde a isencdo de
imposto em diversos casos, como no caso da instalacdo e operacdo de atividades
de turismo e servicos de qualquer natureza, situadas nessa area. A lei de Apoio a
Projetos Prioritarios (Medida Provisoria n® 2.119-14/2001) garante reducdo de 75%
de Imposto de Renda as empresas que possuem projeto de instalacdo, ampliacao,
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modernizacdo ou diversificacdo, que estejam atuando nos setores prioritarios da
economia para o desenvolvimento do Estado.

A partir da pesquisa teorica e dos estudos de casos realizados, chegou-se a
um partido de intervencdo, descrito no memorial justificativo e no projeto

arquitetdnico que compdem o presente trabalho.

Com relacdo a implantagdo da nova construcao junto as edificacdes originais,
tomou-se cuidado especial no tocante a ambiéncia do sitio, o que Cesare Brandi
chama de “ambiente monumental” (BRANDI, 2004, p. 108).
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3.7 MEMORIAL JUSTIFICATIVO

A INTERVENCAO NO CONJUNTO CASAS DE HOSPEDES

A intervencdo em uma edificacdo de interesse histérico é uma agcao que exige
certa cautela, pois qualquer tomada de decisdo equivocada ou imprépria, além de
prejudicar e piorar o estado atual do bem, pode gerar um efeito contrario ao que se

espera, que é a valorizacao deste conjunto de edificacdes.

O Conjunto Casas de Hoéspedes mostra-se, baseado em todos os estudos
mostrados por este trabalho, diferenciado frente as demais edificacbes que

compdem o conjunto da antiga Companytown Vila Amazonas.

Apesar de haverem sido executadas nos anos de 1950, as edificacdes do
CCH mantém as principais caracteristicas arquitetdbnicas e muitos dos elementos
ainda se encontram em excelente estado de conservacdo (esteticamente e
estruturalmente, com excecdo das areas degradadas identificadas), além de possuir
um reduzido namero de adi¢cdes, mesmo considerando que o projeto atual contenha

diferencas em relacdo ao projeto original.

Todavia, atualmente, o CCH estd sem uso definido, estando sob a
propriedade da empresa Amapa Celulose S/A, AMCEL, que vem executando
servicos de capina e limpeza da area, impedindo que a acdo do tempo cause mais
danos ao seu patriménio. Porém, essas acfes protetoras ndo impediram que certas
areas do conjunto edificado tivessem sofrido sérios danos, necessitando de uma

intervencéo de rigorosa restauragao.

Faz-se necessario propor um melhor aproveitamento das edificacdes,
buscando uma valorizacdo desse espaco que revela parte da histéria da cidade de
Santana e do estado do Amapa, retirando o CCH do esquecimento e colocando-o
em evidéncia no contexto local, e qui¢ca, no contexto nacional, levando em conta seu

valor arquitetbnico e urbanistico.

O fato de a obra estar em regular condicdo ndo é capaz de garantir sua
conservacdo. E necessario trazer este exemplar de arquitetura para o convivio de
pessoas, dar a ele vida, promover novamente sua vitalizacdo. Sem abrigar o homem

seu objetivo original ndo esta sendo comprido.
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A fim de se conservar a integridade fisica e receber novamente a vida de
outrora, busca-se propor sua preservacao por meio de um novo uso, que dessa
forma, proporcionaria uma utilidade mais adequada para a sociedade, deixando de

ser um mero espacgo em ociosidade.

AS PARTES A SEREM RESTAURADAS

Algumas partes das edificacdes - devido a intensidade de seus danos, pela
auséncia de manutencdo ou mesmo pela falta de uso - acabaram por degradar-se
seriamente. Diante disso, para um bom funcionamento do novo uso proposto,
necessita-se de acdes de cunho restaurativo, tanto para atender demandas

estruturais, como exigéncias estéticas e as demandas contemporaneas.

Basicamente, as edificacdes que compdem o Conjunto Casas de Hdspedes
podem ser divididas em trés subconjuntos: os apartamentos do n° 1 ao n° 8 (Figura
28); os apartamentos 9° ao n° 14 (Figura 29); e o edificio central, “Saldo” e a area

das piscinas (Figura 30).

Figura 28 — Apartamentos don®1 aon° 8
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Fonte: Producg&o dos autores.
Figura representativa dos apartamentos de 1 a 8.

Os danos gue serdo mencionados sobre os apartamentos de n° 1 a 8 podem

ser observados na Prancha n® 1 do Mapa de Danos.

Procurou-se corrigir problemas como: as degradacdes nas telas que vedam
as almofadas da porta externa e a limpeza dos forros dos corredores, que estao
infestados por ninhos de insetos. Ressaltando-se, que ndo se tem o objetivo deixa-

los com aspecto recém-construidos, mas de melhorar o aspecto atual.
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Nos apartamentos e nos corredores em que existem danos severos no forro,
optou-se por intervencdes retirando os elementos degradados e colocando-se novos
elementos de material similar, que devera se diferenciar de maneira suave do forro

original.

Os pisos de cacos ceramicos - que possuem grandes areas ou até pequenas
areas deterioradas, mas que causem impacto visual - complementar-se-d40 com
cacos ceramicos de material proximo para evitar excesso de contraste entre antigo e
novo. Entretanto, deverda haver cuidado para que esta acdo ndo crie um falso

histérico ou uma repristinacao.

Nos pilares, ou quaisquer elemento em que houve grave infestagdo por
insetos, como cupins, as medidas deverdo ser. se de grau leve, uma limpeza
cuidadosa para ndo se destruir a pintura original, em caso de dano sério, utilizar, por
medidas de cunho estrutural, madeira apropriada que suporte os esfor¢cos e nao
comprometa toda a estrutura dos pilares que sustentam o telhado. Pilares esses que

ladeiam os corredores.

Por fim, em caréater geral, promover a limpeza de esquadrias, pisos, forros,
paredes, telhado e toda gama de elementos que possam estar sendo afetados pelas
degradagOes originadas pela poeira. Sempre ratificando que ndo se pretende criar
elementos com aspecto de recém-construidos. Deve haver respeito as demandas

estéticas, sem desconsiderar as demandas historicas.

Figura 29 — Apartamentos de n® 9 ao n° 14

ApRETAENTE 53 senTANENTO 14

Fonte: Producg&o dos autores.
Figura representativa dos apartamentos de n° 9 a n° 14,

Nesse caso, os danos mencionados podem ser observados na Prancha n° 2

do Mapa de Danos.
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Por se tratar da continuacdo dos usos de apartamentos, o bloco que
compreendem o0s apartamentos de 9 a 14, procurou-se seguir a mesma linha de
pensamento em relacdo ao tratamento de danos: para as manchas de sujeira leves
indica-se limpeza, a fim de promover manutencdo para que o elemento com danos

nao se perca, e seja impossivel recupera-lo.

O devido cuidado novamente com danos causados pelas infestacdes de
insetos, devendo ser realizada limpeza. Se o dano for muito sério fazer a correta
substituicdo, no caso da madeira, sempre primando pela intervencédo que destoe da
area em que for inserida. Este modo de intervir devera repercutir nos pisos onde o0s
cacos ceramicos estiverem desgastados ou ausentes. Como também em pilares de

madeira degradados por acdo de intempéries ou micro-organismos.

Quanto a auséncias de elementos, como é o caso fachada leste do bloco,
especialmente na area do apartamento 14, em que, conforme as analises feitas in
loco, e também pela pesquisa a material fotografico do periodo da execucédo da
obra, constatou-se a auséncia de elementos vazados que compunham a construcéo
original, também presentes em outras areas de Vila Amazonas como no Hospital,
mas que, por razdes desconhecidas, foram removidos. Assim, com o cuidado de nao
se criar um falso histdrico, procurou-se colocar um elemento vazado harménico com
aquele recorte arquitetbnico, pois nesse caso, em que os elementos vazados que
hoje estéo inexistentes desempenhavam funcédo de protecdo de incidéncia solar nas
fachadas leste. Portanto, a insercdo de elemento contemporaneo obedece a

necessidade funcional.

Verifica-se a necessidade de inser¢cdo de um novo pilar em madeira com as
mesmas caracteristicas para sustentar o portico, ilustrado na Prancha n°® 2 do Mapa

de Danos, bem como preencher a lacuna no lambrequim do telhado.
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Figura 30 — Edificio Central e Piscina
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Fonte: Producéo dos autores.
Figura representativa dos apartamentos do Edificio principal e das piscinas.

Existem danos severos no edificio principal, que depois de tantos anos de
intensa atividade, atualmente, estd ha um razoavel tempo sem ser utilizado, apesar
do prédio ndo ter tido um “uso danoso”, que poderia causar ainda maiores
degradacbes. SO o fato de ndo possuir um uso definido causou-lhe danos, alguns

bastante sérios.

Os danos correspondentes a essa area do Conjunto estdo ilustrados na
Prancha n°® 3 do Mapa de Danos. Nesse edificio, que contém diversos ambientes,
podemos observar alguns danos, que em geral, estdo relacionados a falta de

limpeza e manutencéo.

Externamente, préximo a entrada do edificio observam-se danos severos
como o pilar da fachada norte: apodrecido por ter sido infestado por agentes
biolégicos. A medida indicada é avaliacdo estrutural, pois caso seja necessario um
reforco que mantenha a estabilidade de todo sistema que sustenta o telhado,

utilizando metal integrado a madeira, que € material original.

Quanto a aparéncia externa, verifica-se que a chapa de madeira compensada
esta destruida. Indica-se a substituicdo meticulosa da area degradada e a colocacdo

de matéria semelhante, diferenciando o original do novo de forma suave.

As venezianas, marcas do projeto da Vila Amazonas, acabaram por perder



104

tanto as pecas de madeira — que incrivelmente parecem estar novas —, quanto um
colapso no sistema de movimentacdo, que é metélico. Por razdes, novamente, de
fundo estético e também por razbes de conforto, orienta-se o complemento, sem,
contudo objetivar um ato recreativo. As novas pecas deverdo ser baseadas nas

antigas, e que se integrem com harmonia ao tecido historico.

A pesquisa produzida por meio do cotejo de fotos da época e as visitas in
loco, apurou-se que embaixo das janelas, tipo veneziana, Bratke elaborou
jardineiras, que visavam dar certa uma amenidade na temperatura dentro do edificio.
Essas jardineiras foram vedadas com um piso semelhante ao piso original,
acabando com a ideia e 0 objetivo originais. Nesse caso resgatando a ideia inicial,
indica-se a retirada do material ndo original e criacdo de novos canteiros com

vegetacao apropriada para sombra, ja que ndo existe insolacdo nessa area.

Os forros deverao ter o mesmo tratamento que os demais forros histéricos: a
limpeza e em caso mais sério, a substituicdo cuidadosa da parte danosa por uma de

material que nao destoe do conjunto.

Na fachada, encontra-se o dano mais sério do prédio, o arqueamento parcial
do telhado na lateral. Indica-se o refor¢o estrutural, com auxilio de estrutura metalica
por dentro do forro para tentar trazer o equilibrio a estrutura. As pecas do forro
deverdo ser trocadas e colocadas pecas com dimensfes adequadas para né&o

descaracterizar essa area do prédio.

Assim, busca-se apenas indicacdes baseadas na pesquisa tedrica realizada,
pois, ndo existe um amadurecimento dos métodos de analise de danos. Mas uma
busca por métodos adequados para projetos similares, jA que € uma proposta em

nivel de graduacéo.

O PROJETO DE REUSO E AS EDIFICACOES COMPLEMENTARES

Programa Original

Apartamentos; Estacionamento; Hall; Area de leitura; Saldo de conferéncias, local
para bailes; Bar; Area para jogos, incluindo local para mesas de sinuca; WCc's;
Refeitorio; Cozinha; Local para barbearia; Area para pratica de boccia; Piscina;
Vestiario; Terracos; Passagens cobertas.
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Programa Proposto

Recepcéao
Geréncia

Reservas

Marketing
Contabilidade
Recursos Humanos

Cozinha Industrial (Recepcdo de Materiais, Despensa Seca, Camaras Frias, Copa,
Areas de Pré-preparo, Coccdao, Distribuicéo)
Higienizacdo de Utensilios do Salédo e da Cozinha.

Deposito de Materiais de Limpeza

Depésito de Lixo

Vestiarios

Sala de Manutencéao

Lavanderia

Almoxarifado

Area de maquinas (grupo gerador, bombas de recalque de agua)

Playground

O programa de necessidades para ser mais bem avaliado, entendido para que se
tomem as decisbes mais acertadas, e em forma de agrupar e organizar melhor os
setores tem as seguintes disposi¢cdes:

Segue abaixo o desdobramento de cada setor com seus respectivos
ambientes:
Setor de Hospedagem Apartamentos e Novos Apartamentos
Estacionamento; Hall; Area de Leitura; Saldo de
Setor Publico e Social Conferéncias e Bailes; Bar; Area para Jogos, incluindo
local para mesas de sinuca; Wc's e Refeitorio.

Setor de Alimentos e | Cozinha (recebimento, pré-preparo, camaras frias);
Bebidas almoxarifado.

Setor de Equipamentos

Setor Recreativo Piscina; Vestiarios; Terracos; Passagens Cobertas;
Campos; Quadras e Pier.
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Setores Local Atividades Administrativas/Controle
Recepgéo Atendimento Inicial de Hospedes
Geréncia Administracao Geral
Reservas Atendimento de clientes para reservas
Administrativo Marketing Promocao do Estabelecimento
Contabilidade Administracdo Financeira
Recursos = .
HUMAanos Gestéo das pessoas do estabelecimento
Apartamentos Acomodacéo de Clientes
Novos
Hospedagem | Apartamentos ~ .
Tematicos Acomodagcéo de clientes
WC'S Localizados em cada apartamento
Estauoonament Para clientes e funcionérios
Hall de Espera para atendimento na recepcao
Entrada b b be
Area de Ambiente destinado a acomodacé&o de clientes para
Leitura uso de leitura e uso de computadores
Publico e Sala 'dg Destinado a divulgacdo da histéria local
Social Exposicéo ' _ i
Saldo Principal Destinado a Bailes, Conferéncias e Restaurante a La
Carte
Bar Destinado ao armazenamento e producdo de bebidas
WC'S Destinado a Clientela
Passagens Circulagdo entre os ambientes
Cobertas
DML Destinado ao armazenamento e procedimentos com 0s
produtos de limpeza
Sala de Destinado ao armazenamento de equipamentos
Manutencao necessarios para a manutencéao predial
. Destinado a fazer procedimentos de sanitizacdo das
Lavanderia . 4
roupas de cama, de banho e dos proéprios clientes
Vestiarios Para os funcionarios
Area para
Servicos higienizagao Sanitizagdo dos utensilios da cozinha
dos Utensilios
da Cozinha
Area para
higienizacao
dos utensilios Sanitizacéo dos utensilios do saléo principal
do Salédo
Principal
Deplc_)isxl(t)o de Armazenamento de residuos sélidos
Recepcéo de . ~ Co
Alimentos e Materiais Recebimento, Inspecao e Higienizacao
Bebidas Despensa

Seca

Armazenamento de alimentos




107

Céamaras Frias Conservacgéao de alimentos
Copa Armazenamento de utensilios do Restaurante
Areas para R ~
. Preliminar a cocgéo
Pré-preparo
Coccéo Finalizacdo dos pratos
Distribuicdo Armazenamento do produto acabado
Almoxarifado Guardar insumos
Piscinas Destinadas a pratica de atividades aquaticas
o Para utilizac&o dos clientes que utilizarem as piscinas e
Vestiarios ! .
as areas de jogos
Playground Destinados a criangas para entretenimento
Recreagéo Terracos
Area para A .
joggs Quadras, Campos e Area para jogos de mesa
Mirante Contemplagéo do Rio Amazonas
o Destinado a apresentacdes, seminarios, congressos, e
Auditorio .
Movie Centrer

Com a globalizacdo, houve indmeras melhorias nos sistemas de transportes e
comunicacdes, o que possibilitou a divulgacdo de culturas que antes eram
desconhecidas. Aliado a isso, com a expansdo da economia, houve incorporagcdes
de novos fatos a sociedade de consumo, dentre eles pode-se destacar o turismo
como um dos principais e mais crescentes. Diante disso, 0 habito de viajar tornou-se
aspiracdo de inumeras pessoas, incrementando cada vez mais as riguezas

decorrentes da producéao turistica.

No Brasil, o turismo tem grande relevancia na economia do pais, pois
contribui para a criagdo de empregos e, em consequéncia, o aumento do fluxo
econdbmico da regido. Em meio ao contexto do turismo, o setor hoteleiro cresceu

intensamente nos Ultimos anos, seja para turistas de negocios ou lazer.
Caracteristicas do terreno

Como foi dito anteriormente, as caracteristicas morfolégicas da area devem
ser compativeis com as exigéncias do objeto construtivo, por isso a selec¢do do local
€ 0 passo inicial da andlise de terreno. Porém, por se tratar de um projeto de
intervencao arquitetbnica, a escolha do terreno ndo sera contemplada neste estudo

preliminar.

A preocupacdo aqui gira em torno da representacdo do terreno na escala

adequada as dimensoes, dispondo sobre as ruas que o limitam, seu relevo, que, no
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caso estudado, relne extensa area plana, circundada ao sul por leve inclinagcdo em
direcdo as margens do rio Amazonas, com niveis topograficos dispostos de forma
crescente da margem do rio até a entrada do estabelecimento. As margens do rio
verifica-se pequeno acidente geografico, sendo esta mesma area coberta por raro
revestimento floristico, com &rvores de pequeno porte, arbustos, além de vegetacéo

rasteira.
Orientacéo solar

A proposicao arquitetbnica de Oswald Bratke para as edificacbes da Vila
Amazonas é baseada em estudos minuciosos sobre conforto ambiental. Sua
preocupacdo com o0s aspectos climaticos da regido influenciou seu partido
arquitetbnico e, consequentemente, tornou seus objetos construtivos confortaveis

para a populacao local.

7

Em relacdo ao conforto térmico, € necessaria a verificacdo quanto a
orientacao do sol e a orientacdo quanto aos ventos. Sobre a orientagéo solar, Bratke
projeta beirais longos em suas edificacbes, que impedem ou minimizam a incidéncia
de raios solares nas superficies externas de ambientes internos da construcdo. A
ideia de protecdo aos raios ultravioleta faz com que nao eleve a temperatura interna

das construg¢des, amenizando a sensacgao de calor.

O arquiteto percebe que por se tratar da latitude 0°, poderia tirar excelente
partido quanto a insolagcdo, com base no conhecimento do movimento aparente do
sol. Nesse caso, percebe-se que as edificacdes de toda Vila Amazonas, incluindo as
do CCH, possuem as fachadas mais largas no sentido norte-sul, e as mais delgadas
no sentido leste-oeste. A explicacdo para essas decisdes esta ligada ao fato de que
nessa posicdo o sol se movimenta, com leve desvio, praticamente formando um
angulo de 90° graus no sentido perpendicular a edificacdo, causando praticamente
nenhuma insolacao nas fachadas mais extensas, onde sao usados os longos beirais

e paredes cegas nas fachadas realmente insoladas.

Conforme a figura abaixo, o croqui de Oswald Bratke sobre a esquematizacao
da Vila Amazonas, o norte meridiano esta paralelo a entrada principal do CCH, e a
partir dessa indicacéo, verifica-se 0 movimento aparente do Sol, especificamente, do
extremo leste do conjunto de edificagbes ao oeste, com uma pequena variagao fora

da rota perpendicular em determinadas datas do ano. Dessa forma, ha uma
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preocupacdo maior quanto a protecdo das fachadas Leste e Oeste em relacdo as
demais. Na projecao dos novos objetos construtivos, o cuidado de Bratke quanto ao
conforto nas edificacdes sera mantido.

A vegetacdo € uma aliada na busca de sombreamento nas areas pontuais do
conjunto do CCH. Faz-se necessario um cuidado com a altura das copas, pois deve-

se proporcionar sobra e nédo prejudicar a ventilagéo do local.

Figura 31 — Croqui da Vila Amazonas e destaque no CCH
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Croqui da Vila Amazonas - adaptada
Fonte:Revista Acrépole

Orientacdo quanto aos ventos

O clima do Estado do Amapa é denominado de Tropical Superumido ou
Equatorial Superimido. Tal tipo climatico possui caracteristicas como elevadas
temperaturas, elevada umidade do ar (85%), elevada pluviosidade, dois periodos
(chuvoso no primeiro semestre e seco no segundo semestre), duas estacoes (verao
e inverno), duas massas de ar (Massa Equatorial Continental e Massa Equatorial
Atlantica) e pequenas amplitudes térmicas. Dessa forma, ha uma preocupacéo
grande quanto esses aspectos climaticos, e a arquitetura é decisiva para a

adequacao dessas caracteristicas ao conforto do usuario das edificacdes.

No clima quente e umido, as constru¢cées ndo devem ter uma inércia muito
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grande, pois isto dificulta a retirada do calor interno armazenado durante o dia,
prejudicando o resfriamento da constru¢do quando a temperatura externa noturna
estd mais agradavel que internamente. Nesse sentido, deve-se prever uma inércia
de média a leve, porém com elementos isolantes nos vedos, para impedir que
grande parte do calor da radiacdo solar recebida pelos vedos atravesse a

construcéo e gere calor interno em demasia.

Dessa forma, para a projecdo dos novos objetos construtivos, devem-se
prever aberturas grandes, necessarias para permitir a ventilagcdo nos dias em que a
temperatura externa estd mais baixa que a interna e, a0 mesmo tempo, propor a
protecdo das aberturas contra a radiacdo solar direta, evitando os obstaculos aos

ventos na projecéo desta ultima.

A cobertura deve ser constituida de elementos isolantes ou espacos de ar
ventilados, com a finalidade de retirar o calor que atravessa as telhas, protegendo os
ambientes da edificacédo deste.

Também, devido a grande necessidade de se aproveitar o0 maximo de
potencial dos ventos dominantes, € necessario precaver-se sobre a vegetacédo, de

forma que a mesma néo deve prejudicar a circulagéo dos ventos.

A questdo urbanistica também deve ter uma atencdo especial quando se
referida aos aspectos de conforto ambiental. O arranjo das edificacbes dentro do
CCH néo pode impossibilitar a ventilagdo cruzada nos ambientes. Diante disso, o
partido arquitetdénico deve prever construcdes alongadas no sentido perpendicular

ao vento dominante.
Acessos

Devido o fato de ser um conjunto de edificacbes consolidado, a morfologia
atual vislumbra somente um Unico acesso para o estabelecimento. Tal acesso tem
seu uso definido para a entrada de clientes e para materiais. Com a nova proposicéo
de uso, outro acesso sera estabelecido a partir do uso do pier, principalmente de
clientes praticantes do ecoturismo que queiram se locomover com o0 uso de

embarcacoes.

O acesso terrestre se faz por meio das ruas B-1 e C-1, no interior Vila

Amazonas, principais vias coletoras secundarias, com precério estado de
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conservacdo, as quais ddo acesso a Rodovia Pedro Salvador Diniz, com regular
estado de conservacgdo, e, posteriormente a Rodovia JK, duplicada e em perfeito
estado de conservacdo. Também ha a possibilidade de acesso a cidade de Macapa,
além de Mazagéao e interior do Municipio de Santana, pela Rodovia Duca Serra, que
se encontra em regular estado de conservagao, sendo, contudo, uma via simples, e
com constantes congestionamentos provocados principalmente pelo trafico de

veiculos pesados.

O entorno

O entorno é o ambiente fisico, natural ou criado, que existe a volta do
terreno escolhido. O entorno tanto pode ser o conjunto de construcdes vizinhas,
como pode ser a paisagem visivel ate a linha do horizonte, ou ainda, o conjunto de
edificacBes do bairro onde se situa o terreno. Motiva-se para a andlise das variaveis
favoraveis ou desfavoraveis na composicao do partido arquitetdnico da proposta,

avaliando a relacéo da edificagcdo com o entorno.

Em um aspecto macro, o conjunto de edificacdes do CCH esta localizado no
bairro de Vila Amazonas, situado na regido sudeste da Cidade de Santana e limitado
pelo bairro dos Remédios, Fortaleza e Daniel. A vila planejada esta situada a
margem do Rio Amazonas, chegado aos principais portos da cidade de Santana. Em
relacdo aos ambientes naturais, também esta proximo ao lgarapé da Fortaleza e a
area de preservacdo ambiental denominada Revecom, uma Reserva Particular do
Patrimonio Natural-RPPN.

Especificamente, devido ao fato de que o estabelecimento esta disposto em
meio a um conjunto de objetos construtivos com um vinculo a antiga empresa
mineradora, suas caracteristicas arquitetbnicas dialogam com as das demais
edificacoes da vila. Tais edificacbes possuem o estilo arquitetbnico moderno e
racionalista, projetadas por Bratke. Dessa forma, o conjunto de Vila Amazonas nao
dialoga com as edificacbes do entorno, pois todas as Ultimas datam de periodos
contemporédneos a primeira, principalmente quando se refere as de cunho
residencial. Demais constru¢des préximas ao conjunto sdo edificacbes publicas,
como o Ministério Publico Estadual e o Tribunal de Justica de Santana, ambos

providos de linguagem arquitetonica distinta.
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Legislacao pertinente

No aspecto juridico, a Vila Amazonas foi reconhecida como bairro por meio da
Lei Municipal n° 456, de 27 de dezembro de 1999, mesmo sendo um conjunto de

edificacdes datados da década de 50.

O Plano Diretor Participativo do Municipio de Santana — PDP/STN, Lei
Complementar n° 2/2006, de 11 de outubro de 2006, estabelece o zoneamento da
Cidade de Santana. Por meio de seu art. 48, o Bairro de Vila Amazonas como Zona
Residencial de Baixa Densidade (ZRBD), caracterizada por ser de uso

predominantemente residencial e constituida de boa infraestrutura.

Figura 32 — Mapa da Cidade de Santana — ZRBD -
Zona Residencial de Baixa Densidade

L T i o 1S e

Fonte: Revista do Plano Diretor Participativo da Prefeitura
Municipal de Santana - Volume 1 — N° 1 - Outubro/2006

Destaca-se que a mesma lei estabelece como objetivos da zona em questéo:
| - manter as caracteristicas arquitetbnicas existentes;

Il - potencializar meios para o tombamento de edificagbes com valor
arquitetdnico historico;
[l - evitar 0 uso inadequado de atividades que possam desvirtuar 0 complexo

arquitetonico existente.

Assim, pois, verifica-se que, por imposi¢céo legal, o Municipio de Santana fez

a opcao de preservar as caracteristicas arquiteténicas presentes na Vila Amazonas;
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de estimular préaticas tendentes a alcangar o tombamento de edificagbes com valor
arquitetbnico histdérico, bem como de evitar o uso inadequado de atividades que
E ambos objetivos

possam desvirtuar o complexo arquitetbnico existente.

decorrentes de tal artigo serdo observados na proposicao de intervencéo.

Com base no Plano Diretor Participativo de Santana (2006), para a Zona
Residencial de Baixa Densidade séo estipulados parametros urbanisticos para que a
adequacao das novas construcoes, tais como Coeficiente de aproveitamento, Usos,
Taxa de Ocupacdo Maxima e Taxa de Permeabilidade.

Figura 33 — Tabela do Coeficiente de aproveitamento, usos, taxa de
ocupacdo e taxa de permeabilidade da Zona Residencial de Baixa
Densidade

ZRBD Unifarmiliar 0,20 1.50 T0% 15%
ZEBD mesidencial : =

P ””“:ET“" o020 | 200 | 25 (2) 15%
ZEISA-2 nio-reskdencia 0,20 1,20 1,50 70% 20%

Fonte: Revista do Plano Diretor Participativo da Prefeitura Municipal de Santana -
Volume 1 — N° 1 - Outubro/2006

Com base no Coeficiente de aproveitamento escolhido para a Zona
Residencial de Baixa Densidade, ficam estipulados o dimensionamento dos recuos

minimos obrigatorios, indices de ocupacdo maxima e a medida da testada.

Figura 34 — Tabela do indice de Ocupacdo Maxima, Medida de testada

e recuos minimos obrigatérios da Zona Residencial de Baixa
Densidade
Recuos Minimos obrigatérios (m)
Frente Fundos Laterais LI““’
2,0 60 10 5 3 15 3
2,5 60 10 5 3 15 3
3.0 50 15 5 3 2 4
3,5 50 15 5 3 2 4
4,0 50 20 5 3 2 4
4,5 50 25 5 3 25 5
5,0 50 25 5 3 25 5
5.5 50 30 6 4 3 6
6,0 50 30 6 4 3 6

Fonte: Revista do Plano Diretor Participativo da Prefeitura Municipal de Santana -
Volume 1 — N° 1 - Outubro/2006
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AS ESTRATEGICAS ARQUITETONICAS E PAISAGISTICAS

Ao se criar novos prédios com formas contemporaneas, podera surgir um
conflito entre o tecido historico e as novas edificagdes. As edificacbes mais recentes
poderiam absorver o tecido histérico, e um eventual hdéspede poderia ndo se
interessar em conhecer as edificacdes historicas, tal poderia ser o impacto visual

daquele que visitaria o Hotel Histérico de Vila Amazonas.

A solucédo escolhida para equacionar esse eventual problema foi inserir um
corredor de arvores, mas especificamente da espécie do eucaliptos, que foi utilizada
por Oswaldo Bratke nas Vilas Amazonas e de Serra do Navio; em uma tentativa de
criar um corredor arborizado que convidaria o futuro héspede a conhecer o novo, a
cada passo despertaria a curiosidade até que os primeiros edificios surgissem no
seu campo visual, aos poucos, e, de modo que ndo causasse um grande contraste
entre o tecido historico, que € o objeto de valoracéo, e os prédios complementares.

Dessa maneira, os prédios que compdem o bloco administrativo estariam
estrategicamente posicionados em frente ao conjunto de edificacdes do CCH. E,
guem chega ao hotel em veiculos motorizados, € convidado a uma contemplacao do
Edificio Central, em que esta localizado o restaurante. Ou seja, antes de qualquer
contato do héspede com os novos edificios, ele observara a edificacdo de uso

comum, mais destacada do Conjunto Casas de HOspedes.

ESPACO MEMORIAL

Ao entrar em prédio, que tem intencdes claras de usar a historia, a memoria e
todo o valor cultural que existam nessa ou nessas edificagcdes, sera um requisito
agregador de valor econdmico e um servico a mais, que um hospede podera usufruir

que € a possibilidade de visitacdo de um espaco memorial.

No Hotel Histérico de Vila Amazonas, os apartamentos n® 13 e n° 14, que sao
separados dos demais por um jardim, e se comunicam por uma porta, foram
escolhidos para criar dois ambientes integrados que reuniriam um ambiente tipico de
um hospede do CCH, nos de 1950, com o mobiliario que relembraria o original,
aliado a fotos que remontariam o tempo em que o Conjunto Casas de Hoéspedes
esteve em plena atividade.
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Figura 35 — Apartamentos n°13 e n° 14, o espaco da Meméria do CCH
e Vila Amazonas

é%sé' \
SR

Fonte: Acervo dos autores.

Foto que demonstra os apartamentos que serdo utilizados como espaco da
memoria, a esquerda o apartamento n° 13 e a direita o n° 14. Ao fundo
percebe-se o0 pequeno jardim que separam os dois apartamentos dos demais
apartamentos do bloco.

ESPACO DE LAZER, CULTURA E A CONTEMPLAGCAO DO RIO
AMAZONAS

As éareas destinadas ao entretenimento dos usuarios do hotel estdo em dois
pontos dentro do desenho urbano do Conjunto Casa de Héspedes. O primeiro esta
localizado junto dos terracos e das piscinas originais, onde foram adicionados:
guadras cobertas, proximas ao uma &rea ligeiramente arborizada; e um mirante,
implantado as margens do rio Amazonas. A outra area, proxima ao spa, conta com

um playground, e pergolados aliados a vegetacoes.

A primeira area mencionada foi criada numa tentativa de agregar ainda mais
opcdes de lazer, aos que foram idealizados por Bratke originalmente. As quadras
cobertas possibilitam diversas praticas esportivas. E, 0 mirante € um espaco
concebido para os hospedes possam contemplar a paisagem e a brisa vinda do
Amazonas, como o por do sol no final da tarde. Possibilitando ainda atividades
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culturais com o rio ao fundo.

E como mencionado anteriormente, tem-se as piscinas originais que foram
restauradas e seus danos foram equacionados. Agora oferecendo diversbes

aguaticas e a possibilidade de banhos de sol, nos terragos que estao entre o edificio.

Nas opcdes de cultura, além do mirante, destaca-se um auditério multiuso,
gue pode dependendo da demanda servir de movie centrer, espaco de cinema que
em determinadas épocas pode atendar a comunidade local externa aos limites do
hotel.
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CONCLUSAO

Com a finalizagdo do presente estudo, tornou-se possivel compreender a
importancia que um determinado bem arquitetdnico pode ter, com o decorrer do

tempo, para a comunidade a que faz parte.

Pode-se constatar que espacos, antes intensamente frequentados e usados,
podem cair em quase pleno desuso, capaz de comprometer sua integra
conservacdo. E o caso do Conjunto Casas de Hospedes. As pesquisas indicaram
um intenso uso desse complexo desde sua construcdo, na segunda metade da

década de 1950 até sua comercializacdo pela ICOMI, durante a década de 1990.

Esse fragmento do hoje bairro Vila Amazonas ndo perdeu somente sua
funcdo prética, mas, sobretudo, parte do simbolismo de uma época, a qual

representava o acumulo das relacées humanas ali vividas.

Seus valores histérico, artistico e de rememoracdo sS&o notaveis, como
indicam as andlises de sua projetacdo, execucdo e uso. Suas caracteristicas
demonstram um perfeito exemplar da arquitetura moderna no seio da Floresta
Amazobnica, com poucas alteracdes ou acréscimos, mas com grande necessidade
de restauracbes em virtude dos danos decorrentes da falta de medidas

conservativas.

A revitalizacdo do CCH é medida urgente para garantir sua conservacgao e o
resgate de sua memodria. A transmissdo de sua historia para as geracdes futuras
depende néo s6 da compreensédo de seu valor cultural, mas da adocédo de medidas

tendentes a recoloca-lo em atividade, reinserindo no cenério urbano a que faz parte.

E, perde-se por pura ignorancia uma excelente fonte de pesquisa e de
inspiracdo para os projetistas e futuros projetistas em nivel, que tantas vezes, creem
que solucdes concebidas ha 60 anos podem estar superadas ou obsoletas. Um
notavel equivoco, porgue o0s arquitetos modernos brasileiros tinham uma
responsabilidade quanto a conforto, estética e principalmente com a cidade e seu
transeunte, o usuario do espaco interior arquitetonico. A Sustentabilidade, tema que
foi vulgarizado na aplicacdo a arquitetura desde os anos de 1990, ja era item

indispensavel no processo criativo de arquitetos como Oswaldo Arthur Bratke.
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E, essa inser¢cdo, como demonstrado perpassa pela reativagdo de atividades
socioeconOmicas capazes de propiciar um novo dinamismo para aquele espaco, a

exemplo, do proposto no presente trabalho de concluséo de curso: o hotel historico.

Logo, assim como no objeto do presente estudo, como, abstratamente, em
qualquer outro caso de arquitetura representativa de um dado periodo e
comunidade, cada vez mais se faz premente o emprego de estudos, levantamentos
e aplicacdo de técnicas de conservacdo e preservacado que garantam a transicao do
bem e, portanto, de toda memdria que carrega em sua matéria, para o futuro,
permitindo que novas geracdes tenham oportunidade de neles vislumbrar sua
prépria historia.

O trabalho foi um esforco para alavancar os estudos sobre o patriménio
urbano e arquiteténico de Vila Amazonas, que no contexto local e principalmente no
nacional, ainda possui pouca visibilidade. Este é também um ensaio que pode ser
inspiracdo ou base para elaboragédo de trabalhos posteriores, voltados para esse

recorte espacial.

Expbem-se muitas pesquisas que tém como tema central a Vila da ICOMI que
esta junto a mina: Serra do Navio. Isso se deve, talvez, ao fato de Serra do Navio
estar mais afastada da area metropolitana da capital, Macap4a, e seus componentes
urbanos e arquitetbnicos estarem menos descaracterizados. Porém, o espacgo
urbano e as edificacdes situadas proximas ao Porto de Santana, que também estao
a mercé do tempo e de seus novos usuarios — que nao possuem um conhecimento
acerca da importancia dessas obras singulares — merecem a devida atencéo por seu
valor cultural. E possivel, até, encontrar com mais facilidade bons estudos, no
Centro Sul, regido do natal de Oswaldo Bratke, a respeito de Vila Amazonas, do que

no Amapa, sitio onde o projeto foi edificado. Convém reverter essa situagao.
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