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“Ao produzirmos coletivamente nossas cidades, produzimos
coletivamente a nés mesmos. Projetos referentes ao que desejamos
gue sejam nossas cidades sdo em consequéncia projetos referentes a
possibilidades humanas, a quem gqueremos ou, 0 que talvez seja mais
pertinente, a quem ndo queremos vir a ser. Cada um de nés, sem
excecdo, tem algo a pensar, a dizer e a fazer no tocante a isso. A
maneira como nossa imaginacao individual e coletiva funciona é
portanto crucial para definir o trabalho da urbanizag&o.”

(HARVEY, 2006)
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Aos que sonham com uma cidade melhor...



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo conceber um anteprojeto arquitetbnico de um museu
sob a tematica da memoria urbana de Macapa e mais especificamente estudar os
conceitos de memdria urbana e patriménio histérico, além de verificar a situacéo
museologica do Estado do Amapa. A ideia de conceber um espaco préprio para
“expor” a memoria urbana de Macapa presente em muitas fotografias antigas da
cidade encontradas pela internet, pelas instituicbes governamentais e pelas familias
amapaenses mais tradicionais, possui grande importancia, pois pode-se observar
nos meio culturais e académicos do Brasil um crescente interesse em resgatar e
preservar o patriménio cultural do pais. Essa discussdo permite uma reflexdo mais
ampla sobre identidade e cidadania e sobre o papel da arquitetura frente a isso.
Neste trabalho interessa o0 produto arquitetonico desse processo cultural de
formacdo espacial, podendo ser o projetado ou o espontaneo desde que tenha
relevancia para a cidade e seja marca de uma época. Cabe ressaltar que a
arquitetura € um campo de produgdo cultural, por sintetizar o processo de formacao
social do lugar, o alinhamento politico da época, enfim as formas de apropriacao
espacial dos grupos sociais da cidade € o entendimento de arquitetura como
manifestacdo cotidiana que deve estar proxima da visdo do usuario-morador, que
fomenta a elaboracdo da proposta arquitetbnica deste trabalho. Integrar a obra
arquitetbnica, contemporanea, a paisagem, a cultura € imprescindivel para a
aceitacdo do objeto de modo a criar um sentimento de identidade, para que a

transformacédo seja evolucdo, e ndo destruicdo da cultura local.

PALAVRAS-CHAVE

1.Museu; 2. Memoria Urbana; 3.Titulo
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INTRODUCAO

A ideia de conceber um espaco proprio para “expor’ a memoria urbana de Macapéa
presente em muitas fotografias antigas da cidade encontradas pela internet, pelas
instituicbes governamentais e pelas familias mais tradicionais do Estado do Amapa,
surgiu através de extensos debates ao longo da convivéncia académica, com
professores e colegas de curso, sobre a urgente necessidade de se construir um
sentimento identitdrio na populacdo da cidade de Macapa. Ao desenvolver essa
ideia verificamos que esta tematica nos oferecia uma ampla gama de possibilidades
de relaciona-la a outros temas que acabaram por formar a base tedrica que
orientaram as escolhas e decisdes projetuais deste trabalho. Portanto, optou-se em
organizar tal trabalho académico em duas partes onde na primeira parte apresenta-
se a discusséao tedrica que justifica e embasa o anteprojeto de arquitetura que esta

contido na segunda parte.

Objetiva-se assim, com este trabalho, conceber um anteprojeto arquitetdbnico de um
museu sob a tematica da memoéria urbana de Macapa e mais especificamente
estudar os conceitos de memodria urbana e patriménio histérico, tdo caros ao
desenvolvimento deste trabalho, além da situagcdo museolégica do Estado do
Amapa, que possui nove museus sendo que desses, seis se encontram na capital
Macapa. Entre outros temas discutidos, buscou-se também fazer uma reflexdo a
cerca da importancia da integracao entre arquitetura e espaco publico urbano como

uma condi¢édo de cidadania.

A Cidade conta sua propria historia através de seus monumentos, parques, pracas,
edificios, sitios arqueolégicos, tracado urbano e sitios arquitetbnicos, desde que
estes assumam valor de patriménio, e que este seja apropriado pela coletividade
urbana, que lhes sejam atribuidos novos valores, novos usos, pois “os valores da
memoria, presentes nos fatos urbanos, permanecem nas formas arquitetbnicas e
constituem a identidade social, se fazem parte do cotidiano da sociedade e

continuam sofrendo as agées humanas” (KIEFER, 2005).

Neste trabalho interessa o0 produto arquitetbnico desse processo cultural de
formagcdo espacial, podendo ser o projetado ou o espontaneo desde que tenha

relevancia para a cidade, desde que seja marca de uma €época, pois segundo Colin,



11

“os remanescentes arquitetbénicos sdo um produto cultural na medida
em que se apresentam como evidéncias materiais ou testemunhos de
experiéncias vividas, individual ou coletivamente. S&o um referencial
ou marco histérico-cultural, capazes de reter em si uma série de
informacdes (conteudo formal, social, psicolégico, histérico) e evocar

sentimentos.” (Colin, 2000, apud Sandoval, 2007).

Num mundo cada vez mais globalizado onde as cidades sao tidas como uma rede
de mercados consumidores, ndo € de se estranhar que esse movimento em defesa
do passado e da identidade dos lugares se dé justamente na cidade, uma vez que ‘a
propria cidade é a memoaria coletiva dos povos” (ROSSI, 2001) e como Milton Santos
jA nos ensinou, € um lugar revolucionério, vale ressaltar ainda, que essa busca pelo
passado das cidades, ndo se trata necessariamente de uma busca pela histéria do

lugar, mas também, e principalmente, uma busca por memoria.

No primeiro capitulo serdo abordados os conceitos de memaria e histéria. Conceitos
chave deste trabalho e que se diferenciam, essencialmente, na maneira como
representam o passado. Jacques Le Goff com sua obra “Histéria e memadria” nos
deixa a parte da problematica de se definir o conceito de histéria. Por fim, ele define
histéria como “a ciéncia do passado, com a condicdo de saber que este passado se
torna objeto da historia, por uma reconstrugdo incessantemente reposta em causa”
(LE GOFF, 1990). Para Maurice Halbwachs “a historia, sem duvida, &€ a compilagcdo
dos fatos que ocuparam o maior espago na memoria dos homens” (HALBWACHS,
1990) e Pierre Nora complementa dizendo que “a histéria é a reconstrugdo sempre
problematica e incompleta do que nao existe mais” (NORA, 1993). Nota-se que
ambos 0s autores possuem visdes complementares sobre a problemética da
definicdo do conceito de histéria. Por outro lado, sendo a memoria a capacidade
psiquical/intelectual de reter informacdes (LE GOFF, 1990), est4d sujeita ao
esquecimento e a recordacdo de fatos considerados mais ou menos relevantes ou
nao para o individuo, é ai que reside a grande problematica “memdria vs. histéria”.
Uma vez que a historia procura reconstituir o passado através de fatos, a memoéria
s6 lembra aquilo que lhe agrada. A histéria é geral; a memdria, especifica. “A
memoria € um absoluto e a histéria s6 conhece o relativo” (NORA, 1993). Le Goff,

Halbwachs e Nora, séo os principais teoricos utilizados no primeiro capitulo.

O segundo capitulo trata propriamente do conceito de memaria urbana e patriménio

historico, colocando também em discussao a negligéncia histérica com o patriménio
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cultural no Amapa que nos custou a perda inestimada e irreparavel deste patrimonio.
Sabe-se que o patriménio edificado define tracos singulares ao espaco, assim é
formadora da identidade do individuo e da coletividade a qual pertence. No entanto,
a cidade de Macapa, com seus 255 anos se revela como uma cidade moderna,
guase como se tivesse seu inicio a pouco mais de vinte anos, com a transformacéao
em estado, pois fato € que quase a totalidade dos edificios da Macapa colonial
foram demolidos, sobretudo entre as décadas de setenta e oitenta do século XX,
com processo de modernizagcédo da capital promovido pelo Governo Territorial, houve
a ‘implantagdo das melhorias urbanas veio junto com o desejo de erradicar a velha e
atrasada cidade colonial e seus tragos, colocando abaixo as edificacbes antigas e
apagando parte da histéria de Macapa” (CANTUARIA et al., 2010). A este processo
restaram a Fortaleza de S&o José de Macapa e a Igreja de S&o José, do periodo
republicano a antiga Intendéncia, hoje Museu Joaquim Caetano. Edificacdes do
inicio do periodo Territorial ainda existem em quantidade consideravel,
especialmente institucionais como escolas, a residéncia oficial do governador, além
de lojas, residéncias; producdo arquitetbnica situada no Movimento Modernista, mas
gue esta, em ritmo acelerado, sendo demolida, como afirma Cantuaria (et al., 2010),
‘nas dltimas décadas, a capital do Estado do Amapa, vem sofrendo um desenfreado
movimento de especulagdo imobiliaria que vertiginosamente vem demolindo e
destruindo o que sobrou dos vestigios do passado, vestigios esses, sobretudo, de
tipologia modernista, edificados em sua maioria no governo de Janary entre 0s anos
de 1944 e 1956” (CANTUARIA et al., 2010).

O terceiro capitulo € mais pragméatico e aborda o conceito da tipologia arquiteténica
de museu e a situacdo museoldgica no estado do Amapa, além de esbocar a ideia
de museu proposta para o museu da memoria urbana de Macapa inspirada no
conceito da Nova Museologia de Alain Nicolas um dos principais tedricos deste
importante movimento cultural de nivel internacional, além de alinhar-se teorica e
ideologicamente com as intervencdes urbanas ocorridas na Colémbia, em especial
os Parque-bibliotecas implantados nas favelas da cidade de Medellin através do
conceito de Projeto Urbano Integrado que mostraram ao mundo que uma reforma
urbana verdadeiramente eficiente deve comecar na base de uma sociedade: a

cultura.

Como o objetivo geral deste trabalho € produzir um anteprojeto de arquitetura de um

museu, buscou-se neste trabalho delinear os principais conceitos e principios a
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serem adotados no processo de projetacdo. Assim no quarto capitulo, faz-se
necessario a reflexdo a cerca do conceito de arquitetura. Lucio Costa, defini também
0 motivo de preocupacdo dos estudos em arquitetura e a prépria, como sendo a
construgdo do espago organizado e ordenado com uma finalidade, deve ser esta
dotada de intencionalidade, de interesse, deve, pois ser um discurso construido com
relevancia e fim estético, sendo construcdo é também técnica, método, é também
um campo de obtencdo de saber tedrico a cerca do seu objeto de estudo, o espaco
habitado, e de conhecimento cientifico dos fatores que contribuem para a realizagao
artistica. Assim, Lucio Costa sintetiza como: “constru¢do concebida com o propésito
de organizar e ordenar plasticamente o espaco e volumes decorrentes, em funcéo
de uma determinada época, de um determinado meio, de uma determinada técnica,

de um determinado programa e de uma determinada intengcdo” (COSTA, 2010).

Espaco € um conceito caro a arquitetura, entende-se que a particularidade da
arquitetura advém da compreensdao do conceito de lugar. Apropriando-se da
sintetizacdo de Leatherbarrow (2008), “espago, definido como algo mais ou menos
conceitual e wuniversal, pode ser distinguido de espacos porque estes sao
particulares e reais, conhecidos direta ou imediatamente como matéria e estrutura
de nossa vida’, este conceito tem uma aproximacdo com Santos (1994), pois € uma
instancia onde se agrupam objetos e a vida, de maneira geral, mas faz uma
distingdo a cerca de “espacgos” ou “lugares”, que sera definido mais adiante, pois
espaco como se coloca é uma producdo global que se circunscreve dentro do
modelo de sociedade vigente, de seu modo de producdo — econdmica, cultural,
histérica — adaptada a realidade local e para isso a arquitetura o produz de modo a
ndo ser descontinuo ao local onde sera erigida a obra, sendo assim a construcao de
espacos que sao particulares, portanto, ainda em Leatherbarrow (2008), “espaco é
compativel com uma forma instrumental de producéo, porque a técnica € saber-fazer

que esta livre de circunstancias particulares’.

Ainda neste capitulo busca-se também um entendimento sobre o conceito de projeto
arquitetdnico, compreendendo-o como uma atividade de cunho te6rico sob o modo
de processo de criacdo e desenvolvimento de sistemas de relagdes entre
informacgdes, coletadas direta e indiretamente, formulagdo de conceitos, modelos
sobre uma determinada realidade, interpretacdo do espaco, para a proposicao de
uma solugcdo a condicdo insatisfatdria geratriz da demanda pela investigacdo da

arquitetura e sua manifestacado por meio do projeto.
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Por fim chega-se a vertente do Regionalismo Critico na arquitetura. Uma corrente de
pensamento que faz a tentativa de associar a arquitetura com cada especificidade
de um determinado local ou regido, sempre buscando a melhor aplicacdo dos
materiais industriais: concreto armado, aco, vidro, levando em consideracdo o0s
condicionantes  naturais, relevo, ventilacdo, insolacdo e caracteristicas
populacionais, havendo uma integracdo da arquitetura com o meio. Por meio da
influéncia do Regionalismo Critico que Segundo Favilla (2003), “Regionalismo
critico, liga-se estreitamente ao conceito de ‘lugar, sendo uma ‘expressdo local’
Distingue-se, assim, do entendimento que o Movimento Moderno deu ao espaco
arquitetbénico, cartesiano, quantitativo, geomeétrico, l6gico, cientifico e matematico”
(FAVILLA, 2003), por este motivo a teoria adotada € a regionalista, pois ndo trata o
projeto arquitetdbnico como uma linha de montagem, que produz mais do mesmo em
qualquer parte do mundo suprimindo as culturas locais, e nem como uma arte
individual, pois, entende que a obra arquitetbnica necessita de muito mais agentes

sociais que somente o arquiteto para que ela exista.
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CAPITULO 1
A IMPORTANCIA DA MEMORIA PARA O LUGAR
1.1. A atual tendéncia de valorizacdo do passado

A compreensdo da importancia de se preservar o patriménio historico, cultural e
arquitetbnico das cidades brasileiras € algo que esta conquistando um espac¢o cada
vez maior nos meios académicos e culturais do pais. Esta mudanca por que passa a
sociedade brasileira atualmente, deve ser encarada de maneira positiva, vista como
um amadurecimento coerente por parte daqueles cidaddos que se dedicam a
preservar a identidade dos espacos urbanos de onde moram que, com criatividade,
buscam dar uma nova funcionalidade a essas edificacdes histéricas, trazendo o
charme de décadas ou séculos atras a conturbada paisagem urbana das nossas

cidades na atualidade.

O Brasil é um pais jovem, com cidades relativamente jovens. As cidades
contemporaneas ao periodo de colonizacdo possuem um legado arquiteténico
consideravel, porém bastante reduzido. Nas cidades Rio de Janeiro e Sdo Paulo, por
exemplo, apesar de ambas possuirem um “corredor cultural” bem preservado, 0s
centros originais (prédios e o tracado urbano) dessas cidades foram completamente
descaracterizados. Desses periodos histéricos sé restaram fotografias e pinturas.
Em Minas Gerais, assim como na Bahia, o grau de conservacdo das cidades
historicas estd mais relacionado com a faléncia histérica dos negécios na regido, do
gque em si, com a necessidade ou consciéncia de que era preciso conservar
(ABREU, 1998).

Em contrapartida, varias cidades europeias muito mais antigas do que as cidades
brasileiras, ainda possuem 0s seus antigos centros urbanos preservados, é possivel
passear pela histéria dessas cidades de acordo com o periodo histérico (ABREU,
1998). Mas essas caracteristicas desiguais entre as cidades antigas, brasileiras e
europeias tém a ver com a construcdo do sentimento cidadania da populacéo
dessas cidades. A construgdo histérica e social do povo brasileiro ndo contemplou a
necessidade da formacdo de uma identidade nacional, muito por conta da extrema
dependéncia econdmica do Brasil para com outros paises, além dos ideais de
progresso e modernidade pregados pela nova elite econbmica que se instalava no

pais em meados do século XX.
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No Amapa, esse sentimento de preservacdo do passado ainda é algo a ser
construido. Pode-se dizer que do periodo colonial em Macapa sé restaram a
Fortaleza de Sao José, a Igreja e o tracado urbano, sendo que esses dois Ultimos
bastante modificados. Prédios e cidades de grande valor histérico para o estado e
para a regido amazobnica foram perdidos ou passam por um grave processo de
degradacdo sem se verificar qualquer tipo de iniciativa do poder publico no sentido

de requalificar esses espacos tdo caros a histéria amapaense.

Contudo, hd um movimento generalizado que busca resgatar o passado (ou pelo
menos 0 que sobrou dele) das cidades (NORA, 2009). Para Mauricio de Almeida
Abreu, essa atual tendéncia de valorizacdo do passado nas cidades é um fenbmeno
gue reflete as mudancas de valores e costumes da sociedade em geral diante do
processo de globalizacdo. Abreu (1998) explica que o mundo passa por um
momento de transicdo no campo das ideias, que Le Goff (1990) afirma esta
associado a crescente descrenca nos ideais de progresso que protagonizaram a
maior parte do século XX, o século da modernidade, onde o passado era tido como
retrocesso e o0 moderno era o novo. “Com efeito, o interesse do passado esta em
esclarecer o presente; o passado é atingido a partir do presente.” (LE GOFF, 1990).
Pierre Nora chama esse fendmeno de ‘aceleragéo da historia”, ele explica que esse
repentino interesse pelo passado € um momento particular da historia
contemporanea ‘onde a consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o
sentimento de uma memoaria esfacelada.” (NORA, 1993). Essas contribuicdes nos
chama a atencdo para a importancia de refletir um pouco sobre 0 momento histérico

em que essa busca pela “memdéria” se da.

Para Abreu (1998) e Pesavento (2005), a busca por meméria € uma busca por
identidade. Isso se contrapfe notoriamente ao contexto de economia globalizada
gue tende a transformar o espaco urbano em um mero mercado (dai as cidades
serem principalmente o alvo dessas manifestagbes em defesa da memoria). Onde a
memoéria busca a individualidade e a singularidade cultural, a globalizacdo busca a
homogeneidade espacial. “O passado é uma das dimensdes mais importantes da
singularidade. Materializado na paisagem, preservado em ‘instituicbes de memoaria,
ou ainda vivo na cultura e no cotidiano dos lugares, ndo € de se estranhar, entao,
que seja ele que vem dando suporte mais sélido a essa procura de diferenga.”
(ABREU, 1998).
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Se por um lado esse crescente interesse pelo passado das cidades pode ser visto
de maneira positiva, por outro, a busca extremada pela preservagdo do patrimonio
histérico — como alerta Lowenthal (1996) apud Abreu (1998) — pode resultar na
distorcdo de fatos histéricos a gerar conflitos sociais. O atual interesse em recuperar
espacos e edificacbes antigas, dando a eles nova funcionalidade, ndo pode ser
explicado somente como uma busca identitaria, por mais importante que seja, mas é
preciso ressaltar que a paisagem urbana hoje € vendida como um produto turistico,

essa também € uma tendéncia mundial generalizada.

Num mundo cada vez mais globalizado onde as cidades séo tidas como uma rede
de mercados consumidores, ndo € de se estranhar que esse movimento em defesa
do passado e da identidade dos lugares se dé justamente na cidade, uma vez que ‘a
propria cidade é a memoaria coletiva dos povos” (ROSSI, 2001) e como Milton Santos
jA& nos ensinou, € um lugar revolucionario, vale ressaltar ainda, que essa busca pelo
passado das cidades, ndo se trata necessariamente de uma busca pela historia do
lugar, mas também, e principalmente, uma busca por memoria. Faz-se
imprescindivel, portanto, uma breve distincdo destes dois termos ja que € notavel a

confusdo causada entre eles.

1.2. Membria e historia

Apesar de serem conceitos préximos, memoéria e histéria sdo essencialmente
diferentes. Como sdo conceitos complexos, uma andlise aprofundada fugiria aos
objetivos deste trabalho, portanto o que se buscard nas linhas abaixo sera apenas
uma breve diferenciacdo dos dois termos. Importa salientar ainda, que o presente

trabalho se refere ao conceito de memoria corrente nas ciéncias humanas.

Memoria e historia se diferenciam, essencialmente, na maneira como representam o
passado. H& trés autores de grande relevancia que escrevem sobre as diferencas e
discordancias entre memoria e histéria. Jacques Le Goff com sua obra “Histéria e
memoria” nos deixa a parte da problematica de se definir o conceito de histéria. Por
fim, ele define histéria como “a ciéncia do passado, com a condicdo de saber que
este passado se torna objeto da histdria, por uma reconstrugcdo incessantemente
reposta em causa” (LE GOFF, 1990). Para Maurice Halbwachs ‘a histéria, sem

davida, é a compilacdo dos fatos que ocuparam o0 maior espaco na memoria dos
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homens” (HALBWACHS, 1990) e Pierre Nora complementa dizendo que “a histéria é
a reconstrugcdo sempre problematica e incompleta do que néo existe mais” (NORA,
1993). Nota-se que ambos 0s autores possuem visdes complementares sobre a
problematica da definicAo do conceito de histdria. Por outro lado, sendo a memoria a
capacidade psiquica/intelectual de reter informacdes (LE GOFF, 1990), esta sujeita
ao esquecimento e a recordagéo de fatos considerados mais ou menos relevantes
ou ndo para o individuo, é ai que reside a grande problematica “memoria vs.
histéria”. Uma vez que a histdria procura reconstituir o passado através de fatos, a
memoéria sé lembra aquilo que lhe agrada. A historia é geral; a memoria, especifica.

“A memoria € um absoluto e a historia s6 conhece o relativo” (NORA, 1993).

7

Na mitologia grega, a memoéria € encarnada em Mnemosine, deusa da memoria,
responsavel pela rememoracao dos grandes feitos heroicos dos homens e mée das
nove musas, entre elas, Clio, a histdria, responsavel pelo registro do passado.
Mnemosine e Clio representam a transicdo do modo de transmitir e representar o
passado, da oralidade & escrita. “E neste contexto que, em inversdo do quadro
apresentado na mitologia, a histéria passou a subordinar a memdéria, dela se valendo
como objeto e campo de acao, presidindo a tutela da rememoracéo, no resgate de

tudo aquilo que possa resgatar as marcas do passado” (PESAVENTO, 2005).

Le Goff ressalta as diferencas entre as sociedades sem escrita, onde a memoria é
transmitida oralmente, e as sociedades com escrita. Nas primeiras, comenta Le Goff,
‘ha especialistas da memoria, homens-memoria: ‘genealogistas, guardibes dos
codices reais, historiadores da corte, tradicionalistas” (LE GOFF, 1990). Assim, a
memoria dessas sociedades, possui mais “liberdade” para se reinventar através das
geracdes. E entdo, passado de geracdo a geracdo, com variacbes, 0s mitos
guardados por esses guardides, para explicar diversos aspectos dessas sociedades,
e mantendo o grupo coeso. Tais aspectos estdo relacionados aos mitos de origem,
ao prestigio de certas famiias dominantes e por fim ao saber técnico que se

transmite por praticas associadas a religiosidade (LE GOFF, 1990).

Com o desenvolvimento da escrita pelas sociedades antigas € possivel armazenar
informacBes e comunica-las através do tempo e do espaco (LE GOFF, 1990).
Segundo Leroi-Gourhan (1964-65 apud LE GOFF, 1990) o desenvolvimento da

memoria coletiva esta estritamente relacionado ao desenvolvimento urbano:
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“A memoria coletiva, no inicio da escrita, ndo deve romper o seu
movimento tradicional a ndo ser pelo interesse que tem em se fixar de
modo excepcional num sistema social nascente. Ndo é, pois pura
coincidéncia o fato de a escrita anotar o que ndo se fabrica nem se
vive cotidianamente, mas sim 0 que constitui a ossatura duma
sociedade urbanizada, para a qual o n6 do sistema vegetativo esta
numa economia de circulagcdo entre produtos, celestes e humanos, e
dirigentes. A inovagdo diz respeito ao vértice do sistema e engloba
seletivamente os atos financeiros e religiosos, as dedicatérias, as
genealogias, o calendario, tudo o que nas novas estruturas das
cidades ndo é fixadvel na memodria de modo completo, nem em
cadeias de gestos, nem em produtos” (LEROI-GOURHAN, 1964-65
Apud LE GOFF, 1990).

hY

Assim, chega-se a compreensdo de que espaco e tempo sao matérias
indispensaveis tanto a memdria quanto a histéria, diferindo-se apenas nas formas de
representar o passado. Uma vez que a historia procura manter uma certa coeréncia
para inscrever 0s acontecimentos no tempo, ela se apropria das memorias
individuais e coletivas, delimitadas em um espaco-tempo que vai além de registros
materiais, mas busca sobretudo registros imateriais. “Ao salvaguardar a cidade do
passado, importa, sobretudo, fixar imagens e discursos que possam conferir uma
certa identidade urbana, um conjunto de sentidos e de formas de reconhecimento
que a individualizem na historia” (PESAVENTO, 2005).

1.3. Memobria individual e memaéria coletiva

A memodria, no seu sentido mais amplo, possui diversas dimensdes. Por isso, vamos
nos reportar apenas a duas dessas dimensdes que possuem influéncia direta sobre
0s conceitos de memoria urbana e memoéria das cidades. Sdo elas, a memoria

individual e a memoria coletiva.

Certamente ha inimeras memodrias coletivas. Toda memdria coletiva possui como
suporte um grupo social dentro de um espaco num determinado tempo
(HALBWACHS, 1990). Talvez essa seja a caracteristica mais importante e que
melhor distingue os conceitos de memoria e historia: “A memoédria emerge de um
grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas memarias

guantos grupos existem; que ela é por natureza, multipla e desacelerada, coletiva,
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plural e individualizada.” (NORA, 1993). A historia, por outro lado, é sempre
impessoal, ndo possui suporte social, ela ndo é continua e, em dltima analise, possui
a necessidade de se dividir em periodos sequenciais. Para Maurice Halbwachs, a
memoria coletiva acompanha as transformagdes que ocorrem dentro do grupo com

0 passar do tempo.

7

O carater de coletividade é de grande importancia. Maurice Halbwachs define
memdria coletiva como um “conjunto de lembrancas construidas socialmente e
referenciadas a um conjunto que transcende o individuo” (ABREU, 1998).
Entretanto, é preciso ressaltar a importancia da memoria individual nesse processo
de construgdo, de rememoracao coletiva das lembrangas. “A meméaria (...) tem uma
dimensao individual, mas muitos de seus referentes sdo sociais, e sdo eles que
permitem que, além da memoaria individual, que é por definicdo Unica, tenhamos
também uma memoaria intersubjetiva, uma memoéria compartilhada, uma memoaria
coletiva” (ABREU, 1998).

A memoria coletiva estd em constante transformacdo, assim como a cidade.
Preservar 0 passado, a memoria de uma cidade ndo significa necessariamente

apenas recuperar edificios ou tragados antigos:

“As memorias coletivas se eternizam muito mais em registros, em
documentos, do que em formas materiais inscritas na paisagem. S&o
esses documentos, que ao transformar a memoéria coletiva em
memoéria histérica, preservam a memoéria das cidades. Sao eles que
permitem que possamos contextualizar os testemunhos do passado

que restaram na paisagem.” (ABREU, 1998)

Halbwachs enfatiza a relacdo individuo-espaco: “‘quando um grupo esta inserido
numa parte do espaco, ele a transforma a sua imagem, ao mesmo tempo que se
Sujeita e se adapta as coisas materiais que a ele resistem” (HALBWACHS, 1990).
Segundo Aldo Rossi “a oposi¢cdo entre particular e universal e entre individual e
coletivo emerge da cidade e da construgdo da propria coisa: a sua arquitetura”
(ROSSI, 2001). Assim tanto a memoéria individual quanto a coletiva sao

imprescindiveis para o regate da memaria urbana.
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CAPITULO 2
A MEMORIA URBANA DE MACAPA
2.1. O Conceito de Memoéria Urbana

A Cidade conta sua propria historia através de seus monumentos, parques, pracas,
edificios, sitios arqueoldgicos, tracado urbano e sitios arquitetonicos, desde que
estes assumam valor de patrimbnio, e que este seja apropriado pela coletividade
urbana, que lhes sejam atribuidos novos valores, novos usos, pois “os valores da
mem©ria, presentes nos fatos urbanos, permanecem nas formas arquitetbnicas e
constituem a identidade social, se fazem parte do cotidiano da sociedade e

continuam sofrendo as a¢gbes humanas”(KIEFER, 2005).

Fica evidente a dinamicidade da memodria sendo esta reconstruida a cada nova
relacdo do individuo e da coletividade com o espaco, afinal “a meméaria reconstitui
um passado interpretado, ndo pela reproducdo dos acontecimentos tal e qual eles
aconteceram no passado. A memoria € um processo permanente de construcao e
reconstrucdo que envolve ideias, conceitos e experiéncias do passado
reconstituidas a partir do passado.” (KIEFER, 2005).

A busca pelo entendimento do presente de uma cidade é uma viagem ao passado
da cidade que se estuda. Essa busca revela os tracos primordiais da formacgéao
espacial da cidade como e onde surgiu como se desenvolveu. Revela também
caracteristicas que lhe sdo peculiares que lhe conferem identidade, sdo, pois,
atributos que além de serem formadores iniciais do espagco e se mantem Vivos,
sendo transferidos geracdo a geragao que atribuem novos valores. Essas marcas no
espaco, esses valores formam a memoria coletiva de uma cidade, de um grupo

social e se “cristaliza fora de nés em objetos, construgbes, lendas e monumentos’
(TOREZANI, 2007).

Mas o que € memoria urbana, sendo a “capacidade do ambiente construido
despertar no imaginario coletivo suas lembrancas, imagens e experiéncias de
outrora” (ZIMMERMANN, 2006). Mas nado todos, apenas os que sédo reconhecidos
como formadores de identidade, assim a memoria € seletiva “esconde alguns fatos e

evidencia outros” (KIEFER, 2005), pois a memoria urbana se relaciona com a ideia
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de pertencimento que a coletividade local possui com determinados fatos,

edificacbes ou bens imateriais.

Neste trabalho interessa o0 produto arquitetdbnico desse processo cultural de
formacdo espacial, podendo ser o projetado ou o espontaneo desde que tenha

relevancia para a cidade, desde que seja marca de uma época, pois segundo Colin,

“os remanescentes arquitetbnicos sdo um produto cultural na medida
em que se apresentam como evidéncias materiais ou testemunhos de
experiéncias vividas, individual ou coletivamente. S&o um referencial
ou marco histérico-cultural, capazes de reter em si uma série de
informagdes (conteddo formal, social, psicologico, histérico) e evocar

sentimentos.” (Colin, 2000, apud Sandoval, 2007).

Este recorte é necessario devido a abrangéncia do conceito de memoria urbana,
pois 0s bens culturais que conformam a memoria urbana sdo inimeros e de
naturezas diversas como evidencia Torezani e vao dos “‘monumentos aos
depoimentos das pessoas, nas imagens, através de lembrancas, fotografias, videos,
livros, objetos e demais registros, que buscam tornar memoraveis 0s acontecimentos
e as expressoes da cultura de uma localidade” (TOREZANI, 2007). E uma
caracteristica dos bens arquitetdbnicos é sua capacidade de reter diferentes
significacdes no decorrer do tempo, acumulando diferentes memadrias em diferentes
tempos, pois, ‘0 espago atual nada é mais do que ‘uma acumulagdo desigual de
tempos” (SANTOS, 1982).

Portanto, Meméria Urbana nédo é algo acabado, mas sim um processo permanente,
ndo linear, € uma forma de apropriacdo do ambiente construido por uma
coletividade, é o reconhecimento de si mesma em outras épocas atraveés do que se
transmitiu aos dias atuais por forca deste grupo, pela manutencdo e reusos dos
edificios, parques, etc., tomados de maneiras diferentes pelos diversos grupos
sociais de uma cidade, e estd memoria sera ‘tdo mais significativa quanto mais
representar o que foi vivido pelos diversos segmentos sociais” (RODRIGUES, 2001
in CASTRO, 2002 apud ZIMMERMANN, 2006).

E um processo de reconhecimento coletivo do valor do patriménio edificado e a
apropriagdo deste bem pelos habitantes da cidade, formando uma identidade

cultural coletiva a partir da vivéncia das transformacdes socio espaciais da cidade e
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da interacdo entre a memoria edificada, 0s novos usos, e as novas arquiteturas que

deveriam somar as existentes e nao substitui-las.

2.2.  As perdas do patrimdnio historico, cultural e arquitetdnico

O conceito de patrimdénio € diverso. Assumiu e assume, ao longo dos anos, novos
significados, se incluem novas discussdes, sempre relacionados com a heranca
cultural, seja a produzida pelas geracdes passadas, que devem ser mantidas e
preservadas para a posteridade, e, mais recentemente, a producdo dos bens

culturais da atualidade para as geragdes vindouras.

No Brasil o Decreto-Lei 25/1937, lei primeira que organizou a protecdo do patriménio
cultural, assim o define em seu artigo primeiro: “Art.1° Constituicdo patrimdnio
historico e artistico nacional o conjunto dos bens madveis e imdveis existentes no
pais e cuja conservacdo seja de interesse publico quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico.” (Decreto Lei 25/1937, online).

Considerando que memoaria urbana se faz presente no seio da cidade e se manifesta
através de suas historias, de relatos que se erguem em pedra, madeira, tijolos,
encontros, festejos, dancas, sons, imagens de outras €pocas e atuais. Esses relatos
formam o patriménio cultural de uma cidade que € um conjunto de realizacbes
passadas, e presentes, de uma sociedade, de uma comunidade, de um grupo, que
marcam sua evolucdo no decorrer do tempo como sua organizacao socio espacial,
avancos técnicos e tecnoldgicos, etc. e que o patrimbnio cultural esta além dos fatos
notaveis e dos grandes monumentos, assim a Constituicio Federal Brasileira de

1988 redefine a nocao de patriménio, e no seu texto conceitua,

“Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memodria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais

se incluem:
| — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;
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[l — as cria¢gBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espagos

destinados as manifesta¢fes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,

”

artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

(Constituicdo Federal, 1988).

Assim, cabe ampliar a discussdo de patrimdnio cultural, para as miniestacoes
populares formadoras da identidade nacional, pois “a cultura deve ser considerada
como o conjunto dos tragos distintivos espirituais e materiais, intelectuais e afetivos
gue caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que abrange, além das artes
e das letras, os modos de vida, as maneiras de viver juntos, 0os sistemas de valores,
as tradicbes e as crengas” (Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural,
UNESCO, 2002 online). Com a ampliacdo do conceito, a sua interpretacdo passa a
abranger ndo somente as grandes manifestacdes, ou saberes cientificos apenas,
mas também os conhecimentos populares, festejos localizados, desde que
constituam parte integrante da formacdo identidade citadina, no ambito das
construcbes deve incluir as tradicionais, os edificios que demarcam as linhas de
crescimento da cidade, de maneira isolada ou em conjunto, pois essas construgdes
ainda que ndo sejam monumentos traduzem momentos especificos do crescimento
e desenvolvimento urbano. Assim assevera Rabelo que o “patriménio cultural, como
visto, esta ligado muito mais ao que ele representa para a sociedade na qual esta
inserido, ou seja, a sua identidade, do que ao mero valor histdrico ou artistico do
bem em si” (RABELO, 2010).

Neste sentido podemos dizer que o patrimdnio arquitetbnico é parte do patrimbnio
cultural, da memoria coletiva, e também néo é fruto exclusivo da erudi¢éo intelectual,
e sdo justamente as construgcbes, 0s monumentos, as residéncias, os edificios
institucionais, as lojas, pracas, parques, sistemas viarios, que por serem elementos
fixos constituintes da paisagem urbana, sdo o0s elementos que detém maior
guantidade de tempos e, por conseguinte maior quantidade de memodrias, isto
devido as suas ressignificacbes ao longo do processo historico, pois ‘a memodria,
como ja foi afirmado, esta presente na arquitetura da cidade através da
superposicdo das formas e estilos arquitetbnicos que atravessam 0s tempos [...]

representacdo da memoria materializada que assim como ela, sdo um produto
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coletivo que permitem interpretacbes de acordo com determinado presente e
observador’ (KIEFER, 2005).

Mas, mesmo com a importancia possuida pelo patriménio arquitetbnico sofre
pressdes dos agentes econdmicos, do descaso do poder publico, sobretudo pela
falta de educacdo patrimonial e conhecimento da historia do lugar, principalmente,
agueles que ndo sdao monumentais exemplares da arquitetura no seio da cidade
como afirma Kiefer, ‘o patriménio histérico engloba, além dos monumentos
histéricos, as edificacdes de interesse, que nao tém destaque individual e sim
coletivo. Elementos que possuem valores significativos por caracterizarem, por
exemplo, um bairro ou uma vila e, portanto, fazem parte das particularidades mais
marcantes de uma cidade” (KIEFER, 2005). Assim, a destruicdo de exemplares

arquiteténicos ocorre devido ao...

“crescimento capitalista desenfreado das cidades brasileiras tem
provocado Sérios prejuizos na estrutura patrimonial do pais. [...]. E
preocupante quando se verifica que o patrimdnio histérico é
considerado como um entrave no crescimento das cidades, nas
transacdes imobilidrias em areas centrais urbanas. Consequéncia
disto é o acelerado ritmo de destruicdo do passado -cultural”.
(SANDOVAL, 2007).

A destituicdo de significado do patrimbénio arquitetbnico com a justificativa do
desenvolvimento cria um ambiente desprovido de identidade cultural, forma um
espaco desmemoriado, descontinuo no processo historico, e dessa maneira criando
uma sociedade sem nexo, sem conhecimento de si mesma, e com isso deixar de
entender os movimentos historicos fomentadores dos cenarios futuros, e retira o
sentimento de pertencimento do individuo para com a cidade por ndo reconhecé-la e

nem reconhecer-se nela.

O caso macapaense é assim em nome da modernizacao inimeros prédios do inicio
da formacédo da cidade foram postos abaixo, hoje Macapa continua a demolir seus
exemplares arquitetnicos em busca de um continuo movimento modernizador que
da ares de uma cidade sem histéria, ou de uma histéria tdo recente que nao

mereceria cuidados, como relata Cantuaria (et al., 2010):

‘edificagbes sao simplesmente extirpadas da paisagem urbana do dia
para a noite pelo poder da especulagdo imobiliaria, jA& que ndo sao
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tombadas e h& nenhum dispositivo que impeca os proprietarios de
destrui-las ou de vendé-las para que déem lugar a novas
construgdes. Durante a pesquisa identificou-se que a sede do Esporte
Clube Macapa e do Amapa Clube foram deliberadamente destruidas
para dar lugar a edificios de apartamentos” (CANTUARIA et al.,
2010).

Neste aspecto, € evidente que a perda de um bem cultural faz desaparecer também
o0 sentimento de pertencimento, e mais a perda de cidadania, pois ter um bem
cultural tolhido é ter o acesso a um direito universal usurpado, que é o conhecimento
da sua prépria cultura como afirma a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos,
1948: “Toda pessoa tem o direito de participar livremente da vida cultural da
comunidade, de fruir as artes e de participar do processo cientifico e de seus

beneficios” (Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, 1948, online).

2.3. O Patriménio Negligenciado de Macapa

“O patriménio deve ser definido como um bem cultural, que desperta
o sentimento de valor e identidade e que expressa a propria cultura.
Isso faz-se necessario, principalmente pelo crescimento desordenado
que existe nas cidades, pela especulagdo imobiliaria, por novos
valores e estilos de vida, que podem gerar impactos irreversiveis nos

patriménios.” (SANDOVAL, 2007)

Sabe-se que o patriménio edificado define tracos singulares ao espaco, assim é
formador da identidade do individuo e da coletividade a qual pertence. No entanto, a
cidade de Macapda, com seus 255 anos se revela como uma cidade moderna, quase
como se tivesse seu inicio a pouco mais de vinte anos, com a transformagéo em
Estado, pois fato é que quase a totalidade dos edificios da Macapa colonial foram
demolidos, sobretudo entre as décadas de setenta e oitenta do século XX, com
processo de modernizacdo da capital promovido pelo Governo Territorial, houve a
‘implantagdo das melhorias urbanas veio junto com o desejo de erradicar a velha e
atrasada cidade colonial e seus tragos, colocando abaixo as edificagbes antigas e
apagando parte da histéria de Macapa” (CANTUARIA et al, 2010). A este processo
restaram a Fortaleza de Sdo José de Macapa e a Igreja de S&o José, do periodo
republicano a antiga Intendéncia, hoje Museu Joaquim Caetano. Edificacdes do

inicio do periodo Territorial ainda existem em quantidade consideravel,
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especialmente, institucionais, escolas, a residéncia oficial do governador, além de
lojas, residéncias, producdo arquitetonica situada no Movimento Modernista, mas
que esta, em ritmo acelerado, sendo demolida, como afirma Cantuaria (et al., 2010),
‘nas dltimas décadas, a capital do Estado do Amap4, vem sofrendo um desenfreado
movimento de especulacdo imobiliaria que vertiginosamente vem demolindo e
destruindo o que sobrou dos vestigios do passado, vestigios esses, sobretudo, de
tipologia modernista, edificados em sua maioria no governo de Janary entre 0s anos
de 1944 e 1956” (CANTUARIA et al., 2010).

Apesar da importancia destes exemplares para a histéria da Capital e para o Estado
do Amapa, ndo ha nenhum instrumento de prote¢do patrimonial em nivel municipal e
estadual posto em pratica. Em ambito municipal no ano de 2010 foi aprovada pela
Camara Municipal de Vereadores de Macapa a Lei 1831/2010, de iniciativa do
Vereador Clécio Vilhena, que dispBe sobre a regulamentacdo do Patrimbnio
Historico, Artistico e Cultural do municipio, sancionada no mesmo ano pelo Prefeito
de Macapa Antbnio Roberto Goes. Nesta lei além da definicdo de patriménio institui
o Livro de Tombo e de Registro, e autoriza o executivo municipal a criacdo do
Conselho do Patriménio Cultural, que integra a Coordenadoria Municipal de Cultura,
e o0 Fundo de Prote¢cdo do Patrimonio Cultural de Macapa para garantir
funcionamento do 6rgdo, para a salvaguarda de bens tombados, ou registrados,
restauro, reparos, ou reformas quando necessario. A acdo da politica de protecéo
patrimonial de carater continuo como as politicas de educacéo patrimonial ndo foram
descritas. Até o0 presente momento ndo foi apresentada a Casa de Leis proposta

para a criagao do conselho.

O Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Macapa — PDDUA, de
2004, dita sobre a importancia econdmica do patriménio sob a 6ética do turismo,
reconhecendo o valor assumido pelo patriménio edificado. Faz ainda, referéncias ao
patriménio urbano, visando uma aproximacdo com a esfera estadual no que tange a
preservacdo dos bens tombados e a manutencdo das tradicbes registradas, sem
uma definicdo clara de patrimbnio, no entanto, inventaria uma série de bens culturais

edificados, em seu 58° artigo, este versa:

“Art. 58 - Integram o patrimdnio cultural e paisagistico do Municipio de
Macapa os bens iméveis de valor histérico ou cultural, os sitios
arqueolégicos, os quilombos, os espacos histéricos ou de

manifestacdes culturais e as paisagens urbanas relevantes de
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Macapa: Fortaleza de Sdo José de Macapda, tombada pelo governo
federal; Igreja de Sao José de Macapa; prédio da antiga Intendéncia
(Museu Histérico Joaquim Caetano da Silva); prédio do antigo Férum
(sede da OAB); Mercado Municipal; tracado original da antiga praca e
vila de Sdo José de Macapa; Marco Zero; Teatro das Bacabeiras;
Centro de Cultura Negra, no bairro Laguinho; Museu Sacaca; Feira
do Ribeirinho, no bairro Perpétuo Socorro [...] demais bens historicos,
espacos de manifestacdo cultural e sitios arqueoldégicos a serem

integrados” (PMM, 2004).

Ja em nivel estadual ndo h& legislacdo sobre o patriménio cultural, apenas h4 uma
previsdo na Carta Magna do Amapa, trazendo para o Administrativo Estadual a
competéncia de legislar sobre o tema, transfere para os municipios responsabilidade
sobre a conservacdo dos bens culturais, também confere valoracdo econbémica a
partir do uso turistico, 0 texto apresenta uma definicAo acerca do conceito de
patriménio cultural em seu artigo 295, analogo a Constituicdo Federal Brasileira de
1988, além de possuir disseminado pelo corpo da Constituicdo do Estado do Amapéa
artigos que apontam para a conservacdo dos bens culturais a partir do uso
sustentavel dos mesmos. Carecendo ainda de regulamentacdo especifica sobre a

matéria.

Em nivel federal o Unico bem cultural edificado tombado pelo Instituto do Patriménio
Historico Artistico Nacional é a Fortaleza de Sdo José de Macapa, inscrita no livro do
Tombo na década de 1950 (IPHAN, 2009). Além disto, no ano de 2009 foi realizado
o inventario de bens materiais imoveis de Macapa, em parceria o IPHAN e a
Universidade Federal do Amapa, curso de Arquitetura e Urbanismo, grupo
coordenando pela professora Eloane Cantuaria, Mestre em Conservagado e Restauro
pela UFBA, com objetivos de “gerar informagbes sobre o desenvolvimento urbano da
cidade, bem como dados que propiciassem a indicacdo de processos de
tombamento, definicho de areas de entorno, importantes subsidios para a
consolidacdo da legislagdo estadual e municipal de protecdo do patriménio de
Macapa” (CANTUARIA et al., 2010).

Este inventario traz a tona diversos bens culturais, dos periodos de desenvolvimento
da capital amapaense, desde sua formacédo, com os monumentos Fortaleza de Séo
José e lIgreja, coloniais, até as singelas residéncias dos funcionarios do antigo
Territério, que formavam um sitio arquitetdbnico de grande relevancia, atualmente,

quase todos os exemplares ja foram demolidos. A memoria urbana guardada em
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cada patrimonio edificado retrata cada periodo de desenvolvimento citadino e a sua

importancia é inegéavel.

Embora a lei municipal que rege o Estatuto do Patriménio Cultural de Macapa de
2010 e o Inventario de Bens Culturais de 2009 sejam dois passos importantes a
conservacdo da memoria urbana de Macapa, ainda sdo timidas as iniciativas para a
implementacdo dos dispositivos legais para a protecao patrimonial. Mantendo os
tracos culturais edificados a sorte de qualquer mudanca repentina dos interesses do
mercado, ou vontade dos proprietarios pela falta de educacéo patrimonial e respeito

a histéria da cidade.

Assim o descumprimento ou a falta de leis especifica, de politicas de educacéo
patrimonial, do ndo aproveitamento econémico dos sitios e lugares histéricos, pdem

em risco o0 que ainda nos resta da historia edificada de Macapa.
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CAPITULO 3
O MUSEU DE MEMORIA URBANA DE MACAPA
3.1. Museu: conceito e tipologias

O termo museu vem do grego, mouseion e do latim, muséum, ambas as palavras
eram usadas antigamente para se referirem ao templo das nove musas ligadas aos
varios ramos das artes e ciéncias, filhas de Zeus e Mnemosine, deusa da memoaria.
Esses templos eram locais destinados a contemplacdo de estudos cientificos,
artisticos e literarios, e ndo a colecdo de objetos para a contemplacdo do homem,

como supde a nogéao tradicional de museu.

Tal nocdo advém do século XV com o fim da Idade Média inicio do Renascimento,
onde ocorrera uma grande mudanca de pensamento da sociedade ocidental. O
colecionismo virou moda na Europa por parte de reis e das familias mais bastardas
ligadas a realeza. Objetos antigos passaram a ter grande valor, nas maos de reis e
principes, tornando as colecdes principescas simbolos de poderio econbémico e
politico. Dessas cole¢Bes formadas ao longo dos séculos XV e XVII, surgiram os
primeiros museus na Europa com essa concepcao tradicional de local para

exposicdo e contemplacdo de objetos (JULIAO, 2006).

Segundo Leticia Julido (2006) a acep¢do moderna de museu surgiu exatamente no
contexto da Revolucdo Francesa, onde foi desenvolvido métodos de catalogacéo e
gestdo para preservacdo desse patrimbnio nacionalizado, as antigas cole¢des

principescas.

Dentre as vérias definicdes existentes no mundo para o termo Museu, vale destacar
a definicdo dada pelo Departamento de Museus e centros culturais — Iphan/MinC —
outubro de 2005:

“O museu é uma instituicdo com personalidade juridica prépria ou
vinculada a outra instituicdo com personalidade juridica, aberta ao
publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento e que

apresenta as seguintes caracteristicas:

| — o trabalho permanente com o patriménio cultural, em suas

diversas manifestacdes;
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I — a presenca de acervos e exposi¢cBes colocados a servico da
sociedade com o objetivo de propiciar a ampliacdo do campo de
possibilidades de construcdo identitaria, a percepgdo critica da

realidade, a producdo de conhecimentos e oportunidades de lazer;

Il — a utilizacdo do patrimdnio cultural como recurso educacional,

turistico e de incluséo social;

IV — a vocagdo para a comunicacdo, a exposicédo, a documentacao, a
investigacdo, a interpretacdo e a preservacdo de bens culturais em

suas diversas manifestacdes;

V — a democratizacdo do acesso, uso e producdo de bens culturais

para a promoc¢ao da dignidade da pessoa humana;

VI — a constituicdo de espacos democraticos e diversificados de

relacdo e mediacao cultural, sejam eles fisicos ou virtuais.

Sendo assim, sdo considerados museus, independentemente de sua
denominacdo, as instituicdes ou processos museoldgicos que
apresentem as caracteristicas acima indicadas e cumpram as

fungbes museoldgicas.” (IBRAM. O que é Museu? 2012)

O Estatuto de Museus, Lei n° 11.904 de 14 de Janeiro de 2009, em seu 1° artigo

estabelece:

“Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicfes
sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,
educacdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e colecbes de valor
histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu

desenvolvimento.

Paragrafo Unico. Enquadrar-se-d0 nesta Lei as instituicbes e os
processos museolégicos voltados para o trabalho com o patrimdnio
cultural e o territério visando ao desenvolvimento cultural e
socioeconbmico e a participagdo das comunidades.” (Estatuto de

museus, 2009).

Pode-se observar que as instituicdes museoldgicas, no geral, possuem trés funcdes
basicas bastante relevantes para o seu funcionamento, que sdo a preservacao, a

investigacdo e a comunicacdo. Apesar disso, sabe-se que ha varias instituicdes que
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delegam ao segundo plano as atividades de pesquisa, outras ao contrario se

tornaram referencia no meio cientifico por suas notaveis produgdes.

Devido a diversidade de campos culturais, proporcionados pelo avanco tecnolégico

tem sido conveniente classificar os museus, agrupando-os em tipologias de acordo

com o tipo de acervo que pretende se reunir, ou com a tematica a ser desenvolvida.

Segundo o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM, 2011a), as tipologias das

colecbes de bens culturais que compdem o0s acervos dos museus existentes no

Brasil, foram classificadas em:

Antropologia e Etnografia: cole¢des voltadas para o estudo antropoldgico e
social das diferentes culturas e etnias, como acervos folcloricos, artes e
tradicbes populares, indigenas, afro-brasileiras, do homem americano, do

homem do sertao, etc.;

Arqueologia: bens culturais portadores de valor histérico e artistico,
procedentes de escavacdes, prospeccdes e achados arqueoldgicos. Ex.:

artefatos, monumentos, sambaquis etc.;

Arquivistico: conjunto de documentos acumulados por pessoas ou

instituicdes, publicas ou privadas, durante o exercicio de suas atividades;

Artes Visuais: colecbes de pinturas, esculturas, gravuras, desenhos,
incluindo a produgdo relacionada a Arte Sacra e as chamadas Artes
Aplicadas; as artes que sado voltadas para a producdo de objetos, tais como

porcelana, cristais, prataria, mobiliario, tapecaria etc.;

Bibliotecondmico: publicacbes impressas, tais como livros, periédicos,

monografias, teses, etc.;

Ciéncia e Tecnologia: bens culturais representativos da evolucdo da Histéria

da Ciéncia e da Técnica;

Ciéncias Naturais e Historia Natural: bens culturais relacionados as

Ciéncias Bioldgicas, Geociéncias e a Oceanografia;

Documental: documentos manuscritos, impressos ou eletronicos reunidos

intencionalmente a partir de uma tematica;
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= Histdria: bens culturais que ilustram acontecimentos ou periodos da Historia;

* |magem e Som: documentos sonoros, videograficos, filmograficos e

fotograficos;

= Virtual: bens que se apresentam mediados pela tecnologia de interagéao.

3.2. Museus no Amapéa

O Brasil possui hoje 3.025 museus, de acordo com a denominacdo dada pelo
Estatuto de Museus (2009), utilizada pelo Cadastro Nacional de Museus. A regido
sudeste do pais € a que possui maior quantidade de museus. Somados as regides
sudeste e sul, possuem 67% do total de museus do Brasil. Pode-se deduzir que as
peculiaridades da regido norte influenciam diretamente na dispersdo espacial dos
museus na regido; os estados do Amazonas e do Para possuem mais da metade
dos museus da regido norte. (IBRAM, 2011b)

O Amapa possui hove museus sendo que desses, sete instituicbes estdo inseridas
no Cadastro Nacional de Museus — CNM. A publicacédo “Museus em numeros” do
IBRAM, Instituto Brasileiro de Museus, ressalta que a atividade museolbgica no
estado € bastante recente, sendo que dos sete museus cadastrados, seis foram
criados entres os anos de 2001 e 2009 (BRAM, 2011b). O primeiro museu do
estado foi 0 Museu Territorial, criado em 1948 e extinto em 1970 tendo seu acervo
incorporado ao Museu Histérico do Amapa Joaquim Caetano da Silva, criado no ano

de 1990 e atualmente funciona no prédio da Antiga Intendéncia.

As tipologias de acervo predominantes nos museus do Amapa sdo Imagem e Som,
Antropologia, Bibliotecondbmico e Arqueologia, sendo que o acervo de arqueologia
presente nNnos museus amapaenses € superior aos acervos do cenario nacional
(BRAM, 2011b). Segundo o IBRAM, maioria dos museus no Amapa ainda
catalogam seus acervos de forma manual através de fotografias e fichas de

catalogacdo sem nenhum uso de qualquer software.

O Instituto Brasileiro de Museus considera ainda os Parques Nacionais, Montanhas
do Tumucumague e do Cabo Orange como instituicdes museoldgicas. Seis dos nove

museus do Amapa encontram-se em Macap@, capital do estado. Nota-se ainda, que
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as tipologias dos acervos dos museus amapaenses sao bastante parecidas. O
Amapa possui somente instituicbes museoldgicas publicas e ndo possui museus
municipais e nem de outra natureza administrativa que ndo seja estadual ou federal
(IBRAM, 2011b).

Vale ressaltar que a publicacdo Museus em numeros do IBRAM, apesar de
contabilizar sete museus amapaenses cadastrados no CNM, ela descreve apenas
seis museus. A publicacdo informa ainda que ha um museu de natureza
administrativa federal em fase de implantacdo, mas ndo d4 maiores detalhes sobre
este museu. Abaixo encontra-se a lista de museus amapaenses cadastrados pelo
Cadastro Nacional de Museus — IBRAM/MIinC (BRAM, 2011a):

= Museu Histérico do Amapa Joaquim Caetano da Silva (Cadastrado)
Ano de criacao: 1990
Municipio: Macapéa
Natureza administrativa: Publico — Estadual

Tipologia de acervo: Antropologia e Etnografia; Arqueologia; Artes Visuais; Historia,;

Imagem e Som.
= Centro de Pesquisas Museoldgicas Museu Sacaca (Cadastrado)
Ano de criacdo: 2002
Municipio: Macapa
Natureza administrativa: Publico — Estatual
Tipologia de acervo: Antropologia e Etnografia; Artes Visuais; Imagem e Som.

= Centro de Estudos e Pesquisas Argueolégicas do Amapa da

Universidade Federal do Amapa (Cadastrado)
Ano de criacao: 2006
Municipio: Macapa

Natureza administrativa: PuUblico — Federal
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Tipologia de acervo: Arqueologia.
» Museu Fortaleza de Sao José de Macapa (Cadastrado)
Ano de criacdo: 2007
Municipio: Macapéa
Natureza administrativa: Publico — Estadual
Tipologia de acervo: Arqueologia; Artes Visuais; Histéria; Imagem e Som.
» Museu dalmagem e do Som (Cadastrado)
Ano de criacdo: 2007
Municipio: Macapéa
Natureza administrativa: Publico — Estadual
Tipologia de acervo: Imagem e Som.
» Kuahi-Museu dos Povos Indigenas do Oiapoque (Cadastrado)
Ano de criacdo: 2007
Municipio: Oiapoque
Natureza administrativa: Publico — Estadual

Tipologia de acervo: Antropologia e Etnografia; Imagem e Som.

3.3. Proposta paraum Museu da Meméria Urbana de Macapa

A proposta de conceber um museu contemporaneo sobre a tematica de preservacao

da memoria urbana de Macapa se justifica a partir de duas principais necessidades:

» Resgatar registros histéricos da cidade de Macapd, como fotografias antigas
que revelam aspectos da paisagem urbana, edificacées que foram demolidas
e o cotidiano citadino de épocas anteriores; e
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= Promover cidadania através da cultura e da educacéo.

Considerando o que foi exposto até aqui neste presente trabalho, faz-se necessaria
a seguinte reflexdo: de que forma a arquitetura e o urbanismo podem contribuir para
0 “resgate” da memoria urbana de Macapa? Ou ainda, como a arquitetura e o
urbanismo podem contribuir para a construcdo de uma identidade cultural para a
cidade de Macapa que seja capaz de fomentar cidadania? Tal reflexdo é importante
uma vez que se compreende que a cidade de Macapa possui uma grande caréncia
de espacos publicos bem projetados, que levem em consideracdo as necessidades

da populacéo que ira usufruir desses espacos.

Uma edificagdo ndo € um elemento isolado no seio da cidade, € um elemento
constituinte de uma paisagem mutavel no espaco urbano. Nenhuma edificacdo
deveria ser projetada dissociada do territério em que esta inserida sob pena de nao
ser representativa para a sociedade que o cerca ou serem rejeitados pela populacao
local, exemplo explorado por Guillermo H. Garcia, como o0 caso de Isny, na
Alemanha, que teve um projeto do arquiteto suico Peter Zumthor rechacado pela
populacdo, justamente por ndo dialogar com a cidade, com os condicionantes
historicos, sociais, culturais, a chamada “arquitetura de autor” (GARCIA, 2012). Essa
tem sido uma tendéncia da arquitetura contemporanea realizada pelos grandes
escritorios de arquitetura que atuam em escala mundial, o ‘star system da

arquitetura” como caracteriza Pedro Fiori Arantes.

Desse modo a ideia de museu que se busca construir neste trabalho ndo é de impor
uma obra publica de cima pra baixo (HERTZBERGER, 1999), sem a participacao, ou
a preocupacdo, com a comunidade que envolve posto que a instituicdo, como

conceitua Cecilia Machado,

‘museu enquanto instituicdo sociocultural e educativa nunca podera
ser dissociado do territério onde se encontra implantado, nem devera
mostrar-se indiferente a sua vizinhanca, quando idealiza uma misséo
ou planeia estratégias de atuacdo. [...] Ser vizinho ndo se trata
apenas de coexistir em proximidade, trata-se de assumir uma relagédo
que chega acompanhada de questbes sobre a partilha de
identidades, de objetivos e expectativas, de espacos e recursos, de
fragilidades e potencialidades...” (MACHADO, 2012).
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Um museu € uma instituicAo sociocultural e deve ser pensada a partir de uma
construcdo baseada nos condicionantes locais, como caracteristicas fisicas,
socioculturais e historicas; deve ser assim uma manifestacdo da propria cidade, um

fato urbano, dessa maneira assevera Aldo Rossi:

“(...) para se impor como um vasto movimento cultural e ser discutida
e criticada fora de um estreito circulo de especialistas, € necessario
gue a arquitetura se realize, que se torne parte da cidade, que se
torne ‘a cidade’. Em certo sentido, ndo existem edificios de ‘oposi¢do’,
pois o0 que se realiza deve-se sempre a classe dominante, ou, pelo
menos, deve surgir uma possibilidade de conciliar certas novas

exigéncias com a realidade urbana especifica.” (ROSSI, 2001)

A cidade é fruto de uma construcdo coletiva, de interacdo social entre 0os mais
diversos grupos que a formam, de integracdo entre territorialidades formadas de
memarias coletivas proprias, assim dotadas de identidade e, por isso sua paisagem
€ mutavel, desse modo a cidade € o “dispositivo mais apropriado as diversas
relacbes de troca e de cooperacdo que se instauram entre 0s homens, sendo no
meio urbano, que se estabelecem, se amplificam e desmultiplicam interacdes de
fodas as ordens que constituem o principio da vida social.”(MACHADO, 2012). Disto
decorre a importancia de seus equipamentos, tais como museus, parques, pragas,
etc., serem pensados através da inversdo da logica dominante de producdo do
espaco urbano, a légica dos planejamentos tecnicistas impostos a populacdo e que
historicamente se mostrou falho. Tendo em mente a importancia do dialogo entre a
arquitetura e o espaco urbano, vale citar o exemplo de Medellin, cidade colombiana
que na década de 1990 era famosa internacionalmente pelos altos indices de
violéncia associados ao trafico de drogas e que hoje é “sinébnimo de transformacgéo,

transparéncia, educacdo, cultura e otimismo.” (MELGUIZO, 2011)

O “Modelo de Medellin”, como ficou conhecido mundialmente, revelou-se um modelo
de gestdo bastante eficaz através da ideia de Projeto Urbano Integral. “El concepto
de Proyecto Urbano Integral (PUI) toma em consideracién herramientas de
desarrollo social, fisico y la coordinacién interinstitucional para transformar los

sectores de la ciudad que poseen mayores necessidades.” (MASHINI, 2012)

A principal licio a ser aprendida com Medellin — uma cidade grande, latino-
americana, com caracteristicas sociais e econdmicas semelhantes as das cidades

brasileiras — é que somente através da construcdo de uma verdadeira identidade
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cultural e de cidadania é possivel fazer cidade de forma mais democratica e menos
desigual, gerando oportunidades e aumentando a autoestima da populag&o. Afinal,

como nos ensina David Harvey:

“,

ao produzirmos coletivamente nossas cidades, produzimos
coletivamente a n6s mesmos. Projetos referentes ao que desejamos
gue sejam nossas cidades s8o em consequéncia projetos referentes
a possibilidades humanas, a quem queremos ou, 0 que talvez seja
mais pertinente, a quem ndo queremos vir a ser. Cada um de nos,
sem excecdo, tem algo a pensar, a dizer e a fazer no tocante a isso.
A maneira como nossa imaginacdo individual e coletiva funciona é
portanto crucial para definir o trabalho da urbanizagcdo.” (HARVEY,

2006)

O conceito de museu aqui empregado foge essencialmente da nocédo tradicional do
termo. O que se almeja aqui é construir a ideia de ‘museu moderno, ou seja, o
museu que €, a0 mesmo tempo, espaco publico, produtor e reformulador de
conhecimento, arena politica, promotor de identidade, espaco de construcdo da
memoria coletiva, espaco da instrucdo e de educacdo, instituicdo de distingédo
cultural (...)” (KOPTCKE, 2005). De acordo com o que se vem pensando em nivel
mundial na “nova museologia”, “‘os museus sdo lugares onde as comunidades

podem se reunir para aprender, socializar e entreter-se.” (MACHADO, 2012)

A partir da década de 1960 iniciou-se no ambito dos profissionais de museus uma
ampla discussdo a respeito da necessidade de se reinventar a ideia de museu,
assim surgiu a expressao nova museologia que afetou consideravelmente a
formacdo dos profissionais de museus no mundo a partir de entdo (GONCALVES,

2005). Segundo o movimento da nova museologia:

‘os museus devem assumir a sua fungdo eminentemente social e
superar os limites de uma concepcdo de cultura restrita a producao e
circulagdo de bens culturais da elite, projetando-se assim como
instituices afinadas com uma sociedade democratica. O museu
tradicional seria elitista e voltado a si mesmo, distanciado do cotidiano

dos individuos e dos grupos que comp8em as modernas sociedades.

(GONCALVES, 2005)

Gongalves (2005) cita ainda Alain Nicolas um dos tedéricos do movimento que
descreveu em seu livro Nouvelle Muséologies os principios da nova museologia

dentre os quais vale destacar:
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‘o tempo e o espago ndo se fecham entre muros e paredes; a arte
ndo é a Unica expressao cultural do homem; o profissional de museu
€ um ser social, um ator da mudanc¢a, um servidor da comunidade; o
visitante ndo é um consumidor décil, mas um criador que pode e deve
participar da construcdo do futuro; a pesquisa, a conservacdo, a
apresentacdo, a animacéo sdo fungdes, grupos de técnicas, mas em
caso algum, missGes do museu; porque 0 museu, para nés, € ou
deve ser um dos instrumentos mais perfeitos que a sociedade se deu
para preparar e acompanhar sua propria transformagdo.” (Alain

Nicolas, 1985 apud GONCALVES, 2005)

A cidade de Macap4, apesar de possuir um pouco mais que dois séculos e meio,
conservou pouco do seu patriménio histérico e arquiteténico, resultado de gestbes
politicas infelizes que ordenaram a sua destruicdo. Mas ainda restam alguns
resquicios preciosos da memodria da cidade que sdo evidenciados principalmente
através de fotografias, muitas das quais, particulares de familias mais tradicionais da
cidade, mas que permitem compreender bastante a paisagem urbana da Macapa de
outrora. Assim, imagina-se que a proposta para um museu da meméria urbana de
Macapa, onde esse acervo fotografico seja colocado a disposicéo da populacédo — a
memodria em exposicdo — possa se alinhar aos principios da nova museologia e
juntamente com as licbes urbanisticas de Medellin, orientar um processo de
transformacdo urbana e social na cidade de Macapd, processo tal, mais do que

necessario, € urgente.
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CAPITULO 4
A MEMORIA EM EXPOSIQAO E O PROJETO DE ARQUITETURA
4.1. Arquitetura: uma aproximacao conceitual

O que é Arquitetura? Uma arte ou uma ciéncia? Esta confusdo se deve a polissemia
do termo, a cada época da histéria da humanidade renovada, e de certa maneira
pela tentativa de se definir também qual o objeto de estudo desta forma de
reproducdo de valores de cada grupamento social. Geralmente o conceito de
arquitetura se relaciona com construcdo e arte, desde dicionarios gerais como o Le
Robert Mini (1995) francés que assim a defini: “1. Arte de construir os edificios 2.
Disposi¢cdo (de um edificio) 3. fig. Principio de organizagédo, estrutura” (MORVAN,
1995 apud PEREIRA, 2009) e os especializados como a The New Encyclopedia
Britannica (1999), que conceitua como ‘arte e técnica da construgdo, usada para
preencher as exigéncias praticas e expressivas dos povos civilizados” (THE NEW
ENCYCLOPEDIA BRITANNICA, 1999 apud PEREIRA, 2009).

Por se preocuparem, principalmente, com a origem da palavra para que esta seja
mediadora de conceitos mais atuais, relacionando com arte por terem “parentesco”,
uma palavra ancestral em comum o vocabulo latino “Ars, definido por Cicero como
sendo ‘uma maneira de ser ou de agir, a habilidade adquirida através do estudo ou
da pratica, um conhecimento de natureza técnica” (DAMISCH, 1984 apud PEREIRA,

2009) e esta definicdo sugere um conhecimento sistematizado.

Mesmo estes conceitos advindos da origem da palavra pouco indicam aquilo que
seja o0 principal objeto de estudo da arquitetura em sua fase atual, se fala em
construir edificios com intencionalidade, pois se inicia com “arte de”, mas se nega
qual o objetivo desta construgdo, sendo trazidos elementos importantes a definicao

do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2002):

“1 ARQ arte e técnica de ordenar espagos e criar ambientes para
abrigar os diversos tipos de actividades humanas, visando tb.
determinada intengcdo plastica 2 ARQ conjunto das obras
arquitectonicas executadas em determinado contexto histérico, social
ou geografico 3 ARQ maneira pela qual séo dispostas as partes ou
elementos de um edificio ou uma cidade 4 ARQ conjunto de
principios, normas, materiais e técnicas us. para criar 0 espago

arquitectonico 5 p.ext. conjunto de principios e regras que sé@o a base
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de uma instituicdo 6 p.ext. conjunto de elementos que perfazem um
todo; estrutura, natureza, organizagéo 7 fig. Boa forma arquitecténica
8 fig. Elaboragdo de um empreendimento futuro;, plano, projecto”.
(DICIONARIO HOUAISS DA LINGUA PORTUGUESA, 2002, apud
PEREIRA, 2009),

pois aborda a ideia ndo do edificio como um volume inerte, ou arquitetura sendo
apenas o0 jogo de volumetrias superpostas, onde 0 espaco interno possa ser negado,
OU aos seus usuarios, traz também a conceito de contexto, que interfere tanto na
construcdo como na elaboracdo da ideia arquitetbnica, seja histérico, social, cultural,

econdmico, aqui deve ser inserido também técnico e tecnoldgico.

Para Lucio Costa, o entendimento de Arquitetura se inicia com a ideia de campo
artistico, uma “manifestacdo normal de vida” (COSTA, 2010), pois se interliga com
fatores que lhe sao corriqueiros, que estdo dispostos em seu entorno, € a0 mesmo
tempo independente destes, gracas a seu processo de concepc¢ao, ou elaboracgao,
por suas escolhas, por seu fim. Conforma assim, ainda em palavras de Lucio Costa,
o “album de familia da humanidade” (COSTA, 2010), desse modo arquitetura € uma
manifestacdo sociocultural cristalizada, como arte é marca de seu tempo e sua
sociedade, ideia corroborada pela conceituacdo de Holanda (2006) “arquitetura é
lugar olhado como instrumento de satisfacdo de expectativas funcionais,
bioclimaticas, econdmicas, socioldgicas, topoceptivas, afetivas, simbdlicas e
estéticas, em funcdo de valores que, a depender do aspecto, soem universais,
grupais ou individuais”. (HOLANDA, 2006, apud RODRIGUEZ, 2007).

Valores estes que sédo adquiridos, por meio da erudicdo do arquiteto, sua formacéo
académica, quanto de seu retrospecto social, tudo aquilo que viveu, mas nao de
maneira solta, e sim de modo sistematizado a partir de métodos capazes de
satisfazer a producdo arquitetbnica a fim de organizar o grande numero de
informacdes necessarias a sua elaboracéo, assim se aproximando a arquitetura nao
das artes e sim das ciéncias, criando assim para Gregotti (1972), “instrumentos que
permitem controlar a racionalidade interna do processo analitico, estabelecer suas
estruturas e verificar experimentalmente a validade de suas conexdes externas” que
mais adiante adverte sobre a complexidade da sociedade moderna por isso é
necessario criar sistemas adequados a essa nova era, e avanga em seu prognostico
a ‘cientifizagdo do processo projetual é de natureza muito diversa daquele conjunto

de esforgos dirigidos a organizagéo da projetualidade em sentido produtivo”.
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Embora, muito se aproxime das artes, como inicia Lucio Costa, sua analise sobre o
conceito de arquitetura, esta visdo cada vez mais nos dias atuais se torna uma
reducdo conceitual, pois esta vem mais sendo uma sintese de conhecimentos dos

mais variados campos teoricos, técnicos, cientificos e mesmos artisticos.

Lucio Costa, defini também o motivo de preocupacdo dos estudos em arquitetura — e
assim como Edson Mahfuz coloca, “a matéria prima da arquitetura é a propria
arquitetura” (MAHFUZ, 2011) — como sendo a construcdo do espacgo organizado e
ordenado com uma finalidade, deve ser esta dotada de intencionalidade, de
interesse, deve, pois ser um discurso construido com relevancia e fim estético,
sendo construcdo é também técnica, método, € também um campo de obtencédo de
saber tedrico a cerca do seu objeto de estudo, o espaco habitado, e de
conhecimento cientifico dos fatores que contribuem para a realizacdo artistica.
Assim, Lucio Costa sintetiza como: “construgdo concebida com o propoésito de
organizar e ordenar plasticamente o espaco e volumes decorrentes, em funcéo de
uma determinada época, de um determinado meio, de uma determinada técnica, de

um determinado programa e de uma determinada intengdo” (COSTA, 2010).

Nos conceitos até aqui apresentados, a arquitetura se relaciona com arte, e com a
ideia de construcdo, ou construtibilidade, como na definicdo do dicionario, em sua
primeira aproximacao, associando arte a constru¢do, unido a ideia de um processo
de formacdo social — alinhamento politico, respostas as pressfes a cerca do
comportamento do grupamento humano organizado a novas formas de visao,
utiizacdo e apropriacdo do espaco — com a sintetizacdo de procedimentos
puramente técnicos e cientifficos com mediacdo das tecnologias produzidas no modo

de producdo em que se esta inserida.

Assim, a arquitetura € ao mesmo tempo Arte, Técnica, ndo sendo a divisdo possivel,
ou aplicavel. E, portanto um campo Cultural, devido sua manifestacéo cotidiana, e
capacidade de influenciar na vida de seus usuarios da petrificacdo do modo de
producdo em que esta inserida, e o tempo, também ndo pode deixar a sociedade em
que esta inserida sem uma resposta estética a suas demandas, e tedricas aos

fendbmenos espaciais desta.

A arquitetura possui uma dimensao artistica em sua face visivel, em seus volumes,

cores, texturas, é onde esté a intencionalidade plastica como assinala Lucio Costa, 0
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valor artistico, o sentimento do arquiteto, pois perpassa pela escolha dos valores a
serem utilizados de maneira isenta, mas ndo de maneira meramente arbitraria, ja
que deve estar eles contidos entre limites apropriados a cada funcdo. E possui,
também, uma dimenséo cientifica, na producdo apropriada do espaco, Sd0 nos
vazios que se pode ocupar, e nesse ponto apenas a isencao artistica da arquitetura
encontra seus limites, j& que para além da satisfacdo estética, como analisa Walter
Gropius deve ser este espaco desenvolvido para atender as necessidades do ser
humano, a “necessidade material de conforto”, além da propria organizagao,

ordenacao do espaco.

4.2. Do espaco ao lugar: um objeto para a arquitetura

Feita a caracterizacdo de que a arquitetura ndo se trata de uma arte, de maneira
propriamente dita, e compreendendo que € apenas uma instancia, uma dimenséo do
fazer arquitetdnico, sua principal definicdo € uma arte de construir, muito embora
ndo esclareca exatamente, o que, permitindo diversas interpretacdes, sendo
necessaria uma complementacdo, um esclarecimento sobre o que se ira construir,
sendo, portanto a ciéncia de organizacdo do espacgo. Assim definir o objeto de
estudo deste campo é de extrema importancia para o entendimento da producédo da

arquitetura, assim definir o espaco como € apreendido pela arquitetura, como lugar.

Outros campos de estudo também dirigem suas investigacbes para 0 espaco, COmo
0 caso da geografia, que se preocupa no questionamento sobre a producdo e
reproducdo do espaco, a partir do modo de producao vigente, o principal interesse,

logo € no processo pelo qual se formou e mantém-se em constante modificacao.

Para Milton Santos (1994),

‘espagco ndo é nem uma coisa, nem um sistema de coisas, senao
uma realidade relacional: coisas e relagbes juntas”, assim é um
“conjunto indissociavel de que participam, de um lado certo arranjo de
objetos geogréaficos, objetos naturais e objetos sociais, e, de outro, a
vida que os preenche e 0s anima, ou seja, a sociedade em
movimento” e conclui, espaco é “um conjunto de formas contendo
cada qual fragbes da sociedade em movimento. As formas tem um

papel na realizagdo social” (SANTOS, 1994).
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Ainda de acordo com Milton Santos (1982), o espaco é tempo presente, pois,
enquanto existir o conjunto de objetos geogréficos, este, irA ser apreendido pela
sociedade e ganhara nova significacdo, mas ndao abandonara sua esséncia por
completo, gravando assim desde sua criagdo, as diferentes formas de apreenséo
das diferentes sociedades e modos de producdo por que passou se tornando uma

cristalizacdo social.

Ja a arquitetura preocupa-se justamente com a propria construcdo deste espaco,
sintetizando em tijolos e concreto, e outros materiais, as ideias acerca da sociedade
e como esta se apropria do espaco que ocupa, desse modo a arquitetura materializa
tanto os ideais dominantes da sociedade quanto os contrérios, e de maneira geral as
construcbes como um todo complexo e articulado, com seus diferentes padroes,
ocasionados por seus diferentes niveis sociais, criam um retrato sobre o
comportamento da sociedade em que foram produzidas, e que apesar de fixas

compdem um processo dinamico.

Apropriando-se da sintetizacdo de Leatherbarrow (2008), “espaco, definido como
algo mais ou menos conceitual e universal, pode ser distinguido de espacos porque
estes sdo particulares e reais, conhecidos direta ou imediatamente como matéria e
estrutura de nossa vida”, este conceito tem uma aproximacdo com Santos (1994),
pois é uma instancia onde se agrupam objetos e a vida, de maneira geral, mas faz
uma distincdo a cerca de “espagos” ou “lugares”, que sera definido mais adiante,
pois espaco como se coloca é uma producdo global que se circunscreve dentro do
modelo de sociedade vigente, de seu modo de producdo — econdmica, cultural,
histérica — adaptada a realidade local e para isso a arquitetura o produz de modo a
ndo ser descontinuo ao local onde sera erigida a obra, sendo assim a construcao de
espacos que sao particulares, portanto, ainda em Leatherbarrow (2008), “espaco é
compativel com uma forma instrumental de producao, porque a técnica é saber-fazer

que esta livre de circunstancias particulares’.

Neste aspecto os dois campos se aproximam, pois para Norberg-Schulz (1996, apud
MARTINS, 2009), lugar € “a concreta manifestagdo do habitar humano’, essa énfase
clarifica este ponto de contato, e a partir destes pontos de vista iniciam as
divergéncias na maneira com que se apropriam do objeto, o primeiro da geografia
com a analise, desde sua formacgéo e transformacdo no decorrer do tempo, numa

leitura que suprime interferéncias ideoldgicas encontradas na paisagem, focando no
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modo de producdo e seus sistemas e relacdes existentes em seu interior, ja
arquitetura com o estudo dirigido a construcéo e reconstrugdo da paisagem, focando
no usuario e nas ideias deste sobre onde habitam e como irdo se reproduzir social,
cultural e economicamente dentro do espacgo. Assim pode-se inferir que a arquitetura
e a geografia compartilham um objeto similar que é o espaco, e se diferem quanto a

apropriacdo deste, pois a arquitetura tende a transforma-lo em um lugar.

Mas, a arquitetura tende a produzir obras que respondam, sintetizem ou se
contraponham ao modelo de sociedade por meio da espacialidade que é a interacdo
entre 0 espaco percebido e o usuario. Aqui se coloca a nocdo de que a paisagem
urbana, através da arquitetura, reflete os costumes da coletividade que a produz. E a
componente intangivel, porém esta ndo pode ser desconsiderada no ato da
projetacao, pois ‘tudo o que o homem é e faz esta associado a sua experiéncia do
espaco construido. O sentido que o ser humano confere ao ambiente € uma sintese

de muitos estimulos sensoriais, associados a sua cultura.” (LAKI & LIPAI, 2007)

Segundo Martins (2009) avaliando a contribuicdo de Kenneth Frampton em Historia
Critica da Arquitetura Moderna de 1981, ‘o fugar é enfatizado como regido que
configura uma unidade cultural” assim o conceito de lugar, para Dantas (2007), é
‘formado por um determinado local agregado a um conjunto de especificidades que
constituem um contexto (ou varios)”, assim a arquitetura é capaz de ‘“reconhecer ou
revelar as caracteristicas latentes e ocultas do territorio, agregar valor e significado
ao f1ugar, reforgar sua identidade e intensificar as possiveis relagées entre figura
humana e ambiente”. (DANTAS, 2007)

Logo, chegamos a ideia propriamente dita do objeto de investigacao da Arquitetura,
em sua fase recente, organizacdo de espacos, que ampliem a percepcdo de mundo
e nao mais encerrem, em suas vedacoes, as ideias, e a construcdo de lugares,
passiveis de serem apreendidos por todos e de maneira a serem apropriados pela
cidade, que marquem o territorio por sua integracdo com a cultura, a historia, a
geografia e a economia do lugar. A compreensao, portanto, de que a arquitetura nao
€ somente arte e nem somente construcdo € necessaria para se pensar em
parametros projetuais que compreendam uma Visdo holistica do objeto da

arquitetura bem como dos proprios meios de concebé-la.
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4.3. Definicdo de projeto de arquitetura

A arquitetura como campo cultural multidisciplinar, é antes de tudo, transformacéo
da natureza, o que implica uma necessidade metodoldgica para tratar o problema de

producdo do espaco construido. E necessario, pois como alerta Mahfuz,

“separar o que é arquitetura daquilo que ndo é. Organizar espagos de
modo que propiciem o desenvolvimento de uma atividade — que
sejam, como se diz coloquialmente, ‘funcionais’ - ¢é tarefa
relativamente simples e ndo é necessariamente arquitetura. O que
configura uma edificagcdo como obra de arquitetura é a espacializacdo
de um programa por meio de uma estrutura formal dotada de
identidade, que é a ordem especifica de cada projeto, aquela
estrutura constitutiva que lhe permite ‘ser algo’, sem necessidade de

‘parecer-se a algo’.” (MAHFUZ, 2011).

Sua producao se faz por etapas que se iniciam com o0 projeto, e este ndo pode estar
desassociado da sua execucdo, apesar de sua elaboracdo estar ligada diretamente
a uma serie de informacdes, coletadas no sitio onde sera construida a obra — tanto
0s aspectos fisicos clima, relevo, insolacdo; como os aspectos histéricos, sociais,
econdmicos, etc. — que subsidiem a tomada de decisdes e contextualizem a
arquitetura tornando-a uma sintese da sociedade em que foi produzida, pois o
projeto “é um instrumento que antecipa as atividades na construgéo e, portanto deve
estar em sintonia com as ag¢bes da obra.” (MELHADO & AGOPYAN, 1995 apud

SILVEIRA, 2007).

Assim, o projeto € um exercicio teérico particular com uma implicacdo pratica
especifica, e esta finalidade € justamente a solucdo de um problema, é um exercicio
tedrico, pois abstrai as informacgfes, cria sistemas relacionais, geram modelos,
conceitos que responda a tal circunstancia problematica, sem a necessidade da

construcéo para a avaliacdo do caminho encontrado.

Mas neste ponto deve-se fazer uma diferenciacdo dos valores semanticos que se
refere o ‘Projeto’, primeiro como documento e segundo como processo. Sendo
documentacdo reduz-se projeto a uma série de prescricbes “subsidios a execugéo
da obra, descrevendo o objeto realizado através de desenhos, especificacdes e
detalhes de forma completa, caracterizando-o como produto” (VANNUCHI &
KONIGSBERGER, 1991 apud SILVEIRA, 2007) esta significagdo ndo é errada, mas
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apenas caracteriza o resultado final de um processo de uma ‘atividade criativa,
intelectual, baseada em conhecimentos (..) mas também em experiéncias”
(STEMMER, 1988 apud RAUBER, 2005) que sistematiza uma série de etapas que
vao desde a coleta de informac6es em campo até a criacdo de modelos
tridimensionais, organizados e com duas intencdes distintas e complementares,
duas solucbes para 0 mesmo problema no mesmo projeto, “o0 primeiro relaciona-se
com os problemas arquitetdnicos factuais que ele € chamado para resolver, o
segundo com suas proprias aspiragées (..)” (ROBERTSON, 1955 apud SILVA,
2006). E sem perda de significacdo sdo condi¢cdes objetivas e subjetivas, sendo as
objetivas relacionadas com o cliente e o programa apresentado e aspiracées por
maior qualidade de vida, conforto ambiental, qualidade estética esperada, e as
subjetivas ligadas com as aspiracdes do arquiteto, com o discurso que ele aplicara a

obra acerca da sociedade vigente.

Muito embora, se saiba que a acado projetual € um processo pelo qual inimeras
informacdes serdo tratadas, organizadas este processo ndo é unico, nem estatico no
tempo, varia de arquiteto para arquiteto, de acordo com sua formacéo, académica e
empirica. Nao podendo, nem devendo ser algo misterioso ou até mesmo esotérico,
devendo ser sim racional e analitico fruto da maturacdo e compreensdo sobre o
espaco. Assim o Projeto Arquitetbnico € um exercicio de abstracdo, pois se ocupa
de criar modelos e avaliar seu desempenho antecipadamente, de modo a aprimorar

uma condi¢do ndo satisfatéria para uma condi¢do satisfatoria.

Portando pode-se definir o Projeto Arquitetbnico como uma atividade de cunho
tedrico sob o modo de processo de criacdo e desenvolvimento de sistemas de
relacbes entre informacfes, coletadas direta e indiretamente, formulacdo de
conceitos, modelos sobre uma determinada realidade, interpretagdo do espacgo, para
a proposicdo de uma solucdo a condicdo insatisfatéria geratriz da demanda pela

investigacdo da arquitetura e sua manifestacdo por meio do projeto.

E perceptivel a importancia da Arquitetura para a produgdo do Espagco, a criagcédo de
Lugares, do menor objeto construido para abrigo do homem ou de suas atividades a
mais complexa estrutura urbana, pois € a partir da visdo sistematizada sobre o
comportamento da sociedade e seus movimentos que se deveria produzir 0 espacgo
mais adequado e é fungdo da Arquitetura discutir e delinear como este seria

produzido. Nao se preocupar com a compreensdo da propria Arquitetura, sua
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historia, evolucdo, transformacdes, € necessariamente deixar de lado a dimenséao
cientifica que esta possui, € produzir uma arquitetura vernacula “sofisticada”, do
ponto de vista dos materiais utilizados, € ser meramente empirico, ou imitador de

modismos alheios.

Para a boa producdo arquitetbnica € fundamental formulacéo tedrica da arquitetura
sobre ela prépria e como seus procedimentos fornecem bases para a evolucdo do
conceito de arquitetura e de como esta analisa a sociedade vigente, como trata a
cidade, da arquitetura sobre a sociedade em que esta inserida e dela sobre 0 modo
de producédo vigente, pois assim a Arquitetura terd subsidios para se posicionar e
ser protagonista em uma sociedade que cada vez mais busca se apropriar de
lugares em que se identifigue, em uma sociedade que esteja conectada a outros
lugares sem perder sua identidade, e ndo mais vir a reboque de um processo de

globalizacdo que fragmenta a sociedade e destroi as especificidades regionais.

Projetar torna-se entdo mais que uma ferramenta € uma arma para a discussao
sobre a arquitetura e sobre a cidade, pois seu grau de interacao/integracdo com o
canteiro € definidor de como a arquitetura pensa a sociedade que esta inserida.
Teorizar sobre a sociedade e o sitio, portanto a paisagem em que se projeta, e
futuramente construir um edificio e assim transformar-se-a o espaco, modifica a

maneira de se pensar o processo adotado na projetacao.

A arquitetura deve formular e construir a partir de previsées e teorias, bem como
deve conduzir o fendmeno urbano e ndo subsidiar os processos econdmicos. Deve
produzir uma cultura arraigada no local, alinhada com os avancos tecnolégicos e

sociais do lugar em que se projeta.

4.4. Arquitetura Regional Critica

A Arquitetura Regional Critica € uma tentativa de associar a arquitetura com cada
especificidade de um determinado local ou regido, sempre buscando a melhor
aplicacdo dos materiais industriais: concreto armado, aco, vidro, levando em
consideracdo o0s condicionantes naturais, relevo, ventilagdo, insolacdo e

caracteristicas populacionais, havendo uma integracdo da arquitetura com o meio.
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Esta cristalizacdo social, esta integracdo com a sociedade que ladeia a obra
arquitetbnica, inicia-se durante sua concep¢ao com a suposicao feita pelo arquiteto,
e se revela ao marcar o espaco com um edificio, as reacdes dos transeuntes e
usuarios ao apreenderem em seu campo visual a obra ou a apropriagdo desta pela
cidade, que como organismo seleciona ou rechaca este ou aquele produto

arquitetonico.

Desse modo a proposta de intervencdo urbana deste trabalho busca ndo apenas um
espaco que guarde elementos formadores da identidade macapaense, mas que seja
capaz de transmitir em sua estrutura fisica elementos e informacfes da cultura local.
E a arquitetura pretendida para o Museu da Memodria Urbana da Cidade de Macapéa
vai de encontro com a corrente Modernista, da terceira geracdo, chamada de
Regionalismo Critico, que surge apos a Segunda Guerra Mundial, em contraposi¢cao
aos Movimentos Modernistas que pregavam a homogeneizacdo do espago
construido, entdo emerge “a terceira geracdo’ de arquitetos com distanciamento
suficiente para realizar a critica a arquitetura moderna que se vinha produzindo — e
copiando indiscriminadamente — através de uma nova percepcao: esta terceira
geracdo’ reconhece a grande perda que seria o fim do telhado suico, dos
mucharabis arabes, do pagode japonés, em nome de um estilo homogéneo

internacionalizado” (FAVILLA, 2003).

Segundo a Favilla (2003), “Regionalismo critico, liga-se estreitamente ao conceito de
lugar, sendo uma ‘expresséo local’ Distingue-se, assim, do entendimento que o
Movimento Moderno deu ao espaco arquitetdnico, cartesiano, quantitativo,
geomeétrico, logico, cientifico e matematico” (FAVILLA, 2003), por este motivo a
teoria adotada € a regionalista, pois ndo trata o projeto arquitetdnico como uma linha
de montagem, que produz mais do mesmo em qualquer parte do mundo suprimindo
as culturas locais, e nem como uma arte individual, pois, entende que a obra
arquitetbnica necessita de muito mais agentes sociais que somente o arquiteto para

gue ela exista.

O entendimento da importancia do lugar para a arquitetura hovamente ganha terreno
frente a ideias homogeneizantes da globalizacdo, assim como ndo é de interesse,
neste trabalho, pregar, demagogicamente, uma utilizacdo indiscriminada de formas,
técnicas e materiais regionais, 0 que se busca € a interacdo entre as inovagdes da

contemporaneidade sem perder as raizes locais, assim “surge a problematica de
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saber como é que cedemos a modernizacdo sem perder as raizes. Ou seja, é
importante aceitar uma universalizacdo cultural, mas também é imperativo haver um
reconhecimento da validade dos valores culturais regionais que tem de ser, desde
logo, conjugado com uma consciéncia dos valores internacionais” (MARTINS, 2009),
este processo ja destacado por Ricoer (1961), como paradoxo entre ‘fornar-se
moderno e voltar as raizes” (RICOER, 1961 apud FRAMPTON, 1997).

A procura pela identidade local, que ndo perpassa pela adocdo das técnicas
tradicionais ou abandono das ideias contemporaneas, € um movimento que busca o

didlogo entre a cultura do lugar com os elementos culturais externos.

“A identidade formal é o resultado da presenga de cinco atributos em
um artefato arquitetbnico. Esses atributos aparecem em diferentes
arranjos hierarquicos em cada exemplo, mas pode-se dizer que, de
algum modo, eles estdo sempre presentes em um objeto dotado de
identidade. Os cinco atributos s&o: universalidade, sistematicidade,

economia, precisédo e rigor.” (MAHFUZ, 2011).

Estes cinco critérios observados por Mahfuz (2011) estdo estritamente relacionados
entre si e permitem analisar de maneira mais critica a arquitetura. O critério da
universalidade diz respeito a possibilidade de interpretacdo visual das formas por
parte dos usuarios. A possibilidade de compreensdo da obra de arquitetura pelo
usuario é uma das principais condi¢des que confere a obra de arquitetura identidade
formal. A sistematicidade se associa a ideia de organizacdo espacial do programa e
de sua relacdo com a estrutura da edificacdo. O critério da economia nao diz
respeito necessariamente a custos financeiros, mas a condicdo minima necessaria,
em termos de arquitetura, para se atender determinada necessidade programatica.
JA os critérios de precisdo e rigor aparecem associados por se tratarem
qualitativamente de como a questdo programatica foi solucionada pela arquitetura.
Faz-se necessario observar que apesar de universais estes critérios nao
estabelecem nenhuma forma adequada de se projetar e nem estabelece um “ideal”
de arquitetura a se chegar, exatamente por se compreender a importancia do lugar

para se alcancar um resultado exitoso na arquitetura.

E neste contexto que neste trabalho se busca na discussdo acerca do regionalismo
na arquitetura, uma forma de evitar um esquema centralizante que desprivilegie

tanto a cultura local quanto a sua base fisica, pois a arquitetura deve ser construcao
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social, cultural, histérico, econébmico do lugar em que se praticara, ou se concebera
a intervencdo. Assim, é importante enfatizar que o regionalismo critico ndo € “‘uma
evocacgdo simplista de um vernaculo sentimental ou irbnico” (NESBBIT, 2008 apud
MARTINS, 2009), mas sim uma formulacdo dialética, que combina os valores locais
aos valores de uma sociedade global, que procura “desconstruir o modernismo
universal a partir de imagens e valores localmente cultivados” (NESBBIT, 2008 apud
MARTINS, 2009).
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CONSIDERACOES FINAIS

A cidade é um espaco em que se acumulam tempos, lugares, memoérias, onde o
patriménio se relaciona com as pessoas, pois € no ambiente construido que a
memoria urbana estq guardada. Por isso, cada edificio construido € apreendido de
uma maneira diferente por cada individuo ou grupo social, e para cada época possui
uma significagdo. Dessa maneira acumula tempos, memorias; esta € uma
peculiaridade dos bens culturais edificados, do ambiente construido, reter e
transmitir memdrias que sao tracos identitarios de uma sociedade, de um grupo

social que formam, também, a identidade urbana.

Na atualidade existe um processo de valorizacdo do passado das cidades é uma
busca por identidade, uma forma de contraposi¢cdo aos ideais homogeneizantes da
globalizacdo. Mas este processo, em inUmeras vezes € apropriado pelas forcas
econdmicas, transformado o patriménio citadino em mero produto turistico, vazio de
significacdo social para os grupos locais. Por outro lado se este é fundamentado nas
pessoas, nos cidadéos, este se torna uma ferramenta de formacdo de uma
identidade urbana, no sentimento de pertencimento, de coesdo com a cidade em
que mora. Isto se faz cotidianamente por meio da apropriagdo dos bens culturais
materializados na cidade. Mesmo com este processo de valorizacdo do passado a
cidade de Macapa ndo possui acdes concretas de protecdo e educacdo patrimonial,
e, por conseguinte de conscientizacdo da importancia dos bens culturais produzidos
em outrora, e periodo ap6s periodo de crescimento econémico, os exemplares de
arquitetura colonial, republicana, territorial — arquitetura de alinhamento modernista
neocolonial, art deco, brutalista, etc. — vem sendo substituida por exemplares mais

“‘modernos” ou pela “modernizagao” dos edificios.

Essa apropriacdo ocorre por meio do resgate da memodria urbana que estes objetos
edificados — edificios isolados ou sitios arquitetdnicos, pracas, parques ou mesmo
tracado urbano — acumularam durante sua existéncia. Embora isto seja tarefa ardua,
a memoria urbana de uma cidade deve ser preservada e contada a seus habitantes,
de modo a fomentar construcdo de uma identidade coletiva dos cidadaos e que
possa ser uma ferramenta para cada morador possa se reconhecer individualmente

como ator social da cidade.
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O reconhecimento da importancia do patrimonio edificado deve ser acompanhado de
acOes que o requalifiguem, que os mantenham conservados e que ndo percam sua
funcdo de mantedores da memoria, e nos casos dos bens ja demolidos que se
possa recuperar as historias que o cercavam de modo a serem recontadas e
reconhecidas como elemento formador da identidade urbana, e que sejam

apropriados pela populacao local, ndo sendo apenas um produto turistico.

Este trabalho se apropria do conceito de Memodria Urbana por caracterizar a
capacidade de o ambiente construido reter e transferir sentimento de pertencimento
e identidade aos cidadaos. E por memodria urbana ser a acumulacdo de diversas
memorias, individuais e coletivas, dos diversos grupos sociais formadores da cidade,
assim é uma construcdo coletiva como a propria cidade. Somando-se a iSsO 0
conceito de memoaria traz grande dinamicidade tal qual a producdo do espaco

urbano e diversidade de visdes sobre o crescimento e desenvolvimento da cidade.

Este conceito € norteador das decisbes projetuais aqui empregadas, pois a
arquitetura deve ser compativel com o tema que trabalha, com o meio social que
esta inserido e com o meio fisico. A apropriacdo arquitetbnica do conceito nos leva a
um espaco flexivel que possibilite exposicbes dindmicas e integrado a cidade
oferecendo um lugar, uma praca para a comunidade do entorno, um espaco
acolhedor de modo a ndo oferecer barreiras que afaste nenhum possivel usuério, ou
seja, qualquer morador da cidade que investigue, preserve e dissemine a informacao

assim sendo um espaco educativo e inclusivo.

A construcdo de um equipamento urbano, um museu, € a construcdo de um espaco
horizontal de interacdo social e integracdo urbana, de uma &rea periferizada, a partir
de acdes socioculturais, o edificio é um elemento aglutinador de ideias, de historias,
de memorias, de pessoas, ndo devendo ser um espaco de caminho unilateral,
museu-comunidade, mas um espaco de trocas mutuas. Devera ser um espaco que

demonstre toda a rica historia de Macapa.

Pelo j& exposto cabe ressaltar que arquitetura € um campo de producéo cultural, por
sintetizar o processo de formacao social do lugar, o alinhamento politico da época,
enfim as formas de apropriacdo espacial dos grupos sociais da cidade; é o
entendimento de arquitetura como manifestacdo cotidiana que deve estar proxima a

visdo do usuario-morador, que fomenta a elaboracdo da proposta arquitetbnica
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deste trabalho. Integrar a obra arquitetdnica, contemporanea, a paisagem, a cultura
é imprescindivel para a aceitacdo do objeto de modo a criar um sentimento de
identidade, para que a transformacdo seja evolucdo, e nao destruicdo da cultura

local.

Estas consideracbes sdo embasamento sobre a maneira como a arquitetura é
percebida pelo usuario, através de seus espacos, de como o0 apreendem, e esta
apreensdo esta arraigada nos padrdes culturais, ou seja, nos valores do lugar.
Esses dois conceitos sdo os proprios objetos de interesse da arquitetura. O primeiro,
0 espaco, é fonte, pois, € onde a sociedade se relaciona e aglutina no presente uma
serie de tempos passados, € matéria inicial para arquitetura entender como
determinado espaco se desenvolveu até o momento de elaboracdo do projeto
arquiteténico. O segundo, o lugar, que € fonte assim como espaco, pois apresenta
as especificidades culturais que guiam as decisbes projetuais e também ¢é fim,
devido a arquitetura produzir lugares, ou seja, locais dotados de ideias que

representem a cidade e a sociedade que estejam inseridos.

Em uma cidade que apagou diversos edificios importantes, de varios periodos
histéricos da cidade, torna-se imprescindivel a construcdo de um espaco para
rememoracdo dos fatos urbanos mais relevantes da sua historia. Assim, a proposta
de um museu que exponham a memoéria de Macapa através de fotos, causos,
relatos do passado e do presente, nos parece ser uma importante contribuicdo que a
arquitetura pode trazer a esta cidade que ja possui um pouco mais que dois séculos

e meio de existéncia.
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MEMORIAL

O presente trabalho possui como finalidade, conceber um anteprojeto arquiteténico
para um museu sob a tematica da preservacdo da memoéria urbana da cidade de
Macapa. O acervo do referido museu seria composto, primordialmente, por
fotografias antigas da cidade de Macapa, além de producdes audiovisuais
contemporaneas produzidas pelo préprio museu. Devido as perdas historicas de
patriménio historico da cidade, observou-se que seria de fundamental importancia
para a cidade, reunir tais registros fotograficos por constituirem uma poderosa forma

de rememorar aspectos histéricos da Macapa de outrora.

Pensando o museu como um agente ativo e indutor de grande relevancia na
construgdo de uma identidade cultural, capaz de fomentar cidadania, estimulando a
comunidade e a cidade de Macap4, através de atividades culturais diversificadas,
abrangendo varias faixas etarias, € oportuno trazer ao debate a producédo
arquitetbnica e urbanistica contemporaneas da América Latina — especialmente na
cidade de Medellin, na Colémbia — que tem demonstrado ao mundo uma nova forma
de gerir o espaco urbano publico, com ética e responsabilidade. Nessas
intervencoes, as areas periféricas ndo sdo compreendidas como um problema, mas
a solucdo. Dessa forma, propde-se neste trabalho, que o Museu da Memaria Urbana

de Macapa possa ser implantado também em uma area periférica da cidade.

Desde a década de 1950 a cidade de Macapa sofre, por diversos motivos, uma
expansdo horizontal continua. Essa expansédo, obviamente, ndo foi acompanhada do
devido planejamento, sendo uma expansdo completamente espontdnea. Espacos
culturais, que permitam o lazer, o recreio, a sociabilidade da populagdo, sao
praticamente inexistentes, e se limitam a algumas pracas esportivas mal
estruturadas e alguns eventos esporadicos em museus (pouco atraentes) e no Unico

teatro existente na cidade.

Dessa forma, optou-se por implantar o0 Museu no bairro do Pacoval, num terreno
proximo a ressaca do Lago do Pacoval, uma regido de densidade média com
caracteristicas primordialmente residenciais. O terreno para implantagdo pertence ao
Estado, onde funcionava uma Clinica e uma Escola, mas ambos encerraram as
atividades a um bom tempo. Somente o prédio da antiga Escola serve de apoio a

algumas atividades da Escola Deusolina Sales Farias que divide a quadra com o



terreno proposto para a implantacdo do Museu; ja o prédio da Clinica esta

totalmente abandonado ndo sendo possivel o seu aproveitamento.

Para conceber o Museu como um espaco adequado ao desenvolvimento cultural de
Macapa buscou-se realizar uma arquitetura que fosse regional e sobre tudo critica.
Uma arquitetura que questionasse essa estética tida — de certa forma demagodgica —
como regional e que se propde a um debate necessario sobre arquitetura
amapaense. A preocupacdo com a ideia de lugar e espaco publico materializou-se
no partido arquitetdbnico que buscou organizar 0 programa em apenas um volume
implantado na metade do terreno voltado para o Oeste, com a intencdo de propiciar

sombra nos periodos da tarde a ampla praca que se abre para a comunidade

tornando-a um lugar agradavel a realizacao de atividades diversificadas.

Na composicdo da identidade visual do edificio houve uma preocupacdo em tentar
resgatar a imagem espontanea, fragmentada e caodtica caracteristica da paisagem
das é&reas periféricas, em especial as construcbes em palafitas nas areas de
ressaca. A ideia de que a periferia ndo possui cultura propria e que reproduz tudo o
gue vem de fora é um mito, por isso buscamos nos inspirar na paisagem periférica
para difundi-la culturalmente e mostrar a sua beleza cadtica. O desenho e a
paginacdo do piso da praga em frente ao Museu buscam formar uma espécie de
“colcha de retalhos”, assim como pretende o Museu resgatar os pedacos da nossa

memoria que estdo espalhados pela cidade e coloca-los em exposicéo.

A estrutura monolitica de concreto armado mescla-se a tecnologia de estruturas
metalicas pra dizer que somos uma sociedade aberta também as novidades, porém
que buscamos prestar ao nosso passado o merecido tributo. Na fachada oeste,
janelas de dimensfes variadas, posicionadas de forma aparentemente espontaneas,

devem formar um conjunto bastante coerente e contemporaneo.

A rampa de acesso a galeria de exposicdo € acompanhada por pilares metalicos
esbeltos, de secao circular e posicionados em angulos obliquos, marcando o acesso
de forma bastante expressiva e reproduzindo a ideia de espontaneidade que se
busca atribuir ao museu. Por fim, a ideia de utilizar brises feitos de madeira na
fachada principal trata-se de uma pequena reflexdo critica: as vezes falamos em
arquitetura regional, mas tratamos com preconceito o material mais abundante da

nossa regido, a madeira.
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SITUACAO
A ocupacio do hairro do Pacoval remonta a década de
1960, quando as atividades economicas extrativistas,
sobre tudo a mineracéo, trouxeram um grande fluxo mi-
gratorio para a cidade surgindo varios bairros de forma
espontinea. 0 bairro do Pacoval possui, no geral, carac-
teristicas residenciais, porém nas vias de maior fluxo ha
uma grande diversidade de atividades comerciais, como
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o hairro esta situado entre o centro e os demais bairros ,
da zona norte da cidade, este se constitul um bairro de INTENSIDADE DE TRAFEGO
conexao. Vale ressaltar, que o bairro nao possui espa- 0 hairro do Pacoval, por localizar-se entre o centro e os hairros mais
¢os publicos abertos a populacao, a praca mais préxima afastados da zona norte, recehe um grande fluxo diario de automo-
encontra-se no hairro do Laguinho (Praca Chico Noe), ha veis. Apesar do terreno escolhido para a intervencao encontrar-se
contudo uma grande quantidade de “campos de futebol” proximo a uma 4rea de ressaca, possui no seu entorno um trafego || » )
improvisados pelos proprios moradores, espalhados pe- bastante intenso considerando que se trata de um bairro residencial. T VR gLz
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SEGUNDO A LEI DE USO E OCUPAGAD DO SOLO, ESTE norte, importantes linhas de onihus atravessam o hairro do
TERREND SE ENCONTRA NO SETOR ESPECIAL2, SENI  pacoval diariaments.—

SUAS DIRETRIZES A RESPEITO DOS USOS E ATIVIDA-

DES DEFINIDAS PELD PLANO ESPECIFICO DE ZONEA- L el L
MENTO DE RUIDO DO AEROPORTO. e e o S 2om o

MOBILIDADE 2

.. Dessa forma, o terreno escolhido para a implantacao do Museu
da Memoria Urbana de Macapa, torna-se atraente do ponto de vista
da mobilidade pela diversidade de possibilidades de acesso.
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Acesso a Zona Sul/Centro
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ACADEMICOS: ADAN WESLEY DE CASTRO; PETTER ISACKSON; WANDEMBERG GOMES

MEMORIA URBANA

DE MACAPA

O MUSEU

A arquitetura é um campo de producao cultural, pois sintetiza o processo de formacao social do lugar, o alinhamento politico
da época, e as formas de apropriacao espacial dos grupos sociais da cidade; é o entendimento de arquitetura como manifes-
tacdo cotidiana que deve estar proxima a visao do usuario-morador, que fomenta a elaboracio a proposta arquitetdnica des-
te trabalho. Integrar a obra arquiteténica, contemporanea, a paisagem, a cultura é imprescindivel para a aceitacdo do objeto

de modo a criar um sentimento de identidade, para que a transformacao seja evolucao, e nao testruicao da cultura local.

Para conceber o0 Museu como um espaco adequado ao desenvolvimento cultural de Macapa buscou-se realizar uma arguitetu-
ra que fosse segionale sohre tudo cr/tica Uma arquitetura que guestionasse essa estética tida - de certa forma demagogica -
como regional e gue se propoe a um dehate necessario sobre arquitetura amapaense. A preocupacao com a ideia de lugar e

espaco piblico materializou-se no partido arquitetonico que buscou organizar o programa em apenas um volume implantado
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ORIENTADOR: ARQUITETO ELIZEU SANTOS

na metade do terreno voltado para o Oeste, com a intencao de propiciar somhra nos periodos da tarde a ampla praca que se

ahre para a comunidade tornando-a um lugar agradavel a realizacao de atividades diversificadas.

Na composicao da identidade visual do edificio houve uma preocupacao em tentar resgatar aimagem espontanea, fragmenta-
da e cadtica caracteristica da paisagem das areas periféricas, em especial as construcoes em palafitas nas areas de ressaca.
A ideia de gue a periferia ndo possui cultura propria e que reproduz tudo o gue vem de fora é um mito, por isso buscamos nos
inspirar na paisagem periférica para difundi-la culturalmente e mostrar a sua heleza caética. 0 desenho e a paginacao do piso
da praca em frente ao Museu huscam formar uma espécie de “coicha de retalhos”, assim como pretende o Museu resgatar os

pedacos da nossa memaoria que estao espalhados pela cidade e coloca-los em exposicao.
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DE MACAPA

O PARTIDO

o volume principal que abriga a galeria de exposicoes. 0 programa arquitetoni-

co de um museu nao oferece grandes restricoes, assim organizou-se o progra-

ma de forma a concentrar as atividades administrativas e pedagogicas to Mu-

seu no térreo. No iagrama ao lado temes , na segunda foto, 0 bloco azul, as ativi-

dades pedagogicas e no bloco vermelho, as atividades administrativas, e por T

fim, a galeria de exposicoes, em amarelo, no pavimento superior.

GALERIA DE EXPOSICAO

BLOCO ADMINISTRATIVO

BLOCO PEDAGOGICO
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PRODUCED BY AN AUTODESK EDUCATIONAL PRODUCT
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PRODUCED BY AN AUTODESK EDUCATIONAL PRODUCT

20.00

25.60
24.60
7.80
0 81 B
i\ 6.00 80 S ‘_
0
< 1015 3.95 0.15 »
B1 |
~ LI - 2 O e
g1 — '
A / | l Qe A
™~ [ 2.45 | 1 b % 8 Al AN
g o e 2 | OO ) g g s ey s P g R o SO I A Batedeirade Acai - | | /<] _.,4_ gty o
F A=10,61m? B
e I 1025 p-1383m _ (A,
ey | €
=) i Z / A=15,18m? | o
3 , R o P=15,18m _ C 3
Comidas Regionais 6.59 4.61 <~ i,
A=17,36m2 o .0 oc ' ' o Ban.Masc.
P=16,69m @— 0.15 0.15 A=12,54m? | ()T
| - P=14,20m B9
= : |
2.95 _ =l +0.20 [ {°
Circulacao = S @
A= 356,00m? o
P=91,20m -[6]) (e
f 20 O =€
,; =l
o . O
F- I '/ /:\ —X :/
o S & 3
o
o
o o
S S .
= =
0.15 3.00 0.15 |
o
E )
SL 0.80 © S
o T ] S
ﬁ Comidas S A
i Regionais o
7 A=9,12m? 8 |
| P=12,00m [~
i 1.50
g -1 '
} 7 7
] ®7) _ —
B
- __g5p -
5.65 7.50 1.85 1
Planta Baixa 560
Escala: 1/50 '
o o a i i
Q ™~
© o 2 —
3 g S
}[ = = o o }[ o I 1l }[
© Z © ©
o o o 'I:
o -
™~ o © o @
) 5 < - 5 ~HEHHE
-— ‘9 - =]
+0.25 1 1<« 8 +0.25 ; s
0.0 o i S i . N
i N I |
(@]
Corte Transversal AA'
Escala: 1/50

Rufo em concreto:

=18 %
I

i Calha em concreto ‘ R a5

Pérgolas em concreto

]
f—-

-~
f—-
e

o 4 . ° _-Calha em concreto a A
Sistema Estrutural
Escala: 1/75

|~
—A1

|-~
—

|-~
|1

|-~
—A1

Estrutura em concreto

-~
—1

-~
|—1

L~
—

L~
—1

Pilar em concreto

1ON0A0¥d TVYNOLLYONAI MSIA0LNY NV A9 A3ONAO0Ud

-~ |
(") () () () |
Escala: 1/756
A UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
AR O 3 PROJETO ARQUITETONICO CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO - TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
Q CONTEODO N . P
PREDIO LANCHONETE - PLANTA BAIXA E CORTE PROJETO ARQUITETONICO: MUSEU DA MEMORIA URBANA DE MACAPA
PRANCHA DESENHO DATA ESCALA AREA TERRENO | AREA CONSTRUIDA ACADEMICOS ORIENTADOR

03/03 PETTER ISACKSON MARC0/2013 INDICADA 1590f [ ADAN WESLEY DE CASTRO; PETTER ISACKSON; WANDEMBERG GOMES ELIZEU SANTOS

FORMATO AD




-

38.74

0.20.60.20
N |
\

7.15

HLLMHHIIIIIIBDWSW

74.15

PRODUCED BY AN AUTODESK EDUCATIONAL PRODUCT

.
%
%
|
%
.
|
%
|
/
7
1.90
- alll <
? i |8 § -
%
1 <
| ]
| e 2
| °© 025|025 | 026
| v
g 3
- sll e
I o b
—— c s ¢ amm o <!
1.15
| 5.05

A=576,00m?
P=100,00m

DLttt ozzreizzzet0000iiiiiiiiiidiiiiiiiidii sttt ettt ettt ettt o777z 0 gkqduidiiiiiiii e ettt ezttt ottt ettt ettt sttt ettt ettt

%.
7777777777777 777777777777 7777777777

0.20.60.20

W
N
\
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
\
N
N
\
N
N
N
\
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
\
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
\
N
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
\
N
N
N
N
N
N
\
N
N
\
N
N
N
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
N
N
\
N
N
N
N
\
N
N
\
N
N
N
\
N
N
N
N

é
/
_
| s
| ¢
%
_
.
Z 8
o
7
/
é \%‘\ \‘\\ 1 H
| \ \ Hall Principal
| \ A= 1012.08m?
, P=180.11m
1
i
i
i
V) . I
. |
% . ,',l
I /
% : /
| |
L
’ i
é
| |
g ! Exposico
é [ A= 2481 61m?
% I P=217.49m
’
i i
7 :
| 8 I
:
I
_
/ :
| |
% :
| I
% .
% I
_
% :
/
%
Z .
_ I
% .
I
/
f i
% 3.20 i 15.00 15.00
.
_
I
8 g
| . 4 )
% I © ©
%
% .
g I
I .
z i
% I
/
% :
| Q
B |
| T '
% I
%
T i

Parede em Concreto

P

F n Instalagbes

Parede em Gesso Acartonado

Venezianas em Madeira

4.00

Pilar em Concreto Armado

Treliga Metilica

Telha Metdlicas Termoisolantes

0.50

4.00

Corrimdo em aluminio

__ Rampaem Concreto Armado

8.50
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Corte Longitudinal BB'

Planta Baixa Pav. Galeria de Exposi¢ao

Escala: 1/125

-

Escala: 1125

3.20
—1.80—0.60

01%.80
o=
S

+0.15
018

opo

Brise em Madeira

Parede de Vidro

4.00

+10.40
T

2 7
7
i .

N\
N

Corte Tranversal AA'
Escala: 1/125

16.00

Exposigcao

16.00

A= 576,00m” Q
P= 100,00m

Planta Baixa Mezanino

Escala: 1/200

Piso revestido em madeira plainada

Especificagbes de Esquadrias

2 2
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Corrim&o em aluminio /7// //% /
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Tubo de Queda de 100mm

Portas

P1 - Porta em madeira (0.60x2.10) - 1 folha abrir

P2 - Porta em madeira (1.00x2.10) - 1 folha abrir

P3 - Porta em madeira (2.00x2.10) - 2 folhas de abrir

P4 - Porta em metal com vidro (8.00x2.10) - 2 folhas correr
P5 - Porta em metal (1.20x2.00) - 1 folha de abrir

Janelas e Balancins

B1- balancin em madeira com vidro (1.00x0.60/1.80)

J1 - Janela em madeira com vidro (2.00x1.50/1.10)

J2 - Janela em madeira com vidro (4.00x1.50/1.10)

J3 - Janela em madeira com vidro de correr (3.00x8.60/1.10)
J4 - Janela em madeira com vidro (21.80x8.60/1.10)

J5 - Janelas em madeira com vidro de correr (3.00x10.00/0.50)
J6 - Janelas em madeira com vidro (2.00x1.00)

Calha em concreto Impermeabilizada
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Telha Metalica Termoisolante

Especificagao: Piso, parede e teto

PISOS

PAREDES

FORROS

P1 - Placas em concreto

P2 - Ceramica antiderrapante
para area molhadas

R1 - Parede em alvenaria de tijolo ceramico
pintada, rebocada e emassada com tinta acrilica;
R2 - Parede em alvenaria com revestimento
em azulejo 15x15cm para areas molhadas
(h=2.00m do piso acabado).

obs.: a pintura externa serd em tinta acrilica

F1 - Laje emassada e pintada

(P PIS0 Det.: Calha em Concreto
Qg PAREDE Esc: 1/20
TETO

ARQ 02

PROJETO ARQUITETONICO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA

CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO - TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PREDIO MUSEU - PLANTA BAIXA GALERIA E MEZANINO E CORTES

PROJETO ARQUITETONICO: MUSEU DA MEMORIA URBANA DE MACAPA

PRANCHA
02/03

DESENHO

DATA

PETTER ISACKSON MARC0/2013

ESCALA
INDICADA

AREA TERRENO

AREA CONSTRUIDA
0P

ACADEMICOS

ADAN WESLEY DE CASTRO; PETTER ISACKSON; WANDEMBERG GOMES

ORIENTADOR

ELIZEU SANTOS

FORMATO AD
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