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“[...] a ideia de cenografia dentro do
campo das artes visuais, € ndo no campo
da decoracao ou comunicacéo, existe em
relacdo a nocdo de imagem e de
movimento. As imagens sdo articuladas
com as acoOes e ativadas em cena.”
(LINKE, 2006, p. 137)



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo detectar a presencga das artes visuais no espaco
cenografico teatral no municipio de Macapa-AP. Conceitos na historia da arte,
linguagem visual, teatro e teorias como de Mantovani, Urssi e Linke s&o referéncias
para a reflexdo, bem como as percepcdes das pesquisadoras quando imersas nas
experiéncias vividas em campo no processo investigativo. A composicao visual
contemporaneo compreendida por amplos aspectos perpassa por cenario e
iluminacdo composto a materialidade cénica em conceitos vinculados a arte e
linguagem visual. Em meio a estas inquietacdes surge a indagacao: de que forma e
com qual enfoque as artes visuais estdo sendo exploradas na cenografia de
espetaculos teatrais produzidos no municipio de Macapa? Nesta investigacdo o
campo de estudo se deu com entrevistas ndo diretivas registradas em audio, diario
de campo com 03 colaboradores que produzem espetaculos no municipio, e ainda
fontes impressas, blog e imagens dos espetaculos em acervos particulares.

Palavras-chave: Artes Visuais. Cenografia. Contemporaneidade. Linguagem Visual.



ABSTRACT

This research has like an objective to detect the presence of the visual arts in
theatrical scenographic space in the city of Macapa - AP. Concepts in art’s history,
visual language, theater and theories as Mantovani, Urssi and Linke are references
for reflection as well as the perceptions of the researchers when they are immersed
in the experiences from the field in the investigative process. The contemporary
visual composition comprised by broad aspects permeates scenery and lighting
compound the scenic materiality in concepts linked to art and visual language. Amid
these concerns the investigation arises: how and with what approach the visual arts
are being explored by the staging of theatrical performances produced in the Macapa
city? In this research the field of study occurred with non-directive interviews audio
taped, field journal with 03 collaborators who produce shows in the city, and even
printed sources, blog and pictures of the shows in private collections.

Keywords: Visual Arts, Scenography, Contemporary, Visual Language.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1
Figura 2
Figura 3
Figura 4
Figura 5

Figura 6

Figura 7

Figura 8

Figura 9

Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28
Figura 29
Figura 30
Figura 31

1) llustragéo de Periactos; 2) Sistemas de Ekiclema
llustracéo pictorica do teatro na Idade Média
Representacéo do teatro a Italiana, periodo Barroco
Trabalhos de Sabbattini

Espetaculo A Ralé de M. Gorki. Exemplo naturalista no teatro, de

Stanislavski, 1903

Orfeu e Euridice, modelo de Adolphe Appia,1912

Electra de Gordon Craig, 1905

O Gabinete do Dr. Caligari de Robert Wiene, 1919

Modelo de Cenografia Construtivista

Esperando Godot de Samuel Beckett

Mutter Curage (Mde Coragem) de Brecht

Experimentos no Teatro Pordo do SESC Amapé

Tierno Bokar de Peter Brook, 2005

Odysseus, Josef Svoboda, déc. de 90

Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues, 1943

O Pagador de Promessas de Dias Gomes apresentado no TBC
Da Vince a La Carte, Bacaba Cia. Teatral, 2011
Intervencédo do Cockatail de um evento em Lisboa, 2010
Dripping, Bacaba Cia. Teatral, 2012

Técnica dripping, Jackson Pollock

Instalacdo Os Penetraveis de Hélio Oiticica, 1977
Cazuza-Pro dia nascer feliz, cenario de Nello Marrese, 2003
Matilda, cenografia de Rob Howel, 2013

Experimento com RES IST E em Macapa, 2013

Pintura de Ozy Rodrigues, inspiracdo da cenografia
Apresentacao na Il Feira do Livro, FLAP no Museu Sacaca
Detalhe do painel ao fundo da cenografia

A Noite Estrelada de Van Gogh

Detalhe da cenografia

Detalhe do painel feito por José Ailson

2° Painel feito por José Ailson

13
13
14
15

17
19
20
21
22
25
25
27
27
28
29

35
35
35
36
39
40
41
43
49
50
51
51
52
53
53



Figura 32
Figura 33
Figura 34
Figura 35
Figura 36
Figura 37
Figura 38
Figura 39
Figura 40
Figura 41
Figura 42
Figura 43
Figura 44
Figura 45
Figura 46
Figura 47
Figura 48
Figura 49
Figura 50
Figura 51
Figura 52
Figura 53
Figura 54
Figura 55
Figura 56
Figura 57
Figura 58

Grafismo Maraca

Grafismo Maraca

Grafismo Cunani

Representacéo do Obelisco
Representacéo do Marco Zero do Equador
Planta para palco convencional

Planta para espaco alternativo
Instalac@o no 1° ambiente do espetaculo A Era
Cena do espetaculo A Era, 2013

Aula de Anatomia de Rembrandt

Cena do espetéculo A Era, 2012
Familia Reunida de Almeida Junior
Cena do espetaculo A Era, 2013

Las hijas de Edward Darley Boit

Cama do espetéculo A Era

Bau do espetaculo A Era

Exemplos de arabescos

O Quarto de Van Gogh

Cena do espetaculo A Era, 2013

Cena do espetaculo Novo Amapa, 2014
Mastro visto da lateral do palco

Modelo de Cruz Latina

Cena do espetaculo Novo Amapa, 2014
Cena do espetaculo Novo Amapa, 2014
Detalhe do espaco cenogréfico

Cena do espetaculo Novo Amapa, 2014
Residéncia de Paulo Sérgio

54
54
54
54
54
55
55
56
57
57
58
58
59
59
59
59
60
60
61
64
64
64
66
67
67
68
68



SUMARIO
INTRODUCAO
1 ASPECTOS HISTORICOS DA CENOGRAFIA NO TEATRO OCIDENTAL
1.1 A GENESE DA CENOGRAFIA
2 A CENOGRAFIA TEATRAL NO SECULO XIX E XX

2.1 NO SECULO XIX. PRIMEIROS PASSOS PARA A CENOGRAFIA
CONTEMPORANEA

2.2 SECULO XX. INiCIO DA CENOGRAFIA CONTEMPORANEA
2.3 A CENOGRAFIA DO POS-GUERRA

2.4 POS- GUERRA NOS ESTADOS UNIDOS

2.5 POS- GUERRA NA EUROPA

2.6 CENOGRAFIA NO BRASIL

3 CENOGRAFIA TEATRAL CONTEMPORANEA

3.1 ALINGUAGEM VISUAL: ELEMENTOS ESSENCIAIS NA CENOGRAFIA
3.2 CENOGRAFIA E SIGNOS

3.3 PROJETO CENICO E PROJETO CENOGRAFICO

3.5 A INSTALACAO NA CENOGRAFIA TEATRAL

3.6 AS NOVAS TECNOLOGIAS NA CENOGRAFIA TEATRAL
3.7 HIBRIDISMO E ARTES VISUAIS

3.8 HIBRIDISMO NO TEATRO EXPERIMENTAL

4 O ESPACO CENICO VISUAL NOS ESPETACULOS TEATRAIS
CONTEMPORANEOS NO MUNICIPIO DE MACAPA - AP

4.1 ESPETACULO “A LINHA IMAGINARIA E OS MISTERIOS DO MEIO DO
MUNDO”

4.2 ESPETACULO “A ERA”

4.3 ESPETACULO “NOVO AMAPA”
CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS

ANEXOS

ANEXO A- Roteiro utilizado para entrevistas
ANEXO B- Registros

11
12
12
16

16
19
24
26
26
29
32
32
34
37
38
42
43
44

46

48
54
62
69
73
79
80
83



11

INTRODUCAO

A primeira coisa que 0 espectador vé num espetaculo teatral, € uma
imagem, a cenografia. Apesar de elemento de grande importancia para um
espetaculo teatral, tal componente das Artes Cénicas dialoga, nitidamente, com as
Artes Visuais. Este foi o principal motivador para a idealizacdo desta pesquisa,
surgida a partir de vivéncias artisticas pessoais das pesquisadoras dentro da Cultura
Amapaense e, da trajetoria académica no Curso de Artes Visuais na Universidade
Federal do Amapa (UNIFAP), em particular, através dos estudos promovidos pelo
Grupo de Pesquisa em Artes Cénicas (GPAC) e, consequentemente, com as
praticas de montagens teatrais dentro do grupo de extensdo do GPAC denominado
Bacaba Cia. Teatral.

Esta pesquisa tem por objetivo detectar a presenca das artes visuais nos
espetéculo teatrais contemporaneos, no municipio de Macapé (AP), especificamente
na cenografia, trazendo também como discussao a forma e o sentido pelo qual as
Artes Visuais estdo sendo exploradas no espaco cenografico de espetaculos teatrais
e a compreensdo de como a historia e 0s recursos das Artes Visuais sao utilizadas
nas artes cénicas nos espetaculos macapaenses.

O presente Trabalho de Graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais
fundamenta-se na pesquisa qualitativa de Uwe Flick, devido a pesquisa qualitativa
haver a analise de varias probabilidades, abordagens e métodos, principalmente,
pela reflexdo do pesquisador estar inserida neste contexto. “A pesquisa qualitativa
ndo se baseia em um conceito tedrico e metodolégico unificado. Diversas
abordagens tedricas e seus métodos caracterizam as discussfes e a pratica da
pesquisa”. (UWE, 2009, p. 25).

Para tanto, discute-se as contribuicbes das Artes Visuais na cenografia,
fazendo um breve resumo da histéria da cenografia teatral, baseando-se em alguns
pontos da Histéria da Arte dialogados com os objetos de pesquisa, 0s espetaculos
teatrais: “A linha imaginaria e os mistérios do meio do mundo”, “Novo Amapa” e “A
era”. Para a realizacdo da pesquisa foram entrevistadas as pessoas idealizadoras da
cenografia destes espetaculos e utilizado diario de campo, fontes impressas, blogs e

imagens dos espetaculos concedidas pelos artistas.
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1 ASPECTOS HISTORICOS DA CENOGRAFIA NO TEATRO OCIDENTAL

1.1 A GENESE DA CENOGRAFIA

A cenografia € um elemento visual que compde espetaculos de varias
linguagens artisticas como teatro, danca e shows musicais. Segundo Mantovani o
termo cenografia vem do grego skenographie composto por skené (cena) e graphein
(escrever, desenhar, colorir), citado em textos gregos de Aristoteles e em latim de
Vitruvio. A origem da cenografia € tdo antiga quanto a origem do teatro, € dificil
desvencilha-la por advir dele. Com o passar do tempo os significados e a
importancia da cenografia foram modificando-se. Atualmente, ela possui conceitos
amplos que abrangem vérias areas de conhecimento.

Para Ciro Del Nero a ideia de cenografia iniciou na Grécia antiga no século V
a.C. com Sofocles, em desenhos feitos nas tendas onde os atores trocavam suas
indumentérias. Nesta época as apresentacoes teatrais eram feitas ao ar livre, em
colinas, com carater religioso. Para o publico ndo havia divisbes de acentos em
classes sociais.

Os primeiros edificios teatrais eram feitos em madeira e posteriormente
produzidos em pedra. Ainda no século V a.C. a pintura de cenarios foi sugerida por
Sofocles, com troca de painéis com representacdes urbanas e vistas arquitetdnicas,
durante as apresentacbes, muito utilizadas por Phormis e Seracusa. Agatarcus de
Samos iniciou estudos sobre perspectivas para cenarios neste periodo, assim como
Demdcrito e Anaxagoras.

Pesquisas arqueoldgicas ja encontraram em Ellis, em Pérgamo e no Teatro
de Dionisio, estruturas de pedras que provam esses estudos de perspectivas. S&o
triangulos, conhecidos por periactos, que ficavam dispostos em dois grupos laterais
e girados na troca de cenario. Outro engenho utilizado era a ekiclema, feito de uma
plataforma rolante de madeira com rodas que avancava, destacando o0s

personagens e a tela pintada, como demostrada na ilustragéo abaixo (fig. 1).
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Figura 1- 1) llustracdo de Periactos; 2) Sistemas de Ekiclema.
Fonte: CARVALHO, 2013.

Outras areas das artes ja eram bastante evoluidas, como, por exemplo, a
escultura. Utilizando-se destas evoluc¢des, ndo poderia ser diferente, na cenografia,
a perspectiva comecou a ser utilizada nos painéis que representavam paisagens e

imagens da cidade.

Figura 2- llustracao pictérica do teatro na Idade Média.
Fonte: http://www.alunosonline.com.br

Na idade média o edificio teatral foi praticamente abolido. As apresentacdes
eram feitas nas ruas, pragas, feiras, como se percebe na ilustracdo (fig. 2). A
cenografia passou a ser exibida geralmente em carrogas como espécie de palco. A
partir do periodo Renascentista, as pecas teatrais perdem seu carater religioso e
surge o Teatro Profano, apresentado nos saldes dos palacios somente para a corte
e seus convidados. O edificio teatral era inspirado no modelo greco-romano, como
um dos primeiros teatros: Teatro Olimpico de Vicenza. Este teatro possuia um
cenario fixo, com pintura em perspectiva de ruas e palacios. As pinturas destes
cenarios tinham caracteristicas de perspectiva central, eram feitas a partir de um

ponto de fuga, para representar a tridimensionalidade na bidimensionalidade.
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Grandes artistas visuais da época pintaram alguns desses cenarios como Raffaello
Sanzio e Baldassare Peruzzi.

Figura 3- Representacéo do teatro a Italiana, periodo Barroco.
Fonte: http://www.planonacionaldeleitura.gov.pt

Rompendo os padrbes do estilo renascentista, a cenografia acontece no
Barroco com gigantes e esplendorosos cenarios. Neste periodo ndo é mais usada a
perspectiva central, sendo utilizado um ou mais angulos na pintura de telbes e

madeira. Nessa época comeca a surgir

a presenca de escadas para atores e cantores, porém esses
praticaveis s6 existiam em figuras pintadas e planas nos teldes. A
area de acdo era plana ou com pequenas escadas para iludir o olhar
do espectador junto ao teldo pintado em perspectiva. (CARVALHO,
2013, p.15)

Em meados do século XVII, surge o teatro a italiana (fig. 3). O edificio teatral
entdo passou por muitas transformacdes, tornando-se cada vez mais luxuoso. Os
espetaculos comecavam sempre nos saldes de recepcado do teatro, com desfiles de
personalidades importantes. As pecas eram divididas em atos, cada ato durava de
uma a duas horas aproximadamente. A plateia tinha o formato de ferradura,
poltronas, frisas e camarotes, balcdes divididos em andares e a iluminagédo era
produzida por velas e candelabros. Um grande nome desse periodo € Sabbattini,
cenografo que explorou muito a movimentagdo em palco através da matematica e

da engenharia mecénica, fazendo nuvens e mares se moverem como “magica”.

Um maquinario especifico foi desenvolvido para producéo de efeitos
visuais, como as ondas do mar ou de um rio, huvens suspensas e
figuras aladas, entre outros. Trés longos séculos salvaguardaram a
concepgdo de cenografia como representacdo iluséria de lugares
pintados num teldo e colocados no fundo do palco. (ROSSINI, 2012,
p. 159)


http://www.planonacionaldeleitura.gov.pt/
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O que chamava a atencdo nessa estrutura como ilustra a fig. 4 é o palco
amplo, que comportava cenarios que permitiam aos cenografos usarem tecnologias
agregadas na mecanizacdo cénica, propondo movimentacdo do cenario. Também
eram usados cenarios com recursos de tela, produzindo ilusdo pictorica pela
perspectiva, derivada do Renascimento.

Figura 4- Trabalhos d;:- Sabbattini.
Fonte: CARVALHO, 2013.

Para tudo isso ocorrer sem gue houvesse transtorno, a mudanca de cenario
era feita de forma rapida, usando coxias na caixa o6tica, onde subiam, desciam, ou
trocavam cenarios pelas laterais. A maior referéncia desse modelo de edificio € o
Teatro Opera de Paris, em meados de 1875.

Este tipo de Teatro e cenografia perpassou por décadas. A cenografia ndo
passava de uma tentativa de imitagdo do mundo real, ndo era proposto para o

publico uma reflexao a partir do espaco cénico.
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2 A CENOGRAFIA TEATRAL NO SECULO XIX E XX

2.1 NO SECULO XIX. PRIMEIROS PASSOS PARA A CENOGRAFIA
CONTEMPORANEA

O periodo do século XIX é marcado por grandes revolugbes, mudancas
sociais, econdmicas, politicas, novas formas de pensamentos surgem visando uma
ruptura com ideologias dos séculos passados, 0 inicio da Era Moderna. As
linguagens artisticas aderem essas transformacdes e, no espirito de fazer diferente,
0 grupo teatral Les Meininger dirigido por Ludwig Chronegk, buscou em suas
montagens cenograficas a representacao fiel dos periodos historicos que passavam
na trama. O cenario, portanto, deixa de ser elemento decorativo e passa a fazer
parte de todo o espetaculo, onde os atores interagiam com o espaco cenografico.
Foi 0 grupo comecou a ideia de pesquisa para a encenacao do texto.

Neste mesmo século, a cenografia foi repensada apds o surgimento de um
grande fator, o advento da luz elétrica, que substituia as velas e oferecia mais nitidez
as cenas, influenciando diretamente na movimentacdo de cena dos atores que,
assim, poderiam atuar no fundo do palco. Les Meininger trabalhavam com o cenario
em proporgdes reais, em busca da unidade na cena, onde “cada elemento tem que
ser pensado e estar interligado ao outro. O cenario é subordinado a acdo e ao texto
dramatico; existe uma relagdo dinamica do ator com o cenario: o0 ator se movimenta
em cena, isto &, no cenério”. (MANTOVANI, 1989, p.20 e 21).

A iluminacdo também influenciou Richard Wagner (1813-1883), compositor,
escritor e ator, na montagem da 6pera Les Festspielhaus (1876), inspirado em sua
teoria da arte total — o drama sintetizando todas as artes, como musica, arquitetura e
pintura.

Wagner abandonou a realidade historica que era representada nos palcos
deste periodo, e inspirou-se no pensamento mitolégico e nas tragédias gregas. A
arquitetura do Teatro também passa por mudancas, como a criacdo do fosso em
frente ao proscénio para a orquestra. A plateia fica nhum anfiteatro em forma de
trapézio de frente para o palco, direcionando a atencdo diretamente para ele,
mudando o habito das pessoas de ir ao teatro como a um encontro social, ao invés

de irem para o “ver” o espetaculo.
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Em meados do século XIX, as linguagens artisticas aderem ao naturalismo,
‘propondo uma arte que representasse a vida moderna e os temas do quotidiano
citadino ou rural, onde a nova realidade social estivesse presente” (CAMBOTAS;
MEIRELES; PINTO, 2006, p. 676), ou seja, o0 artista tem que absorver e analisar a
realidade e a natureza para retrata-la objetiva e fielmente.

Na cenografia, o processo de pesquisa iniciado por Les Meininger é mais
explorado e aprofundado. “O processo de criagdo da cenografia compreende uma
profunda preparacdo e observacdo, que vai da pesquisa arqueolégica a historica e
social” (MANTOVANI, 1989, p.23). Como exemplo, pode-se observar o processo
feito por Stanislavsky e o cenografo Simov, para o espetaculo A Ralé de Gorki
(1903), de ir a campo pesquisar, fazer entrevistas com pessoas gque viviam em um
mundo parecido ao que iriam representar, para executar detalhes cada vez mais

verdadeiros como o da pobreza e exploracdo representada na fig. 5.

Figura 5- Espetaculo A Ralé de M. Gorki.
Exemplo naturalista no teatro, de Stanislavski, 1903.
Fonte: http://estudosteatrais.blogspot.com

TelBes pintados sdo eliminados pois, com a iluminacado artificial, cada vez
mais as imperfeicbes ficavam aparentes, e a intencdo era que O cenario nao
representasse, e sim que ele fosse o ambiente. A iluminacdo passa a ser um
elemento a fazer parte efetivamente do espetaculo, com a intencdo de criar 0s
climas das encenagdes. A chamada “quarta parede” é criada neste periodo. Nao ha
interacdo com o publico, que passa a ser somente observador, para que os atores
representem ao maximo a verdade. A renovacao do teatro e da cenografia parte da
negacao das caracteristicas do Naturalismo.

As linguagens artisticas passam constantemente por mudangas, no periodo
moderno, face a curta duracdo de seus movimentos, ndo raramente substituidos por

outros em antitese.


http://estudosteatrais.blogspot.com/2013/04/andre-antoine-1858-1943.html

18

Com o Thééatre d’ Art fundado pelo diretor Paul Fort, o movimento Simbolista
sobe aos palcos com a negacao do Naturalismo nos textos e na cenografia. Uma
das principais caracteristicas do Simbolismo nas Artes Cénicas, o teatro mental, é
exigir do expectador uma reflexdo, para muito além da simples diversdo. No Cenario
Cénico isto se reflete na simplificagéo. A utilizacdo de apenas alguns objetos e um
pano de fundo, ora pintado, ora utilizando cortinas para provocar sensagao de
profundidade ao espectador, dando ilusédo de infinito. A palavra do ator € o essencial
para que o ambiente seja criado na imaginacdo do publico. O Teatro foi considerado
periodo, um teatro para a elite, era arte pela arte, ressaltava o abstrato e a
subjetividade.

Em Paris, por volta de 1893, Francois Marie Lugné-Poe criou um grupo
chamado Théatre d"Oeuvre, privado de muitos espectadores, e que teve carater
experimental. A intengdo do grupo era desmistificar o movimento Naturalista,
contribuir para o Movimento Simbolista e descobrir novos cendgrafos e dramaturgos.
A inovacéo de Lugné-Poe para o espaco cénico € de descentralizar o espetaculo,
deslocando-o de um Unico palco para envolver o publico, compondo palcos
giratérios, plataformas no meio da plateia, rampas laterais para ampliar a cena, pois
assim entendia haver mais envolvimento para execucdo de um bom espetéaculo.
Segundo o préprio Lugné-Poe, procurava aos poucos deixar de usar em cena
adornos do teatro convencional, muito utilizado no Naturalismo, pois para ele os
atores seriam “futuros criminosos para a arte” (MANTOVANI, 1989).

Organizou também um grupo chamado Nabis, em Paris, na década de 1890,
compostos por pintores e cendgrafos importantes da época, como Munch, Toulouse-
Lautrec, Denis, Bonnard que foram os fundadores desta tendéncia junto com Lugné-
Poe. Entre eles, discutiam as formas da pura visualidade, muito utilizada no
Impressionismo, a espiritualidade dos Simbolistas focando-se na vida interior do
artista e a arte Neoimpressionista, dando énfase a pintura e as leis cientificas
através da visdo humana. Ao analisar tais estudos, Lugné-Poe apoia-se em Nabis
para chegar a uma concluséao de que, para evoluir, a Cenografia necessita das Artes
Plasticas e, ato continuo, esta também precisou da outra para que sua evolugao
acontecesse.

Maurice Maeterlick, poeta e dramaturgo nascido na Bélgica e que sempre

aparecia nos eventos timidamente, sem muito envolvimento com movimentos
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artisticos ou politicos, de repente surgiu como uma bomba em Paris, no final do
Século XIX, em favor do movimento Simbolista e contra o naturalista e, com a
assisténcia dos poetas da época, foi de grande importancia para a historia do teatro
e sua evolucao, ao romper com toda tradicdo do periodo Naturalista. Exemplo disso
foi a montagem de “Pelléas e Mélisande”, em 1893, com sua “cenografia como ato
criativo, cenarios como uma composicdo cromatica” (MANTOVANI, 1989, p.27). O
espaco cenografico nesta montagem foi dividido em dois, sem muitos acessorios.
Dezenove quadros cénicos se desenvolviam em dois cenarios, sem muitos
acessorios, marcados por tons frios, transpassando sentimentos de melancolia e
mistério para a composi¢ao da cena.

Também, Meyerhold, encenador da dramaturgia de Maiakovski na
Vanguarda Russa, segue as reflexdes de Constantin Stanislavsky a respeito do
estilo Naturalista, influenciando o seu rompimento com o0 movimento naturalista,
modificando ndo s6 o seu modo de ver a arte, mas principalmente a forma de
trabalhar suas montagens usando jogos de planos, na tentativa de transformar a
cena em uma imagem como a de um quadro, com intuito de chegar a simplificacao,
elevando a importancia da performance do ator, relacionando-o com o espectador,

porém sem abrir mao do cenario.
2.2 SECULO XX. INICIO DA CENOGRAFIA CONTEMPORANEA

Com o0 progresso caminhando cada vez com mais forca na era do
desenvolvimento cientifico e tecnolégico, como as teorias de Einstein que pbe a
prova pensamentos positivistas, a evolugdo da maquina fotografica modificando as
formas de ver, mudancas politicas, crescimento das cidades, uma nova fase de

inovacao na sociedade comecava a priorizar o individual na vida urbana.

Figura 6- Orfeu e Euridice, modelo de Adolphe Appia,1912.
Fonte: URSSI, 2006.
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Com as Vanguardas Modernistas, artistas mostram outro olhar sobre o
espaco cenografico. A partir do final do Século XIX, comec¢o do Século XX, o diretor,
cendgrafo e teorico suico Adolphe Appia, € um admirador da teoria wagneriana a
qual reflete e analisa a relacdo do conjunto no espaco cénico a fim de obter
harmonia, trabalhando a verticalidade e a horizontalidade para destacar a expressao
do ator. Appia também defende a performance do ator, desde que 0 espago
cenografico e o efeito de luz e sombra explore escalas, planos, profundidade,

volume e distancia, para ndo ser mero elemento decorativo, mas que produza

sentido no espetaculo e sobre as pessoas que o0 assistem (fig. 6).

Figura 7- Electra de Gordon Craig, 1905.
Fonte: http://www.theatre.ubc.ca

J& o ator, diretor, cendgrafo, tedrico e artista plastico inglés Edward Gordon
Craig é um admirador de Willian Blake, pré-rafaelista e simbolista. Também
guestionava as ideologias Naturalistas. Desenhos, maquetes, fotos e gravuras era o
modo como documentava seus trabalhos, destacando, assim como Appia, a
verticalidade, além da estilizacéo e a simplicidade, ao relaciona-los com o Universo
como destaca a fig. 7. Segundo Craig “O Teatro[...] tem que usar simbolos, buscar
uma unidade e dar primazia aos elementos visuais” (MANTOVANI, 1989, p.33). Com
essa ideologia criou os screens, painéis moéveis em sentido vertical com cores
simbdlicas, como se viu na cenografia do espetaculo Hamlet de Willian Shakespeare
em Moscou dirigido por Stanislavsky, onde painéis dourados representavam a
riqgueza da corte e painéis cinza caracterizavam a tristeza de Hamlet.

Tanto Appia como Craig buscam valorizar a representatividade de forma
simpldria e bastante significativa, experimentando novas possibilidades de espaco

como outro tipo de edificio teatral além do palco italiano, a fim de aproximar a cena
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do publico, mas ao contrario de Appia, Craig ndo valorizava henhum elemento e sim
a unidade do espetaculo.

Com o Expressionismo surge uma nova ruptura com o passado,
aproximadamente nos anos 20 do Século XX, enquanto a Franca desfrutava na
Pintura do Fauvismo, as Artes Plasticas influenciavam cada vez mais no fazer
teatral. Os cendgrafos expressionistas como, por exemplo, Reigbert, Pirchan, Sievert
e muito outros, rejeitavam tudo o que fosse desnecessario e ndo consideravam 0s
cenarios como lugares, e sim “visdes” sugeridas pela dramaturgia. As teorias de
Craig influenciavam muito nesse movimento, pois se recusava também o estilo
Naturalista e Impressionista. Isso estimulou a Cenografia a ndo ter um estilo
determinante e definitivo, por ser um processo criativo e Unico a cada espetaculo,
irreproduzivel em outro ambiente dramético.

Os cenografos expressionistas buscam expressfes simbdlicas da
dramaturgia, isto €, um sentido profundo que toque o espectador pela alma, pela
esséncia, por diversos sentidos, usando cores nitidas e contrastes de luzes,
arquitetura distorcida e planos dentados, proporcionando cenas diagonais e
multiplas criando um espacgo funcional e enriquecido de expressividade a servigo dos
atores e da dramaturgia, como mostra o cenario de Hiob em 1917 e de Orfeu
Euripedes de 1921 criado por Kokoscchka, artista plastico expressionista. Nestes
cenarios a deformacao identifica a angustia e o desespero da trama. Assim como fez
César Klein em Da aurora & meia noite em 1921 do dramaturgo G. Kaiser, onde um

esqueleto sai de uma imensa arvore.

Figura 8- O Gabinete do Dr. Caligari de Robert Wiene, 1919.
Fonte: URSSI, 2006.

Por volta de 1919 as Cenografias eram compostas por planos
bidimensionais graficos e angulosos como, por exemplo, de Walter Reimann, Walter
Rohrig e Hermann Warm, e as de 1920 obtinham forma tridimensional, compostas
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por formas distorcidas e textualizadas, como as criadas por Hanz Poelzig na
cenografia de O Gabinete do Doutor Caligari de Robert Wiene (fig. 8).

Com o Futurismo, através do manifesto “O Teatro de Variedade” publicado
em 1913, questiona-se o Teatro Dramatico ao afirmar que o publico, nos
espetaculos, deve ser mais participativo e ndo passivo. Partindo desse principio a
cenografia vem elevar a espontaneidade, a velocidade e a mecanizagéo da vida e a
dindmica da maquina, fazendo uso de efeitos cromaticos, proporcionando mais ritmo
e movimento, a fim de remodela-la, e ndo para fotografar a realidade como faz o

Teatro Dramaético.

Figura 9- Modelo de Cenografia Construtivista.
Fonte: http://valiteratura.blogspot.com.br.

Com a Revolucdo Russa o Teatro passou por uma das mais importantes e
radicais rupturas. Com a mobilizacdo politica, os espetaculos de massa se tornaram
veiculo de criagdo e atuacdo coletiva. A isso chamou-se Construtivismo, onde
Meyerhold enterrou o teatro burgués e declarou que o objetivo do teatro ndo era
criar uma atmosfera e “apresentar uma arte acabada, mas antes tornar o espectador
co-criador do drama” (BERTHOLD apud URSSI, 2001, p.495). A teoria que afirma o
homem como corpo social indissoltvel do coletivo ajudou a definir as caracteristicas
da cenografia construtivista ilustrada da fig. 9, que utilizou a tecnologia ao seu favor,
como por exemplo, com o uso das projecoes de imagens, filmes, motores,
maquinas, tipografia e estruturas de metal, criando inimeros planos para a acao dos
atores e da dramaturgia, unindo agentes de variadas vertentes artisticas, como
artistas plasticos, arquitetos, cenografos, encenadores, entre outros.

O arquiteto alemao Walter Gropius (1883-1969), teve a iniciativa de criar a
Escola Bauhaus que significa “casa de construgao” no ano de 1919 na cidade alema

de Weimar, atraindo varios artistas de vanguardas de diversas nacionalidades. Fazia
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parte do corpo docente nomes como: Johannes Itten, Theo van Doesburg, Wassily
Kandinsky, Moholy-Nagy, Breuer, Hannes Meyer, Van der Rohe, Oskar Schelemmer,
Joseph Albers e outros. A proposta da Bahaus era integrar a arte e a industria.
“Gropius entendia que a arte devia superar a fase artesanal e servir-se dos meios de
producdo industrial para ser uma atividade adequada ao modo de vida do século
XX”. (PROENGCA, 2010, p. 280)

O objetivo da Escola também era proporcionar uma formacdo completa a
seus alunos, mas a meta principal era que seus alunos fossem respeitados e que se
permitissem influir nos seus trabalhos para que eles pudessem criar objetos da vida
cotidiana industrializados no seu pais. Antes da criacdo da Bauhaus, Gropius teve
interesse pela area teatral onde fazia composicbes de aderecos utilizados nos
espacos cenograficos, especificamente na danca. Segundo ele, o bailarino é
elemento central e fundamental do espetaculo, fazendo com que o0s outros
elementos girem em torno deste ponto central que é o bailarino/ator.

Em 1921, Oskar Schlemmer foi nomeado por Gropius um dos primeiros
mestres da Bauhaus em Weimar. Ele contribuiu significativamente para areas de
design de parede, pintura, escultura, impressao gréfica, da publicidade e do palco,

foi chefe da oficina estagio na Escola.

A histéria do Teatro € a historia da transmudacao da figura do
homem: o homem como ator que representa os acontecimentos do
corpo e da alma no intercAmbio entre pureza e reflexdo, entre
natureza e artificio. (SCHLEMMER, apud MANTOVANI, 1989, p.42).

Schlemmer trabalhava, em suas producdes teatrais, jogos de formas e cores
e 0 essencial nos seus espetaculos era abordar questdes espirituais e sentimentais
através da simplicidade das cores e texturas, mostrando emocfes e também o
trabalho na busca do homem, em sua prépria construcao.

Um dos professores da Bauhaus que teve grande influéncia do
Construtivismo foi o hungaro Moholy-Nagy, para ele ndo havia divisdo entre
fotografia, escultura, e a arquitetura, tinha uma visdo eclética em seus trabalhos,
utilizava a luz e seus efeitos naturais e suas potencialidades. Sua fundamentacao
cientifica na arte visual cinética era suporte para suas criagbes, sempre usando a
eletricidade criativamente, o que levou Nagy a desenvolver um teatro baseado em
seus principios essenciais: espaco, composicdo, acdo, som, movimento e luz

integrada a expressao artistica, o “teatro da total”’. Para ele, cenografia, iluminacao,
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musica e composi¢do visual tinham um maior envolvimento em cena, chegando a
um mesmo plano de importancia da palavra escrita e da presenca do ator.

Erwir Piscator diretor e ator alem&o discutiu novas perspectivas de um
teatro mais politico e menos artistico. Para ele “O teatro, € politica, € consciéncia
deve mostrar a luta de classes, € uma missao revolucionaria.” (MANTOVANI, 1989,
p.44). Sendo assim, cria-se um novo conceito de espetaculo teatral, utilizado como
meio de comunicacdo politico e social, estabelecendo relacdes com o publico de
forma mais educativa, despertando 0 senso critico nas pessoas que assistem aos
espetaculos, estabelecendo assim, maior participacdo nas construcbes entre a
politica e as relacdes sociais.

Na montagem de Oba! Estamos vivos! De E. Toller 1927, ha uma projecao
de um plano geral dos prédios de uma prisdo uma espécie de “zoom cénico” sobre
uma cela na qual se passa acao teatral. No espaco cénico € sincronizada uma
imagem radiografica de um coragdo batendo, um anuncio feito por um alto-falante e
um texto dito por um ator. “O cenario ndo € um elemento decorativo, mas um
elemento que mostra uma situacao social, ensina, tem uma funcao didatica e ao
mesmo tempo é um elemento dramatico.” (MANTOVANI, 1989, p.45).

Todos o0s materiais tecnologicos sdo uma evolucdo na melhoria da
construcdo de um novo teatro e uma nova cenografia, tendo objetivo de novas

perspectivas em novas técnicas para serem introduzidas nas montagens teatrais.

2.3 A CENOGRAFIA DO POS-GUERRA

Depois da Il Guerra Mundial, o teatro, assim como o mundo, passa pela Era
do Poés: Pés-Industrial, Pds- Historia, P6s-Modernidade. Depois de 1945 Antonin
Artaud e Bertold Brecht se destacam no fazer teatral devido as polémicas de suas
criacoes. De 1896 a 1948 o ator, dramaturgo, diretor, poeta e tedrico de teatro e
cinema Artaud participa do movimento Dadaista e do Surrealismo, o estilo de teatro
gue praticava se denominou Teatro do Absurdo ou Teatro da Crueldade, nos quais
se destacavam também lonesco, Samuel Beckett, Harold Pinter, Arthur Adamov, G.
Schahalé, J. Audiberti e J. Tardieu, na Franga, Fernando Arrabal, na Espanha,

Glnther Grass e Hildersheimer, na Alemanha.
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Figura 10- Esperando Godot de Samuel Beckett.
Fonte: http://alessandragelio.blogspot.com.br

Artaud negava o uso de cenarios, pois acreditava que a acado do ator tinha
que ser mais forte e mais intensa, mas dava-se muito valor a iluminacdo, e aos
efeitos de sonoros, tudo isso para haver interacdo entre o ator e o espaco através do
corpo em exaustdo, rompendo todos os limites do ator e, logicamente, da acdo em
palco como, por exemplo, a pe¢a Esperando Godot (Fig. 10) de Samuel Beckett que
angustia o espectador de tanto ver os personagens exaustos esperarem por Godot
em cena.

Brecht (1898-1956), dramaturgo, poeta, diretor e tedrico alemao, por sua
vez, fundamentou-se no Teatro Didatico e Teatro Epico. Nos dramas didaticos
discute a relagdo de liberdade individual e coletiva. J4 no Teatro Epico transmite
conhecimento, faz o publico pensar, analisar e pesquisar, pois 0s conflitos e tensées
sdo postos ao decorrer do espetaculo e ndo no final. Brecht usufruiu do “efeito de
distanciamento” através da ag¢ao do ator, da luz, do figurino e também da cenografia,
contrapondo as propostas de Constantin Stanislavsky, onde o ator ndo deve se
envolver com a personagem e sim mostra-lo ao espectador, fazendo com que esse

espectador ndo seja passivo ao espetaculo ou a fatos ocorrentes no meio social.

Figura 11- Mutter Curage (Mae Coragem) de Brecht.
Fonte: http://www.campodecriptana.de/blog/uploads/Brecht20.JPG
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Nesse periodo nada era escondido do publico, tudo ficava claramente
exposto para que soubessem que é atraves dessas maquinarias que surgem 0S
efeitos. Kaspar Neher, foi um dos principais cendgrafos que trabalhou com Bertold
Brecht, ele ajudou na elaboracéo do que seria uma cenografia no Teatro Epico; No
espetaculo Mae Coragem (fig. 11), a cenografia, criada por Theo Otto, tinha uma
carrogca e tudo tinha peso do tempo, a cor era usada para obter uma superficie
neutra e a luz sem efeito servia somente para clarear. Tudo iSso proporcionava o

efeito de distanciamento do ator e do espetaculo para com o publico.

2.4 POS- GUERRA NOS ESTADOS UNIDOS

Até 1915, nos Estados Unidos, as pecas e 0s cenarios tinham uma
linguagem mais naturalista. Os cendgrafos estadunidenses da época descobriram os
trabalhos de Appia e Craing e de suas contribuicdes para uma Nova Dramaturgia.
Com isso foram surgindo mudancas significativas nas composi¢cdes dos cenarios,
deixando mais de lado o detalhismo caracteristico do Naturalismo, mas ainda
permanecendo com Realismo e introduzindo novas sugestes mais simbdlicas.
Neste mesmo periodo, afirmam-se varios nomes da dramaturgia como Arthur Miller,
Albee, Tennessee Willians, Eugene O’Neill. Muitas companhias teatrais que
passaram por este periodo influenciaram cendgrafos como Max Reinhardt e Jacques
Copeau; Robert Edmond Jones, Lee Simonson e Norman Bel Geddes, que foram os
que iniciaram e que também obtiveram destaque na evolu¢cdo da cenografia.

Segundo Jones,

[...] O cendgrafo deve sempre tomar cuidado em ndo ser muito
explicito. Um bom cenario ndo é um quadro. E alguma coisa viva,
mas € também alguma coisa que é transmitida: um sentido, uma
vocagdo. [...] Um cenério ndo € s6 uma coisa bela, um conjunto de
coisas belas. E uma presenca, um estado de espirito, o
acompanhamento sinfénico da peg¢a, um grande vento que tem que
acender o drama. (MANTOVANI, 1989, p.69)

2.5 POS- GUERRA NA EUROPA

Em 1947, Jean Vilar cria o Festival de Teatro d’Avignion, que até hoje é

executado na Franca, anos depois assume a direcdo do Teatro Nacional Popular.
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Sua proposta para os espetaculos consiste na simplicidade: a mensagem do texto é
principalmente repassada pela palavra e acao do ator, nega o teatro a italiana pela
frieza e distanciamento do publico que este Teatro carrega. Para isso as
apresentacdes sao feitas em pracas com tablados montados, o cenario reforca sua
concepcao funcional e objetiva.

“Segundo o cendgrafo L. Gischia o artista plastico no teatro tem a funcéo de
fundir os valores plasticos e os valores dramaticos em uma sintese harmoniosa”
(MANTOVANI, 1989, p.74), para que o destaque da encenacdo sejam o0 ator e 0

texto, o cendrio e o figurino servem como um pequeno suporte para a acdo cénica

do ator.

Figura 12- Experimentos no Teatro Pordo do Figura 13- Tierno Bokar de Peter Brook, 2005.
SESC Amapa. Fonte: URSSI, 2006.
Fonte: http://www.redeglobo.globo.com

Em 1960 iniciam as propostas de lugares teatrais experimentais, lugares
transformaveis e polivalentes, propostos por cenégrafos como René Allio e Polieri,
assemelhados aos que sdo muito utilizados atualmente, como o Teatro Porao,
situado nas dependéncias do SESC Amapa (fig. 12), que é uma sala preta com
acustica e equipamentos de iluminacéo e som adequado para experimentais teatrais
dos grupos amapaenses.

O diretor e cendégrafo inglés Peter Brook marcou as décadas de 60 e 70 com
suas montagens habilidosas, atrelando propostas do Teatro do Absurdo, Teatro
Epico e Teatro da Crueldade, utilizando a simplicidade do cenéario, o palco
praticamente vazio com suporte de objetos que seriam essenciais. Em 1970 Peter
criou o Centro Internacional de Pesquisa Teatral com objetivo de explorar o
necessario para pensar no espaco teatral, afirmando que o cendgrafo tém o papel

primordial de criar o dialogo completo de um espetaculo vivo e definir o teatro
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contemporaneo, seja nos palcos tradicionais ou ndo convencionais como, por
exemplo, no espetaculo Tierno Bokar na fig. 13, em garagens, pordes, etc..

Brook tem teorias que ressaltam a importancia da sintonia entre o diretor e o
cendgrafo para encontrar melhores solucdes a execucdo de um projeto cenografico.
A partir da década de 70, Brook é influenciado pelas teorias de Grotowski, diretor
polonés que funda o Teatro-laboratorio, explorando a sua teoria do Teatro Pobre.
Para Grotowski o teatro pode existir sem cenarios decorativos, maquiagem e tudo

gue é considerado supérfluo. A respeito da funcéo do cendgrafo ele diz

Para o cenografo, o Teatro é, acima de tudo, uma arte plastica- o que
pode ter consequéncias positivas|...] Na pratica, os cendgrafos mais
originais sugerem um confronto entre o texto e essa visao plastica
gue ultrapassa e revela a imaginagédo do escritor. [...] [0 cenografo
devera criar] um espaco organizado de maneira adequada e que faz
“brotar” a maior parte dos valores plasticos e musicais da agao do
ator.” (GROTOWSKI apud MANTOVANI,1989, p. 79)

E notavel perceber que, cada vez mais, o cenario como elemento decorativo
vem se extinguindo. Entretanto, o que é colocado no palco sempre tera uma funcéo

além da estética. Apesar da exclusao de tudo que é desnecessario.

‘A pobreza” nao significa absolutamente feiura ou desleixo. Ao
contrario, séo belissimos. Usando poucos elementos ou economia de
cores, tudo, a partir de um trabalho de ator de qualidade, é pensado
e estabelecido para formar uma imagem cénica de forca visual clara
e envolvente (MANTOVANI, 1989, p. 79)
Josef Svoboda, também um grande nome da época, tem formacédo em Artes
Plasticas, Arquitetura e Teatro. D4 um ar de sofisticagdo as suas montagens
inserindo tecnologia, como projecdes de imagens, iluminagdo, cinética e recursos

audiovisuais visiveis no espetaculo Odysseus (fig. 14).

Figura 14- Odysseus, Josef Svoboda, déc. de 90.
Fonte: URSSI, 2009
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Svoboda dava continuidade as pesquisas de Appia e Craig eliminando
elementos desnecessarios do cenério. Seus experimentos foram responsaveis pela
criacado do polyekran, que séo projecdes de telas simultaneamente sincronizadas e

outras inovacgdes da iluminacao.

2.6 CENOGRAFIA NO BRASIL

O Brasil teve muita influéncia Europeia, principalmente francesa. As
comédias e os dramas burgueses eram 0s maiores focos, usavam 0s gabinetes
como cenario construido com traineis fazendo paredes, janelas, portas na tentativa
de reproduzir interiores residenciais. Usavam também o recurso de telGes pintados e
postos ao fundo do Palco. Os cendgrafos Enrico Manzo e Clovis Graciano usufruiam
muito de gabinetes e teldes como, por exemplo, em Amor de Oduvaldo Vianna em
1933 e A margem da vida de Tennesse Williams em 1948.

Artistas plasticos e arquitetos contribuiram para a construcdo de novos
espacos teatrais experimentais no pais. Flavio de Carvalho foi um deles que, apesar
de néo ter sido cendgrafo, reformou um armazém e instalou o Teatro da Experiéncia,
onde podiam explorar possibilidades de acdes e dramaturgia diversificada e ousada,
como foi o espetaculo Bailado do deus morto, onde o cenario era formado por fundo
preto e uma coluna de aluminio destacando os atores que trajavam camisolas
brancas e méascaras de aluminio em cena, através do efeito de luz e cor. A
montagem tinha muitos fas intelectuais que protestaram a favor do espetaculo como
Procopio Ferreira, Geraldo Ferraz, Caio Prado e Mario Pedrosa, mas nada livrou o
espetaculo de ter sido proibido, muito menos o lugar teatral ter sido fechado pela

policia local.

Figura 15- Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues,1943.
Fonte: http://vejasb.abril.com.br
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E praticamente impossivel falar de Teatro Brasileiro sem falar do espetaculo
Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues, representado na fig. 15, um verdadeiro
marco do pais. Santa Rosa criou um cenario revolucionario e provocante em dois
planos. No de cima desenvolvia-se a realidade e, no de baixo, a memoria e a
alucinacdo. Na época a apresentacao foi realizada no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, sob a direcdo de Ziembinski em 1943. Neste mesmo periodo a cenografia
era tdo importante para a realizacdo dramatica que, mesmo com auséncia de
material, objeto ou teldo pintado, o cenario continuava existindo expressivamente e
tornou-se mais deslumbrante por ser o primeiro espetaculo a usufruir de iluminagéo
cénica no Brasil.

De 1948, até os dias atuais, os artistas exploram tematicas polémicas e
propdem questionamentos sobre a sociedade aproximando a arte do povo. As
performances, intervencdes urbanas, os happenings e as instalagbes surgem nesse
periodo se apropriando de outros recursos como a tecnologia e os lugares teatrais
nao convencionais, inusitados. Grandes exemplos dessas transformacdes historicas
e inusitadas foram o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), o Teatro de Arena e o

Teatro Oficina.

Figura 16- O Pagador de Promessas de Dias Gomes apresentado no TBC.
Fonte: http://valdoresende.com

No TBC, mesmo sendo um lugar pequeno onde comportava apenas 356
espectadores, cendgrafos como Bassano Vaccarini, Aldo Caldo, Cyro de Nero,
Maria Bonomi, Carlos Jacchieri, Tulio Costa e Gianni Ratto, desenvolveram cenarios
bem acabados e adequados as montagens dramaticas, como pode se observar no

espetaculo O Pagador de Promessas (fig. 16). O TBC é considerado uma escola
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profissional do teatro brasileiro, pois muitos artistas e técnicos do teatro se inspiram
nele, até hoje.

Em 1953 a Escola de Arte Dramatica de Sdo Paulo forma a primeira
companhia que estreou no prédio dos Diarios Associados, atual Museu de Arte
Moderna, com essa turma foi desenvolvida a técnica de apresentacdo onde o0s
atores encenam no centro de uma sala com o publico ao seu redor, comparados ao
circo, tudo isso em decorréncia da situacao financeira da Companhia e do Pais. Mas
depois de tanto se apresentarem em espacos alternativos como colégio, fabricas e
circos, esta Companhia ganha um pequeno espagco em formato circular que recebeu
0 nome de Teatro de Arena.

O Teatro Arena, como era popularmente chamado, comportava a priori 150
pessoas, mas destacou muitos jovens cenodgrafos brasileiros, um deles inclusive
chamou atencéo da Quadrienal de Cenografia de Praga. Flavio Império, que além de
Cenografo, era também Arquiteto e Artista Plastico, foi muito elogiado pelo critico e
teérico Denis Bablet. Mas o Arena, a partir de 1964, comecou a perder suas
caracteristicas, de tanto sofrer alteracdes e, em 1970, passou a se chamar
Companhia de Teatro Popular. Atualmente lembra um teatro elisabetano e
denomina-se Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

Em seguida, sobre a dire¢do de José Celso Martinez Corréa, surgiu o Teatro
Oficina, fundado com uma arquitetura com duas plateias, voltando-se até os dias
atuais para dramaturgias ndo convencionais, intrigantes e polémicas. A cenografia €,
assim como no Teatro de Arena, adaptado para aquele espa¢o, comparado a uma
passarela de moda, porém eles exploram os mais variados planos que aquela
arquitetura oferece. Parte do cenario é posto pelos préprios atores/personagens em
acdo e, ndo necessariamente, por um contrarregra. Tudo é feito como um grande

ritual performatico, alusivo e provocante, um derradeiro teatro experimental.
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3 CENOGRAFIA TEATRAL CONTEMPORANEA

3.1 A LINGUAGEM VISUAL: ELEMENTOS ESSENCIAIS NA CENOGRAFIA

Para analisar uma obra de forma precisa levam-se em consideracdo os mais
variados pontos de vista baseados na linguagem visual. Foi em Bauhaus, com
Johannes Itten, que a fundamentacdo da linguagem visual passou a ser
desenvolvida. Mais tarde, Kandinsky e Moholy- Nagy fundamentaram essa
linguagem na abstracdo. JA Arnheim e Dondis se basearam na psicologia da
Gestalt, pois ela engloba a ideia de forma e de estrutura e estuda acerca da
percepcao e memoria, linguagem e intelecto, tudo isso de forma exploratoria.

Segundo Nelson José Urssi em A Linguagem Cenogréfica (2006), a
percepcao, tanto da forma, como do espaco, acontece em processo instantaneo de
associacdo de sensacfes, construindo a visdo como percepcao do mundo exterior
de modo global e unificado (URSSI, 2006). Também discursa sobre o uso dos
elementos visuais basicos que, junto com o0s elementos mais complexos
predominantes na criacdo, torna a funcionalidade cenogréfica mais livre para
usufruir, no espaco estético advindo da arquitetura e de outras artes e, assim,

construir uma percepc¢ao mais eficaz.

Em todo esfor¢o compositivo, as técnicas visuais sobrepdem-se ao
significado e o reforgam; em conjunto, oferecem ao artista e ao leigo
0 meio mais eficaz de criar e compreender a comunicagao visual
expressiva, na busca de uma linguagem visual universal. (DONDIS,
2006 p.160)

Para compreender a comunicacdo visual e torna-la mais expressiva, é
importante identificar e analisar na obra os seguintes itens, estudados ao longo do
tempo: De acordo com Dondis (2006), com elementos basicos da composi¢éo visual
estratégias da comunicacdo como, por exemplo, a forma e a textura, a cor e a
tonalidade, a direcdo, a dimensdo, a escala e o movimento, considerando 0s
contrastes, estabilidade, instabilidade, simetria, assimetria, regularidade,
irregularidade, simplicidade, complexidade, fragmentacdo, economia, profusao,
minimizacdo, exagero, sutileza, ousadia, neutralidade, transparéncia, opacidade,
variacdo, exatiddo, equilibrio, distor¢cdo, planura, profundidade, singularidade e

justaposicao.
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A Cenografia encorpou a tipografia no construtivismo com novas formas de
criacao e reproducao de imagem. Podemos agregar a tipografia num projeto cénico
para efetuar uma relagdo com o espaco como um conjunto de designacdes que nao
se limita na palavra, mas ao desenho das letras que a compdem, ao mecanismo da
escrita caligrafica, em signos tipograficos.

Segundo Saussure, a linguagem e a escrita apesar de serem dois sistemas
de signos distintos, 0 segundo existe com um propésito de representar o primeiro. O
cenégrafo quando usa, no cenario, a tipografia, esta considerando as letras como
signos representativos ao som da linguagem verbal e, assim, consegue aproximar o
espectador do espetaculo. Na composicao cénica ou espacial os desenhos dos tipos
tém que obter qualificacdo e, para ter éxito, é essencial considerar efeitos como
contraste e simplicidade, construcéo e proporcao.

O espaco tipografico produz, na concepcdo cenografica, uma imagem
hibrida e sensorial, assim como as Artes Visuais. Além destes elementos, a cor e a
luz se fazem sempre presente na concepc¢do cenografica. O estudo das cores
conduz a dimensado cromatica a um processo sensorial, ha qual a percepcéo da luz
ocasiona a expressividade das cores, intensificando a informagéo visual. Acredita-se
que a programacao cromatica relaciona-se com as associacfes materiais e afetivas,
por isso, ao programar a cenografia, sdo levadas em consideracao as cores e a luz,
provocando afinidade com as emoc¢des do espectador.

Josef Svoboda questiona a separacdo da profissdo cenodgrafo da de
iluminador, pois se acredita que ambos tém que obter o mesmo grau de
conhecimento de espaco, cor e luz. Ao pensar nessa questdo, percebe-se, no
decorrer desta pesquisa, a possibilidade de se considerar alguns espetaculos
macapaenses encaixados na ideologia de Svoboda, pois, na maioria das vezes, 0
cendgrafo é o iluminador e vice-versa.

O fato do cendgrafo e o iluminador serem a mesma pessoa, geralmente traz
bom resultados ao espetaculo, pois o artista responsavel vai unir, sabiamente, o
material cenografico com os efeitos de luz e cor, assim saber estimular a emoc¢éao
adequada e cuidadosamente planejada pelo diretor e toda a equipe.

No outro caso, quando o grupo gosta de dividir mais as funcbes, é
necessario que o trabalho seja coletivo, ambos os profissionais devem trabalhar lado
a lado para corresponder ao que foi planejado de modo geral. A luz ndo pode intervir
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grosseiramente no espaco, chegando a prejudicar a intencdo do cenario. A funcéo
da iluminacdo cénica através de um plano de luz é compor a visibilidade das ac¢tes
dentro do espaco cenografico, para isso, a iluminacdo conta com inUmeros recursos
como gobos, filtros e gelatinas.

Através do desenho dos elementos cenograficos distribuidos no palco
percebe-se a estrutura funcional da luz e das cores na cena. A combinagao entre
desenho cenografico e desenho de iluminacéo, isto €, o mapa de luz, permite o

entendimento do espaco enquanto universo fisico da cena.

3.2 CENOGRAFIA E SIGNOS

Um espetaculo pode utilizar-se de inidmeros signos. A metalinguagem e a
metafora sdo responsaveis em construir sentidos semioticos. Particularmente o
teatro usa, como canal de comunicacdo, significantes que interferem
sistematicamente na compreensao. Por isso, o teatro € considerado uma arte do
cbdigo e depende da codificacdo. Na cenografia, essa leitura € mais frequente, pois,
ao analisa-la, observamos estratégias semibticas que o cendgrafo e o diretor de
artes optam por fazer.

Partiremos a exemplificar alguns espetaculos identificados em Macapa, além
do objeto de pesquisa, para dialogar sobre o0s signos existentes na linguagem
cenografica.

Na peca Da Vinci a La Carte, texto de Gedstenys Melo, montada em 2011
em Macapa-AP, por Bacaba Companhia Teatral, utilizou-se como referéncia as
teorias do Naturalismo, Artaud, Meyerhold, Stanislavsky e Grotowski, 0 espaco
cenografico apresentava varios signos de objetos, como o jantar servido ao
espectador no proprio restaurante e ndo no palco de um edificio teatral. Nesse caso
vé-se 0 signo do signo encenado de forma intimista.

Através de estudos no campo das artes visuais, realizados pelo Grupo de
Pesquisa em Artes Cénicas (GPAC) da Universidade Federal do Amapa desde
2010, o espetaculo Da Vinci a La Carte (fig. 17), pdde ser desenvolvido por Bacaba
Cia. Teatral em 2011. Os universitarios-artistas e pesquisadores inspiraram-se no
teatro invisivel que consiste na encenacdo em um ambiente inusitado como, por

exemplo, no Onibus, diante de pessoas que ndo sejam espectadores e nem sequer
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desconfiem de que se trata de um “espetaculo”. Essa é uma técnica/teoria defendida
pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal e que, nas artes visuais, também € dialogada

com 0s conceitos de performance e intervencao artistica.

Figura 17- Da Vince a La Carte, Figura 18- Intervencdo do Cockatail de um evento
Acervo fotografico Bacaba Cia. Teatral. Foto: em Lisboa, 2010.
Agda Xavier. Fonte: http://chapito.org

A fig. 18 acima mostra o Grupo de Animacdes Chapitd usando a técnica do
teatro do invisivel e da intervencdo nas artes visuais no Cocktail de um evento em
Lisboa. Inspiracdes e experimentos assim, como a questdo da insercéo tecnoldgica
e projecdo de imagens abordada por Josef Svoboda, ao entendimento desta
pesquisa, dao, ainda hoje, continuidade aos estudos de Appia e Craig, eliminando os

elementos desnecessarios no cenario.

Figura 19- Dripping, Bacaba Cia. Teatral, 2012.
Fonte: Acervo fotografico Bacaba Cia. Teatral.

Outra exemplificacdo de signos na cenografia esta no espetaculo teatral
experimental Dripping (fig. 19), montado em 2012 em Macapa-AP, pelo mesmo
grupo citado no exemplo anterior, onde se fez uso de tinta para representar a propria

tinta, a tela representando uma tela, assim como a escada representava uma


http://chapito.org/
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escada e o cavalete representava o proprio cavalete, isto é, os signos dos signos. Ja
a cachaca foi representada por agua mineral, a galeria foi representada por uma
parede sem nenhum quadro exposto, tal como o tanque cheio de tinta que continha
uma atriz dentro, significando o sangue do artista Jackson Pollock que morreu em

um acidente de carro, se tratando entdo, de signos de objetos.

Figura 20- Técnica dripping, Jackson Pollock.
Fonte: http://gobland.net

Este espetaculo também foi resultado de pesquisas no campo das artes
visuais e, em relacdo ao Da Vince a La Carte, a montagem Dripping foi mais
profunda, sem que isso represente demérito a primeira montagem, mas, sim por a
segunda montagem se aproximar mais aos signos encontrados no movimento
expressionista, que sofreu influéncia direta das artes plasticas, recusando o
Naturalismo e transmitindo ao espectador o sentimento do artista de forma efémera,
mostrando o espiritual através do uso das cores acentuadas, causadas pelos
movimentos performaticos do artista no espaco cenografico funcional. Considerada
uma arte de gestos e subjetividade o Expressionismo Abstrato foi codificado, neste
espetaculo amapaense, sugerindo ao publico um cenario de “visdes”, um ambiente
expressivo que valorizava a relacéo interior, levando o espectador a perceber e
analisar o desenrolar das situagbes, assim como Pollock (fig. 20) fez, com
propriedade, em seu processo criativo dentro de um seleiro transformado em atelié.

Esses signos de objeto ou signo dos signos na cenografia contemporanea
estdo carregados de codigos, informacdes, sentidos, significados e significantes,
cabendo ao cendgrafo criar este efeito sobre o espetaculo, através de estudos e, ao

espectador, de perceber e analisar o efeito.
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3.3 PROJETO CENICO E PROJETO CENOGRAFICO

N&o existe um projeto sem ideias, por isso a palavra projeto significa um
esquema programado a partir de uma ideia. O Projeto Cénico e o Projeto
Cenografico ndo sdo diferentes quanto ao sentido da nomenclatura, o artista tem
uma ideia, e dessa tal ideia surgem 0s esboc¢os, os tracos e o desenho. Tudo o que
0 espectador contempla de um palco vém do projeto cénico, esse projeto demonstra
informacdes sobre conceitos equivalentes ao pensamento do diretor e encenador. O
projeto cenografico é a projecéao, feita pelo cendgrafo, do que vai ocorrer no espaco
cenogréfico.

O projeto cénico pode determinar as areas longe do alcance observatorio do
espectador como, por exemplo, os bastidores usados pelo elenco e pela equipe
técnica do espetaculo, o qual depende do que o diretor deseja reproduzir a
encenacgdo, como o tipo de palco e o estilo de espetaculo.

No caso do projeto cenografico, o artista responsavel sugere o estilo e a
tonalidade da montagem como um todo, definindo a atmosfera e a época especifica,
sem esquecer-se do lugar da acdo. O cendgrafo oferece nesse projeto a sinergia
dos atores, a sensacdo, a intencdo e o espirito do espetaculo, ao planejar com
cautela cada troca de cenario, do mobiliario e os objetos de cena.

Nesses dois tipos de planejamento sdo apresentadas, a toda equipe do
grupo, plantas em escala para mostrar a disposicédo geral das cenas, de mobiliario,
de objetos e elevacbes frontais, para exibir elementos cénicos como janelas e
plataformas. Esse esquema é acompanhado de desenhos, croquis, storyboards,
mapas de cenas, maquetes ou micro modelos tridimensionais, visualiza¢cdes virtuais.
Todo esse processo advém de um meio visual extraordinario presente no meio
natural. Dondis ja afirmava que nao existiria reproducéo tdo perfeita de nosso
ambiente visual, na origem das ideias visuais, se nao fosse a pré-visualizacado do
gue se almeja.

O cendgrafo amplia a articulagdo conceitual na metodologia colaborativa de
uma producao. O fato de expor o projeto de pesquisa significa que este profissional
quer possibilitar o olhar amplo e geral sobre a montagem do espetaculo,
desenvolvendo conceitos e a visualidade pertinente a poética da cenografia. A
sincronia e planejamento das ideias entre cenario, figurinos, maquiagem e a

iluminacéo, assegura que a criacdo obtenha olhar unificado e uma producéo coesa.
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3.4 ARTES VISUAIS NA CENOGRAFIA TEATRAL CONTEMPORANEA

Nas ultimas décadas a cenografia tem se misturado com o design, a
performance e a instalacdo, e isso vem provocando novos conceitos. A cenografia
encontra outros caminhos, possibilidades e alternativas, e esse fato faz o
deslocamento da caixa cénica do teatro convencional para um teatro hibrido,
diferente do cenario da “fatia” do real onde o espectador apenas observa.

A cenografia contemporanea ainda encontra dificuldades para compreender
sua transdisciplinar insercdo nos diferentes segmentos culturais. Mesmo se
apoiando em forcas impulsionadas por referéncias vanguardianas e precursoras do
pensamento cenografico contemporaneo, procura-se redimensionar o conceito de
cenografia e de espaco, com intuito de revelar a complexidade e proporcao
vinculada a uma nomenclatura adequada; dessa forma, tedricos e artistas buscam
nas artes visuais as questdes contemporaneas como, aproxima¢cdo do espetaculo

com o publico, ou seja, entre teatro e vida.

Ao longo do século XX foram realizadas varias experimentacbes com
0 espaco da encenacdo e a arquitetura cénica e iniciou-se 0 uso de
termos como espagos ndo-convencionais e alternativos, para lidar
com as novas localidades cénicas que ndo se enquadravam nos
antigos moldes. (LINKE, 2006, p. 134)

A preocupagao com 0 espago provoca uma ruptura a respeito da estrutura
tradicional do teatro ocidental italiano. A procura por combinacdes singulares que
rompam a barreira invisivel, mais conhecida por quarta parede, localizada entre
espetaculo e espectador, passa a se tornar mais frequente, multipla e audaciosa,
principalmente porque é através dos estudos no campo das artes visuais que
espetaculos sdo criados com base na imagem e na visualidade, pois este fator
estimula a participagdo ativa do publico através de um cenario semelhante a uma

instalacao artistica ou a outras vertentes que compde as artes visuais.

3.5 A INSTALACAO NA CENOGRAFIA TEATRAL

‘Instalacdo” é um termo genérico que historicamente sugere a
montagem da exposicdo ou a apresentacdo dos trabalhos, mas
chegou a determinar uma grande parte da arte contemporanea.
Sendo originalmente usado para descrever um projeto de exposicao
de trabalhos diversos, a instalacdo hoje é mais frequentemente
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pensada como um trabalho hibrido, no qual o artista atravessa os
limites dos varios sistemas tradicionais de arte. As palavras
assemblage e ambiente sdo historicamente associadas ao conceito
de instalagdo. Em ambas, o contexto da obra intervém na leitura do
trabalho e a ativacéo do local é inevitavel. (LINKE, 2006, p. 135)

Na Arte Contemporanea a instalacdo € muito usada dentro do espaco
cenogréfico teatral contemporédneo. O cendégrafo é um artista que estabelece
relacbes entre a obra e o observador ativo, isto €, o trabalho e o espectador,
proporcionando a compreensao da obra e dos seus codigos.

Uma das pessoas importantes para os estudos das artes que teorizou sobre
a questdo da relacéo do espaco e o publico foi Marcel Duchamp. Ele defendeu essa
relacdo de aproximacdo do sujeito e objeto, instaurando o pensamento da obra de
arte livre do suporte tradicional e propbés a relacdo dialética, discursiva com o
espectador a partir da observacéo do objeto. Duchamp questiona também a questéo
do espaco fisico de museu, enquanto lugar, assim como o artista Hélio Oiticica. O
Brasileiro Hélio com a obra “Os Penetraveis”, representado da fig. 21, propds a

relacdo sensivel com o espectador que percebia as cores ao adentrar na instalagao.

r ~~

Figura 21- Instalacdo Os Penetraveis de Hélio Oiticica, 1977.
Fonte: http://revistalofficiel.com.br

O objeto de Hélio era apenas uma forma de relacionar criagdo da arte e ndo
um meio de se chegar a comprovacao através da observacdo como o objeto de
Duchamp. Para Hélio o espaco € muito mais interior do que exterior ao olhar do
espectador que apreende a obra. Quando artistas propuseram as gigantescas obras
ao ar livre, denominadas por Land Arts, vistas a distancia, logo se pensava nessa
relacdo espaco-espectador: essas obras tinham o objetivo de discutir com o publico
em espacos inteiramente inusitados, pratica bem semelhante ao Teatro Visual,

também denominado por “teatro pds-dramatico” pelo estudioso Hans-Thies
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Lehmann, “teatro performatico” pela pesquisadora Josette Féral e “teatro

contemporaneo” para a sociedade em geral.

Figura 22- Cazuza-Pro dia nascer feliz, cenario de Nello Marrese, 2003.
Fonte: http://www.escritoriodearterio.com.br

O conceito de instalacdo nas Artes Visuais foi tdo inspirador que o Teatro
Visual radicalizou-se no hibridismo por meio do qual os elementos da cena, como 0
cenario, deslocam os sentidos possiveis da encenacao através da experimentacéo e
da visualidade que proporcionam espécies de “paisagens em movimento” como se
nota claramente no cenario do musical Cazuza — Pro Dia Nascer Feliz (fig. 22),
sobre a direcéo de Jodo Fonseca. O musical possui uma cenografia fundamentada
na instalacao artistica criada por Nello Marrese onde:

O cenério feito em estruturas de madeira tem como Unico elemento
fixo uma mesa que se desdobra em representacdes de bar, do
guarto onde o artista compunha, o hospital, etc. Além disso, o espaco
cénico também representa, entre outros, o Arpoador, um dos lugares
preferidos do idolo, vivido pelo ator Emilio Dantas. Foram concebidas
também trés telas onde ha projecdes que remetem as cenas e
cangles, brincando com a estética da década onde a historia
aconteceu. Tudo parecendo um videoclipe ludico e simbdlico que
conta a trajetéria de carreira e da vida de Cazuza. (BARRETO,
Postado no Blog Escritério de Arte, 2003).

Toda a cenografia deste musical reproduz fielmente a visualidade dos anos
80 conforme o0s pressupostos desse teatro imagético e sensorial, como defendia
Samuel Beckett entre o teatro dramatico e o pds-dramatico, tornando a instalacao
uma protagonista frequente na cenografia contemporanea.

A instalacao nas Artes Visuais articula um conjunto de materiais em um lugar
alternativo e envolve o espectador com os sentidos, com 0s signos. A cenografia,
antes tida no Teatro como funcdo decorativa e ilustrativa, atualmente é integrada a

um espaco, construindo-se relagdo com o publico de forma clara, autbnoma e critica,
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assim como a funcionalidade da instalacdo para as Artes Visuais. Ambas se

completam e enriquecem o significado da arte.

A escolha do artista em trabalhar materiais e objetos expostos num
novo contexto resulta na incapacidade de apresentar qualquer coisa
sem ‘re-presenta-la’. A transformacido desses materiais e objetos
inseridos num outro contexto é associada a perda dos valores
originais. Os objetos e materiais manipulados ndo tém mais 0 mesmo
significado. Eles ganham seu novo significado na associacdo a um
lugar, um sistema que atribui os papéis e as funcdes. (LINKE, 2006,
p. 135)

Esse pensamento de insercdo no espaco dita a tendéncia a percepcdo do
publico, pois, ao comparar a instalacao e a cenografia, como se pode ver nas fig. 23,
0 expectador permite (ou ndo) que um espetaculo o transporte para um mundo

fantastico, pela visualidade cenografica.

Figura 23- Matilda, cenografia de Rob Howel, 2013.
Fonte: http://www.escritoriodearterio.com.br

Tudo no cenario tinha uma funcdo pensada para revelar a afinidade da
personagem, heroina da trama, com as letras espalhadas por todo o espaco cénico,

encontrando-se palavras nas prateleiras de livros.

O elenco subia em alguns destes muitos blocos gigantes com letras
do alfabeto, desafiava a lei da gravidade em balancos de madeira e
escalava o0s portbes imponentes da temivel escola de
Miss Trunchbull. (BARRETO, postado no Blog Escritério de Arte,
2003).

A instalacdo no espaco cenografico é parte constituinte da obra no musical
Matilda sobre a direcdo de Matthew Warchus. O cenografo Rob Howel compés o
colorido cenéario desse musical, transformando todo o edificio teatral no mundo
imaginario Road Dahl’s, resultando em uma gigantesca e premiada obra de arte

contemporanea.



42

3.6 AS NOVAS TECNOLOGIAS NA CENOGRAFIA TEATRAL

Com a introducdo do video no universo das artes, utilizam-se novos
elementos para debate sobre o fazer artistico. Verifica-se, entdo, uma mudanca na
relacdo da obra de arte com o espaco fisico que ela representa, conferindo-lhe novo
sentido.

O videoarte é uma forma de expressdo que utiliza a tecnologia do video
como suporte e veiculo. Surgiu nos anos 60, uma época em que 0s artistas
guestionavam as formas tradicionais de arte. As instalacdes, performances e
happenigns sado realizados dentro dos movimentos artisticos, sinalizando assim
novas concepgbes de arte. O espectador € estimulado ao movimento, a
participacdo. Uma nova forma de olhar esta implicada neste processo, distante da
ilusdo projetada pela tela cinematografica e da observacdo da obra, tal como
costuma ocorrer numa exposicao de arte.

O videoarte deve ser inserido na esteira das conquistas minimalistas da Pop
Art, pela sua recusa em separar arte e vida, por meio da incorporacdo das histérias
em quadrinhos, da publicidade, das imagens televisivas e do cinema. As
performances e happenings, largamente realizados pelos artistas ligados ao Fluxus,
aparecem diretamente conectados ao videoarte e também experiéncias de artistas
como Num June Paik (1932-2006), Vito Acconci (1940), Joseph Beyeus, Bruce
Nauman e Robert Smithson (1938-1973), Bill Viola (1951) entre outros, e no Brasil
Antdnio Dias (1944), Artur Barrio (1945), Lygia Pape (1927-2004), Hélio Oiticica
(1937-1980), lole de Freitas (1945), entre outros, que contribuiram para novas
concepcdes no fazer artistico.

Segundo Patrice Pavis, o teatro faz parte das midias. Ele constitui mesmo
uma midia por exceléncia e seus componentes mais frequentes sdo também
constituidos por diversas midias (PAVIS, 2008). Muitos grupos de teatro e
profissionais que trabalham com a cenografia teatral, utilizam-se dos meios
tecnolégicos como mecanismos de comunicacdo e também como elementos que
compdem o espago cenografico em si. Sendo assim, da-se o inicio ao
desenvolvimento de um teatro multimidia, no qual a imagem dos corpos reais

convive, em cena, com a imagem tecnolégica em favor da teatralidade.
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As imagens projetadas em Datashow com videos artisticos como elemento
cenogréfico, interagindo com o espectador e contracenando junto com o performer,
como uma espécie de encontro da tecnologia com o corpo real, nas telas de
projecdo gigantescas, nas paredes, tetos, tecido fild, entre outros suportes, em
espetaculos teatrais, fazem com que uma intermediacdo no espagco e tempo da
encenacdo pré-estabeleca a relacdo direta com o publico, como o faz o grupo

Tatamiré de Poesia, em Macapa-AP, ilustrado na fig. 24.

Figura 24- Experimento com RES IST E em Macapa, 2013.
Fonte: http://tatamirogrupodepoesia.blogspot.com.br

Na articulacdo entre imagem cénica e imagem tecnolégica, muitos sao os
modelos de interacdo construidos, como muitos sdo os modos pelos quais o0 homem
convive, hoje, com a tecnologia. A construcao poética se produz na exploracdo da
tensdo natural entre midia-cénica e midia-tecnologica, nas relagbes entre imagem
real e imagem virtual. Sendo assim, a cena contemporanea torna-se a propria inter-

relacdo entre os meios, os efeitos de interacao, fator de construcdo de sentido.

3.7 HIBRIDISMO E ARTES VISUAIS

“O artista, na atualidade, ndo esta sendo mais um criador, ele € um intruso
em todos os outros campos, selecionando signos, explorando campos de producéo,
manipulando-os e construindo ligacdes entre eles” (NARLOCH, 2008, p.1). O artista
contemporaneo habita todas as formas de arte e de espacgo. O objeto cultural hibrido
implica ideias de fratura, deslocamentos e transitividade. N&do é resultado de um
aspecto, nem pode ser reduzido a unidade, mas mostra-se por varias facetas, cada
uma delas concebidas por fontes distintas e pouco delineadas, pois sdo tambéem

fruto de misturas, em varios contextos.
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O hibridismo nos coloca em foco diversas variaveis na busca de
possibilidades no fazer artistico. Ndo se suporta numa Unica categoria, mas em uma
mistura de significados que permeiam diversas linguagens artisticas. Na arte ele
cria linguagens e oportunidades de interpretacdo em diversos segmentos artisticos
como: na musica, na danga, no cinema e na performance, dentre outros. Além de
extrapolar as diversas linguagens, o hibridismo passeia entre as mais diversas
culturas, utilizando-se de elementos de sociedades distintas, para formar algo novo,
estabelecendo assim a construcdo de uma identidade inovadora e critica do

expectador.

3.8 HIBRIDISMO NO TEATRO EXPERIMENTAL

O hibridismo na construgcdo da cena teatral leva ao discurso de uma
dramaturgia visual com o publico, produzindo diadlogo através da imagética e, muitas
vezes, da estética relacional. O pesquisador Hans-Thies Lehmann, fala que a
cenografia no teatro hibrido é expandida ao se desenvolver numa légica auténtica de
sequéncias e correspondéncias espaciais, sem submeter-se ao texto, mas com o

intuito de projetar no palco uma trama visual complexa, como um poema cénico.

Até a frieza formalista de certas imagens dessa dramaturgia pode
funcionar, segundo Lehmann, como provocagdo, e é compensada
pela corporeidade intensiva do ator, que se torna absoluta quando a
substéancia fisica dos corpos e seu potencial gestual sdo o centro de
gravidade da cena”. (FERNANDES, 2009, pag. 26).

Na dramaturgia visual a articulagéo de diferentes signos teatrais, associados
ou nao associados ao texto, busca a criagdo de imagens, signos visuais que sirvam
para a eficacia da comunicagdo com o0 publico e para ampliar o conteudo do
discurso no qual é completado, com a compreensao subjetiva da plateia, seja ela de
forma racional ou emocional.

No teatro experimental essa dramaturgia visual é feita na concepcgao
conjunta dos elementos verbais, sonoros, visuais e corporais, por isso a cenografia é
de fundamental importancia, pois € ela que pensa no espaco onde ird ser
desenrolada a trama. Percebe-se que, na histéria da cenografia teatral, essa pratica
nao € tdo nova quanto pode aparentar. Adolphe Appia, Gordon Craig, Antonin

Artoud, Bertoud Brecht e Samuel Beckett ja teorizavam sobre o assunto, mas foi
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ap6s Brecht que Lehmann tornou publica a sua obra o “teatro pds-dramatico”,
corroborando todas as teorias pensadas anteriormente por esses estudiosos.

A preocupacao fundamental para o Teatro Experimental e as Artes Visuais €
esse didlogo da encenacdo com a arquitetura cénica, existente juntamente com 0s
codigos do sistema teatral tradicional, que percebe o0 evento como um
acontecimento real, pois segundo Inés Linke (2006), o teatro experimental ou teatro
hibrido, ndo é um espetaculo ilusério e alegorico, e sim um espetaculo a procura de
um evento, presente e ativo em um determinado espaco que provoca sensacgdes a
partir dos codigos, dos signos impregnados, desde a dramaturgia até ao cenario e

as performances dos atores.



46

4 O ESPACO CENICO VISUAL NOS ESPETACULOS TEATRAIS
CONTEMPORANEOS NO MUNICIPIO DE MACAPA — AP

Teatro Arena, Teatro Oficina, Teatro Brasileiro de Comédias, Teatro Galpao,
Teatro de Revista, Teatro Tablado, e muitos outros ajudaram na evolugdo social e
intelectual de muitas pessoas, entre eles, artistas, tedricos, dramaturgos, técnicos,
cendgrafos e também a plateia. O Teatro, seja em qualquer fase, da génese as
vanguardas, contribuiu para a representacao cénica que € construida hoje. Todas as
fases irdo continuar servindo de referéncia, pois a arte precisa estar sempre se
reinventando. Uma prova disso é o0 que acontece no Estado do Amapa,
especificamente no municipio de Macapa.

Atualmente, os edificios teatrais classicos e convencionais estdo sendo
substituidos gradativamente por espacos alternativos, como os presidios, banheiros
publicos, 6nibus, salas pequenas, corredores de escolas, universidades, entre tantos
outros, e esse teatro hibrido e envolvente, apresentados nesses lugares inusitados,
contém cargas semanticas, imagéticas e sensoriais proprias e intransferiveis. Sao
espetaculos adequados a um lugar escolhido, cuja cenografia € pensada para ser
mutével, portanto uma cenografia-instalacdo, como fez brilhantemente o Teatro da
Vertigem, com suas montagens apresentadas em igrejas, hospitais, e no rio Tieté,
na cidade de Séo Paulo. Esses trabalhos inspiram grupos, muito além dos espacos
onde foram apresentados.

No municipio de Macapa-AP ndo poderia ser diferente, grupos como o
Grupo de Amadores Telhado ousou inovar em suas producdes e entraram para a
histéria do teatro amapaense com a pec¢a “Menino do Laguinho”. Outros grupos que
atualmente se fundamentam bastante na histéria da arte e do teatro a procura de
novas experimentacdes e possibilidades de espac¢o cénico para seus espetaculos,
s&0 os grupos: Grupo Teatral Marco Zero, Lingua de Trapo, Cia. do Riso, Oi Nois
Aqui Traveiz, Cia. de Teatro de Arena, Super Nova, Desclassificaveis, Imagem &
Cia., Eureca, Cia. Viva de Teatro, Atelié Suspenso, Educart, Gira Mundo e Cia.
Cores na Rotunda, entre outros.

Ao encontrar o espaco adequado para suas producdes, apresentam
espetaculos hibridos e, muitas vezes, interativos, criando cenarios adaptaveis a

gualguer ambiente. Em virtude da cenografia ser um elemento visual e ndo verbal,
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possui dois estilos. O primeiro, ilustrativo, ndo contribui ativamente com a
encenacdo. Este estilo cenografico obtém somente a funcdo de decoracdo. O
segundo estilo é o imagético, que estabelece uma relacdo direta e imediata com o
publico, através de imagens e objetos que buscam ativamente o questionamento, de
acordo com a proposta desenvolvida pelo grupo. Este estilo de cenografia é capaz
de construir conceitos, pensamentos, sugestdes e sensa¢fes proprias, relativas a
cada espectador. E possivel utilizar os dois estilos, porém o segundo é o que esta

sendo mais usado nos espetaculos.

A cenografia ganha significado na sua integragdo ou justaposi¢éo
com os outros elementos, ela ndo se conclui por si, como acontece
na instalacdo, que se realiza a partir do momento em que ela é vista
por alguém. (LINKE, 2006, p.137).

Em Macapé a cenografia teatral contemporanea, assim como no resto do
mundo, ganha sentido na interacdo e na justaposicdo com 0s outros elementos
como iluminacado, sonoplastia, figurino, texto e performance do ator, pois 0 espaco
cenografico é criado com base na instalacdo artistica, na performance em Artes
Visuais, na intervencdo, na semibdtica e em outras vertentes artisticas
contemporanea oferecidas pelas artes visuais como Linke expde acima.

Nos municipios e capitais que ficam distantes das grandes metrépoles, as
vezes, ndo existe a presenca do profissional com formacdo académica em
cenografia. No teatro em Macapa-AP, nota-se que as funcbes executadas por este
profissional sdo geralmente substituidas por artistas visuais ou por pessoas que
consideram ter, o teatro, afinidade com a sua area de conhecimento.

No momento em que esta pesquisa foi desenvolvida, com o intuito de
reconhecer no municipio de Macapa os espetaculos artisticos que tém a presenca
das Artes Visuais no seu espaco cenografico e perceber quais as suas contribuicdes
na composicado desses espacos, ocorreram as montagens da Cia. Viva de Teatro
com o espetaculo “A Linha Imaginaria”, do Imagem & Cia. com o espetaculo “A Era”
e do Eureca e Super Nova com o espetaculo “Novo Amapa”. Cabe salientar entdo
ser este, o recorte temporal, o Unico critério que nos norteou a escolha destes

espetaculos como objetos de pesquisa.
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4.1 ESPETACULO “A LINHA IMAGINARIA E OS MISTERIOS DO MEIO DO
MUNDO”

O espeticulo A linha imaginaria e os mistérios do meio do mundo € um
musical infantil da Companhia Viva de Teatro, contemplado em 2012 pelo ministério
da Cultura com o prémio ProCultura. O espetaculo discorre de maneira ludica sobre
uma das principais atracdes turisticas de Macapa - AP, o Equinécio, momento que o
sol alinha-se com a Linha do Equador, quando o dia e a noite tem exatamente a
mesma duracao, possivel de ser observado na cidade de Macapa no Monumento do
Marco Zero.

A historia é apresentada como um romance acompanhado de humor,
musicas, poesia e emoc¢des. O amor quase impossivel do astro Sol com a Lua,
paralelamente contada e vivenciada por uma estrela cadente que caiu do céu e se
apaixonou por um Astrbnomo inteligente que a encontrou em sua queda e a
antagonista Escuriddo que esta disposta a acabar com o encontro do Sol com a Lua.

A cenografia criada para ilustrar essa narrativa foi idealizada por alguns
integrantes do grupo e alguns artistas convidados, criada coletivamente a partir da
ideia imaginada por Paiodhy Rodrigues, produtora artistica e atriz do espetaculo, a
qual foi entrevistada para dar andamento a esta pesquisa.

Paiodhy Rodrigues é paraense, além de produtora e atriz, € pedagoga, seu
interesse pela idealizacdo de espacos cenograficos parte de sua identificacdo
pessoal. Quando mais nova possuia a vontade de ser artista plastica, chegando a
fazer varios cursos de desenho e pintura, mas, segundo ela, com o tempo foi
percebendo que ndo seria uma grande artista como ela gostaria de ser. Partindo
deste pensamento, comegou a interessar-se pelo teatro, pois em sua opinido “é a
arte que pode reunir todos os tipos de arte”.

Todo o espetaculo, segundo Paiodhy Rodrigues, € montado e inspirado no
género literario do Realismo Fantastico ou Realismo Magico, corrente que nasceu
no inicio do século XX na literatura da América-latina. Essa vertente da literatura tem
como principal caracteristica a fusdo do universo fantastico com o mundo real, a
insercdo de seres, que sO existem no imaginario, encontrando-se com 0S seres

humanos de forma natural, abstendo-se da impossibilidade destes fatos. S&o
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narrativas conhecidas neste movimento: Cem anos de soliddo do autor colombiano

Garcia Marquez e Saramandaia do escritor brasileiro Dias Gomes.

7

O fantastico € caracterizado pela vacilagdo e indeterminagcdo de
individuos e acontecimentos, desenvolvendo-se no cotidiano
presente. O fantastico € o mundo ao revés, tratando da percepcéao
particular do acontecimento e da sua repercusséo no individuo que o
presencia ou sofre a sua acao. Por exemplo, a literatura latino-
americana coloca o personagem ou o leitor ante a incerteza: ilusédo
dos sentidos e leis objetivas convivem ao mesmo tempo ou, ainda,
acontecimentos ocorrem efetivamente alterando a realidade.
(LAPLANTINE;TRINDADE, 1997, p. 15)

A ideia da criacdo cenografica para o espetaculo A linha imaginaria e os
mistérios do meio do mundo, comecgou a partir da vista da varanda da casa de
Paiodhy Rodrigues, onde é possivel visualizar o monumento do Marco Zero do

Equador, e dela surgiu o primeiro esbo¢o que inspirou execucgao do projeto (fig. 25).

Figura 25- Pintura de Ozy Rodrigues, inspiracdo da cenografia.
Fonte: Acervo da Cia. Viva de Teatro.

Planejar o projeto cenografico baseado no realismo fantastico foi o principal
desafio da equipe da Cia. Viva de teatro, representar os contrastes, a0 mesmo
tempo Macapa-AP — Amazodnia, meio do mundo, o dia e a noite no mesmo cenario.
A pintura do artista Ozy Rodrigues foi 0 ponto de partida para seu desenvolvimento.
A obra de Artes Plasticas no papel conseguiu sintetizar todos os temas com
simbolos: Sol, lua, estrela, o observador na luneta; juntamente com as cores
amarelo e azul que utilizou para representar o dia e a noite respectivamente.

Na peca, o Sol, a Lua, a Estrela, o Astrbnomo e a Escuriddo sé&o

interpretados por atores, o Sol é representado por meio de boneco. Entéo, para o
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cenario, foi necessario apenas a representacdo do espacgo desses personagens e 0
lugar onde acontece a historia, a cidade de Macapéa- AP.
ApOs muitas reunides, os integrantes da Cia. Viva de Teatro chegaram a

seguinte concepcao de cenario:

Figura 26- Apresentacdo na Il Feira do Livro, FLAP no Museu Sacaca, 2013.
Em cena: Marcos Fernandes, Agda Xavier e Celine Guedes.
Foto: Acervo fotografico da Cia. Viva de Teatro. Foto: Henrique Silveira.

Dentro deste cenario representado na fig. 26, foram escolhidos alguns
elementos que dialogam com esta pesquisa, identificando-se o papel fundamental
das Artes Visuais inseridas neste espago cénico.

O primeiro a ser destacado é o uso da bidimensionalidade. Ao todo trés
painéis séo utilizados: um grande estendido ao fundo e dois menores mais a frente,
sustentados por suportes que Ihes déo formas encurvadas. Ressaltando que este é
um espetaculo voltado para o publico infantil, a cenografia foi idealizada para esta
faixa etéria. A intencdo dos painéis € localizar objetivamente o local onde a narrativa
acontece.

O painel maior € pintado com nuances de azul, simulando o céu. Como no
enredo ha tanto o personagem Sol, quanto a Lua € necessario determinar a ideia do
dia e da noite. Para isso a solugéo encontrada foi dividir o painel ao meio, utilizando
dégradé. De um lado ha um azul mais escuro chegando ao preto, no espaco onde a
atriz interpretara a Lua, com pontos brancos e formas de pequenas estrelas
pintadas. O preto simboliza a imensid&o do universo, o infinito, a tristeza e reafirma a
ideia de soliddo da personagem que vive triste por encontrar com sua paixao, o Sol,
apenas uma vez ao ano (no Equinécio). A cor € muito importante deste lado do
cenario, segundo FONTANA (2012) “como auséncia de luz, o preto simboliza as
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forgas negativas, a corrupgéo, o pecado e o nada”, deste lado do cenério também

da-se a entrada e a saida da personagem antagonista Escuriddo, a figura que tenta

prender a Lua em seu manto negro, para atrapalhar seu unico encontro com o Sol.
Do outro lado do painel, onde o personagem Sol encena, ha a representacao

do dia, com tons de azul claro,

[...] cor do céu, do paraiso, e dos mistérios celestiais, além de
remeter ao elemento AR e ao espirito. O azul € associado a varias
caracteristicas consideradas positivas, como fidelidade, castidade,
constancia, veracidade, prudéncia, piedade, paz, contemplagédo e
serenidade. (FONTANA, 2012, p. 117)

Os raios do sol pintados sutilmente com tinta neon amarela, branca, laranja
e amarelo esverdeado, juntamente com a iluminacdo, da um ar de magia no cenario
(Fig. 27). Para reforgar este clima, as cores usadas na iluminagcdo das cenas séo

geralmente o azul e o amarelo e branco.

7

Figura 27- Detalhe do painel ao fundo da cenografia. Figura 28- A Noite Estrelada de Van Gogh.
Fonte: Acervo fotografico da Cia. Viva de Teatro. Fonte: http://www.infoescola.com

Ha caracteristicas importantes semelhantes ao teatro Wagneriano de sua
teoria da arte total ou Gesamtkunstwerk, a intengéo de criar um clima magico entre o
espectador e a cena chamado de golfo mistico, principalmente motivado pela luz e

pelos painéis.

Uma vez com a atengdo direcionada para o sO6 para o palco, o
publico é envolvido com o que esta acontecendo: a acao e a atuacao
dos atores, a mausica, 0s cenarios e especialmente a cor.
(MANTOVANI, 1989, p. 21)

As cores do painel do fundo s&@o as principais responsaveis pelo efeito

magico, sentido e visualizado nesta peca.
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“‘No Gesamtkunstwerk, os mitos sdo um assunto ideal, ndo somente porque
eles divertem, mas também porque sao significativos ou simbdlicos” (PEREIRA;
NORONHA, p. 6), mais uma semelhanca encontrada no espetdculo A linha
imaginaria e os mistérios do meio do mundo, ja que a narrativa faz referéncia a
lenda indigena de Jaci e Guaraci.

Ha vérias pinturas com estilos diferenciados neste cenério, pois ha uma
intencdo para cada uma de acordo com local do palco a que foram destinadas, com
caracteristicas expressionistas representando o céu, assemelhada a Noite Estrelada
de Van Gogh (fig.28) a imagens com caracteristicas naturalistas como a imagem
abaixo, pintada pelo artista e design José Ailson, que tem a funcéo de situar o local
onde ocorre a histdria, a Amazoénia. Esta imagem, que € parte do painel utilizado
como suporte para o ator que interpreta o sol, também tem a finalidade de escondé-

lo para a manipulagdo do boneco (fig. 29).

>
A

Figura 29- Detalhe da cenografia.
Em cena: Ton Rodrigues e Paiodhy Rodrigues.
Fonte: Arquivo particular de Paiodhy Rodrigues.

Localizado logo abaixo do painel mais claro que representa o dia, o azul do
céu da pintura amazodnica “mistura-se” ao céu de “Van Gogh”, dando ao espectador
a ilusdo do personagem Sol estar no infinito, no alto do céu.

Para representar a Amazobnia e a cidade de Macapa-AP onde acontece o
fenbmeno do equindcio, foram utilizados simbolos que estdo associados a estes
temas. Na pintura abaixo (fig. 30), é possivel observar a india com a crianca nos
bragos, a garca, a palafita, e a floresta, possuindo caracteristicas classicas das

pinturas regionais amapaenses que representam a fauna e a flora do Estado.
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Figura 30- Detalhe do painel feito por José Ailson
Fonte: Arquivo particular de Paiodhy Rodrigues

Outros importantes simbolos da regido Amazbnica representados

pictoricamente sdo a onca e a ceramica.

Figura 31- 2° Painel feito por José Ailson.
Fonte: Arquivo particular de Paiodhy Rodrigues.

A onca é considerada um simbolo universal da floresta Amazoénica por ser o
maior mamifero carnivoro da regido. Sua representacdo no painel (fig. 31) facilita a
identificacdo da floresta ao seu redor como a Amazonia. O outro simbolo importante
e presente em varias partes do cenario é a representacdo das civilizacdes
amapaenses Maraca e Cunani, presentes nos painéis em figuras de urnas funerarias
antropomorficas e iconograficamente.

A presenca da iconografia das civilizagbes € bem sutil, vai desde a
representacdo da linha do Equador, passando pelo obelisco, até o céu no painel ao
fundo. Curiosamente assemelhando-se aos arabescos utilizados como decoracéo na
Art Nouveau, o artista mesclou tanto iconografias Maraca (fig. 32 e 33) quanto

Cunani (fig. 34), conseguindo assim uma estética bem amapaense ao cenario.
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Figura 32- Grafismo Maraca. Figura 33- Grafismo Maraca. Figura 34- Grafismo Cunani.
Fonte: SEBRAE, 2006. Fonte: SEBRAE, 2016. Fonte: SEBRAE, 2006.

E como icone principal do espetéculo, a representacdo do Obelisco (fig. 35 e
36) é feita com sua miniatura, uma espécie de suvenir. Apesar de o0 monumento real
ser gigantesco e imponente, na ficcdo ele, em sua mesma forma, aparece com
leveza e delicadeza, por suas cores e material. Todo revestido em tecido de juta
possui quatro rodas em seu apoio.

Figura 35- Representagdo do Obelisco Figura 36- Representagdo do Marco Zero do Equador.
Fonte: Arquivo de Paiody Rodrigues Em cena: Marcos Fernandes
Fonte: Arquivo particular de Paiody Rodrigues

As rodas permitem movimentacdo do objeto e interacdo dos atores com o
mesmo. Com a movimentacdo do objeto, ele ganha outros sentidos, diferente ao do

monumento real estatico.

4.2 ESPETACULO “A ERA”

Com uma dramaturgia enigmatica a Associacdo Cultural Imagem & Cia.

(ACIC), vém propondo ao amapaense desde 2012, outra maneira de ver e pensar
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teatro. O espetaculo teatral hibrido A Era- “‘Um desmedido olhar sobre um infortuno
destino”, é apresentado em varios lugares, indo do convencional ao alternativo.

A preocupacdo com a depressao na infancia fez a Associacdo pensar numa
forma de repassar informacdes sobre o disturbio psicolégico ao publico, através da
proposta fundamentada no teatro contemporaneo que ficou conhecida com os
estudos precursores de Hans-Thies Lehmann sobre “teatro pos-dramatico”. A trama
retrata uma familia com status abalado pela dificuldade financeira, situacdo que se
reflete na relacéo pai e filha. Apesar de o espetaculo buscar referéncia no teatro
épico e na arte barroca, além de desfrutar de ciéncias como a psicologia, a filosofia,
a sociologia e a histéria, para construir uma concepg¢ao cénica que contrapde a
sociedade do final do século XIX a sociedade contemporanea, pode-se detectar a
presenca das artes visuais de forma mais detalhada no espaco cenogréfico. Logo se
explica porque a ACIC optou por ndo rotular o espetaculo A Era em um unico estilo.

Segundo informac¢des adquiridas em entrevista com a cendgrafa Viviane
Gualberto, a diferenca esta desde o planejamento até a fase concreta da montagem.
Um exemplo disso é a participacdo ativa do elenco na construcdo de todos os
elementos cénicos do espetaculo, bem como da Cenotécnica. A cenografia foi
pensada como uma espécie de quebra-cabeca para caber toda desmontada no bau
cenogréfico, facilitando a circulagdo do espetaculo para outras localidades dentro e
fora do Estado, por isso ela é rapidamente montada e desmontada coletivamente

pela equipe técnica e o préprio elenco.

Atrds do Cendrio

%) Coids Coxla
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- Sala -
ﬁ Quarto
1-Vara com Cortinado; 6-Cama 11- Cadeira N S
1- Vara com Cortinado; 5- Bau; 9- Cadeira; 2 janela; 7-Criado Mudo; 12— Banco/Mesa 3 “%_,
2-janela; 6- Cama 10- Mesa de escritério; 3 Porta;v 8- Mesinha ' de cirurgia. E,B‘ §.
3~- Porta; 7- Criado Mudo; 11- Cadeira 4- Redoma; 9- Cadeira; _ Plateia
4- Redoma; 8- Mesinha 5-Bag; 10- Mesa I
Figura 37- Planta para palco convencional. Figura 38- Planta para espaco alternativo.
Fonte: Acervo Imagem & Cia.. Fonte: Acervo Imagem & Cia.

O projeto cenografico deste espetaculo contempla plantas dos espacos que
serdo ocupados e mapas que marcam as posi¢cdes de cada objeto que compde a
cenografia, a fim de orientar toda a equipe como se pode ver nos exemplos

ilustrados acima (fig. 37 e 38), que identifica as marcacdes de cada acessorio, objeto
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e instrumento cenografico, tanto para lugar teatral tradicional quanto para lugar
teatral ndo tradicional.

A concepcdo visual de A Era também é inspirada na imagética
proporcionada por cada cena, atribuindo mais vitalidade simbdlica ao espetaculo e
aproximando ainda mais o espectador da dramaturgia verbal e visual. Segundo Inés
Linke (2006) “a percepgéo do espectador é transacional. Todos os elementos e suas

visdes individuais coexistem e nenhum se subordina necessariamente ao outro”.

Figura 39- Instalagdo no 1° ambiente do espetaculo A Era.
Fonte: Acervo fotografico Imagem & Cia., 2012.

O primeiro ambiente, onde os personagens denominados “forgas
antagonicas” vao até os espectadores, convida-los para adentrar no lugar teatral é
criado com base no conceito da arte contemporanea, especificamente na instalagao
artistica. A fig. 39 detalhada em quatro partes mostra alguns materiais como
brinquedos velhos e quebrados doados por criancas, que ajudaram no clima
necessario que este ambiente permite. Além desses itens também foram usados
neste espaco: folhas secas, fotografias em preto e branco, desenhos infantis e lonas
de plastico para da aspecto sombrio. Tudo para dialogar com o espectador e
provocar sensacdes diversas através da percep¢do visual, auditiva, tatil e olfativa
como, por exemplo, o medo do abandono, a nostalgia e saudades da infancia.

O objetivo desse espaco é bem semelhante ao que Appia defende, ao eleger
a verticalidade e horizontalidade explorada nos cenarios, principalmente quando se
destaca suportes e elementos que nado sao meramente decorativos, mas que
produzam sentido dentro do espetaculo e para as pessoas que assistem e que

praticam essa vertente.



57

Em outro momento do espetaculo ocorrem cenas no centro do espago
cénico. A fig. 40 identifica o objeto cenografico usado nesse espac¢o, 0 banco feito
de forma improvisada com madeira que possui inumeras funcdes, como diva para
personagens desabarem. Em outra cena o banco representa a ponte imaginaria que
liga o ID (inconsciente) ao superego (consciente), ou seja, que transita do estagio
impulsivo ao potencial interno conciliador que filtra as informacdes projetadas pelo
desejo, pelo impulso. Mas, a cena que mais chama atencdo é quando o objeto da
cena, o banco, se transforma em mesa de cirurgia, onde a paciente € uma boneca

que na peca simboliza a personagem da menina do inicio ao fim do espetéaculo.

‘i ¥ 47 P

Figura 40- Cena do espetaculo A Era, 2013. Figura 41- Aula de Anatomia de Rembrandt.
Em cena: Luan Lurrick e Artur Vilhena. Fonte: http://artesnoite.blogspot.com.br
Fonte: Acervo fotografico Imagem & Cia..

Este espaco lembra muito a teoria de Piscator quando conceitua o “teatro
politico” afirmando que o espetaculo deve ser um meio de comunicagao eficaz para
estabelecer relacdo com o espectador e contribuir com a consciéncia politica e social
de cada individuo. Mas, consequentemente, o banco transformado em mesa
cirurgica nessa cena, se compara a obra Aula de Anatomia de Rembrandt (fig. 41),
onde os personagens pintados pelo artista holandés também transformam um banco
comprido feito madeira em mesa de estudos anatdbmicos com cadaveres, pratica
normal na época.

Outro momento que mostra claramente a presenca das Artes Visuais no
espaco cenografico esta nas posicoes de cada elemento dentro do espacgo, 0s quais
geram sentidos no espetaculo, através do jogo de acbes dos atores em cena. O
ambiente que representa a sala, por exemplo, traz muitos signos faceis de serem
compreendidos pelo publico, pois todos os objetos e sentidos levam a uUnica

representacdo: um comodo da casa que reune a familia.
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Esse espaco retrata o interior de uma sala numa residéncia aparentemente
nobre da ultima década do século XIX, com retratos antigos em molduras douradas
feitas de jornais reciclados; a escova de pentear os cabelos longos das mulheres e
criancas representando a vaidade feminina; o domin6 no tapete como jogo ludico
para a menina Edith, interpretada pela atriz Débora Bararua; o aro para bordar
representando as habilidades artisticas das mulheres seja ela esposa ou criada, que
no caso da peca é a governanta Dona Louise interpretada pela atriz Nanna Brito.

No mesmo espaco duas cadeiras representam poltronas; a escrivaninha
com uma magquina de datilografia, livros de diversos tamanhos, papéis e caneta bico
de pena com tinteiro, instrumentos de trabalho do pai Emanuel, representado
atualmente pelo ator Renan Santana; livros espalhados no chao simbolizam os livros
de contos infantis existentes na época como a histdria do boneco-menino chamado
Pindquio que, no decorrer da peca, serve de referéncia para a performance de uma
cena onde uma marionete humana anda no espaco; e por fim, uma xicara de cha
simbolizando uma louca de porcelana. Todas as representacdes cenograficas sédo

metaforas de status em decadéncia dessa familia, como se pode identificar na fig.

Figura 42- Cena do espetaculo A Era, 2012. Figura 43- Familia Reunida de Almeida Junior.
Em cena: Nanna Brito, Débora Bararua e Paulo Fonte: http://peregrinacultural.wordpress.com.
Lima.

Fonte: Acervo fotografico Imagem & Cia..

Mas o que chama atencé@o nesse cenario sdo os estudos de cada objeto, a
partir da obra Familia Reunida de Almeida Junior (fig. 43). O artista brasileiro retrata
a reunido de uma familia do interior, onde as criangas brincam no tapete sob os
cuidados da mée ou da criada que fazem, pacientemente, seus bordados, sentadas
na poltrona (representadas na peca por cadeiras), enquanto do outro lado, o

patriarca da familia 1é sentado na cadeira de balango que na peca € representado
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pela cadeira e mesa de escritério localizada na sala. Nota-se também o
saudosismo, tipicamente daquela época, transposta pela presenca de porta retratos

com fotografias em preto e branco na estante, que pode ser vista tanto na obra

Familia Reunida, quanto nesse espaco cenografico do espetéculo.

Figura 44- Cena do espetaculo A Era. Figura 45- Las hijas de Edward Darley Boit.
Em cena: Débora Bararua e Felipe Goveia. Fonte: https://www.museodelprado.es.
Fonte: Acervo fotografico Imagem & Cia., 2013.

Segundo a cendgrafa do espetaculo, a obra Las hijas de Edward Darley Boit
(fig. 45), foi inspiracdo para a composicao visual do quarto da personagem Edith (fig.
44), porém devido a Associacdo ndo possuir capital suficiente para fazer
acabamentos neste espaco, coube a contribuicdo da artista visual Maria Pinho
Gemaque (Mapige), ao buscar solugcbes criativas para que este ambiente se

tornasse concreto e significativo, de acordo com as pesquisas realizadas.

Figura 46- Cama do espetaculo A Era. Figura 47- Bau do espetaculo A Era.
Fonte: Acervo fotogréafico Imagem & Cia., 2012. Fonte: Acervo fotografico Imagem & Cia., 2013.

Surgiu entdo, a ideia de usar arabescos na decoracdo destacando a
imagem da flor de lis, pois ela representa pureza de espirito, luz e perfei¢éo,
bastante usada em ornato de portdes, fachadas e interiores residenciais. A parte

pirogravada da cama feita de papel Kraft que simboliza a madeira decorada da cama
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(fig. 46), possui a flor de lis no meio dos arabescos vistos no tapete e nos vasos da
obra de Almeida Janior. Os arabescos ilustrados na fig. 48 estdo presentes também

no bau feito de compensado (fig. 47).

Figura 48- Exemplos de arabescos.
Fonte: Acervo Imagem & Cia.

O planejamento da equipe é de, futuramente, explorar as linhas sinuosas e
assimétricas das flores em parte da porta e na janela que séo feitas com canos
PVC'’s, assim como nos cortinados da janela e lengdis da cama, pois essas sao
caracteristicas notaveis da Art Nouveau, presentes, por exemplo, no design,
arquitetura, artes decorativas, artes graficas e na movelaria simbolizada no cenario
desse determinado espaco.

Apesar do quarto ser inspirado na obra Las hijas de Edward Darley Boit, este

ambiente cenografico possui a semelhanca com outra obra de arte bastante

conhecida na historia da arte, O Quarto de Van Gogh.

AT s o

Figura 49- O Quarto de Van Gogh.
Fonte: http://museudasartes.com.br

Vincent Van Gogh realizou esta obra fazendo trés versdes, entre 1888 e
1889, acredita-se que a ultima versédo foi feita quando o artista estava internado no
hospicio de Saint Rémy-de-Provence e aguardava seu amigo Paul Gauguin no
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quarto, pois h& evidéncias na tela ilustrada na fig. 49, como por exemplo, uma cama
com dois travesseiros, duas cadeiras, duas portas, duas jarras de agua e dois
quadros. Observando na obra temos a impressao de que o quarto flutua devido as
tonalidades quentes e frias. Embora esta obra possa significar a tranquilidade, ela
vem provocar tensdes relacionadas a soliddo intensa do artista, assim como a
solidao da personagem infantil Edith que além de sofrer com a paralisia ndo possui a
atencdo necessaria de seu pai. Esse sentimento de abandono é representado no
espetaculo A Era e na obra O Quarto através dos objetos desarranjados e a janela
entreaberta como se pode ver na fig. 50, essa janela € o retrato da soliddo e da
depressao, por isso ela é posta no espetaculo como uma espécie de trampolim do

inconsciente humano marcado na trama.

Figura 50- Cena do espetaculo A Era.
Em cena: Artur Vilhena, Luan Lurrick e Felipe Goveia.

Fonte: Acervo fotografico Imagem & Cia., 2013.

Assim como Van Gogh, o grupo nao tem a preocupacgao de representar um
espaco fisico de modo realista, mas um espago sugestivo que chegue ao
entendimento do publico através da perspectiva e da imagem. Ao invés de por
quadros na parede e cadeiras nas extremidades do cendrio, a equipe ousa,
agregando no espetaculo a arte performatica de uma estatua-viva, nas proximidades

da janela.

[...] Aimagem é simbdlica, mas ndo tem as propriedades semanticas
da lingua: é a infancia do signo. Esta originalidade da-lhe um poder
de transmissdo inigualavel. A imagem faz o bem porque cria
vinculos. Mas, sem comunidade, ndo ha vitalidade simbdlical...]
(LINKE, 2006 apud Debray, 1994:46).
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O anjo visto no canto direito da figura acima, representa o anjo em miniatura
que era usado no periodo do século XIX como uma espécie de amuleto para
proteger a crianca de maldades e energia negativas, uma imagem simbdlica que
percorre por muito tempo na sociedade. Esta imagem se torna um vinculo social,
religioso e cultural da humanidade, portanto pode-se dizer que a estatua é parte do
cenario, ou seja, da concepcao visual da cenografia, mas ndo se pode negar que a
funcdo de objeto da escultura viva €, em primeiro plano, uma performance, mesmo
porque ela se desintegra da parede devolvendo a boneca para a cama de Edith,
logo apos o pai ter depositado a boneca da menina dentro do bad.

Vale ressaltar que mesmo com uma pléastica trabalhada detalhadamente, a
ACIC considera o espetaculo inacabado, pois a intencédo da equipe € tornar todas as
ambientacbes em instalacdes artisticas, mas enquanto ndo forem possiveis as
alteracdes previstas, se usa apenas uma instalacdo e cenarios simbdlicos que se
entrelacam com as Artes Visuais, obtendo um teatro transdisciplinar, um teatro

hibrido dentro de um espaco criativo e dinamico.

4.3 ESPETACULO “NOVO AMAPA”

O Grupo Eureca e Cia. Supernova-Teatro Experimental realiza desde 2012 o
espetaculo Novo Amapda, embasado na tragédia veridica ocorrida em 06 de janeiro
de 1981 com a embarcagdo chamada “Novo Amapa” que partiu do municipio de
Santana e naufragou na foz do Rio Cajari préximo ao municipio de Monte Dourado —
PA. A bordo estavam aproximadamente 600 pessoas, das quais cerca de trezentas
perderam a vida e o restante das pessoas, vivenciou horas de desespero na
escuridao, imersas nas aguas.

A finalidade dos Grupos Eureca e Cia. Supernova era, além homenagear,
também criticar esta grande tragédia que abalou toda a populacédo brasileira. O
espetaculo Novo Amapa que estreou no ano 2012, com texto: Triste Janeiro, do ator
e dramaturgo Josias Monteiro. A direcdo geral da apresentacdo em janeiro do ano
de 2014 esteve sobre a responsabilidade do ator e artista circense Jones Barsou, a
producédo e iluminacdo sobre responsabilidade de Marina Beckman e a direcéo de

arte e comunicacao Paulo Rocha.
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Paulo Rocha, natural de Santarém-PA, com 28 anos, trabalha como diretor
de arte, figurinista, cendgrafo, assessor de comunicagdo e presidente do Grupo
Eureca, e também procurou novas vertentes para seu trabalho cénico cursando
Artes Visuais na UNIFAP. Trabalha diretamente com cenografia desde 2009, mas
ndo com teatro e sim com intervencgdes artisticas com o Grupo Tatamird, grupo de
poesia que realiza apresentacdes poéticas na cidade de Macapa, entdo sua primeira
experiéncia. A partir de 2011 ao ingressar no Grupo Eureca assumiu a funcéo de
pensar a cenografia em alguns espetaculos do grupo, desde entdo vem inovando
cada vez mais com suas apresentacbes, mais especificamente na composicao
cénica nos espacos cenogréficos.

Paulo iniciou suas primeiras experiéncias artisticas na infancia, com tintas
guaches em papel, depois com pintura em tecidos. Estudou com os professores da
Escola Candido Portinari, onde teve seus primeiros contatos com tinta 6leo sobre
tela e depois para témpera e até chegar a cenografia definitivamente trabalhando
com as Artes Visuais nos espacos cenograficos. E possivel perceber em suas
producdes, atualmente, referéncias histéricas que atribuem significados a todos os
elementos que fazem parte da composicéo cénica.

Os elementos da cenografia do Novo Amapa tém referéncias encontradas
no Teatro Proletario de Hermam Shuller e no Teatro Politico de Piscator, buscando
despertar no expectador a consciéncia dos acontecimentos politicos e sociais nos
espetaculos, utilizando projecdes multiplas e filmes didaticos, substituindo
parcialmente a palavra do ator, no intuito de fazer com que o publico chegue a
conscientizacao e a reflexdo do que esta sendo apresentado.

A proposta do espetaculo teatral € contemporanea, e o contemporaneo
contém subjetividade. Dificilmente os elementos se manifestam em estado puro. Um
exemplo disso, no cenario, é a simbologia da embarcacdo. O mastro € um dos
principais elementos de um barco, quando se imagina uma grande embarcacao logo
vem a mente a imagem do mastro. Como o contexto trata de uma tragédia maritima,
utilizar uma embarcacéo real, alegoria inteira no cenario tornar-se-ia 6bvio demais,
e, para adequar-se ao estilo contemporaneo, apenas a ideia do mastro € suficiente
para a ambientacdo do espetaculo. Ha também trés telas presentes no palco, uma

no meio e duas nas laterais dando equilibrio em cena (fig. 51). “O equilibrio &, entao,
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a referéncia visual mais forte e firme do homem, sua base consciente e inconsciente

para fazer avaliagdes visuais”. (DONDIS, p.32 1991).

Figura 51- Cena do espeticulo Novo Amap4, 2014.
Em cena: Gessica Palmerim e Anderson Pantoja.
Fonte: Registro da pesquisa de campo. Foto: Agda Xavier.

Dentro da simbologia que o mastro carrega, representado ao fundo do palco
(fig. 52), sugere a imagem de uma grande cruz, a cruz latina (fig.53). Considerada
um simbolo universal, associada a morte e ressurreicdo de Cristo, representa para o
Cristianismo o sacrificio de Jesus. Sua forma geométrica remete ao encontro do céu

e a terra, a unido dos opostos, o cosmo e vida eterna.

Figura 52- Mastro visto da lateral do palco. Figura 53- Modelo de Cruz Latina.
Fonte: Registro da pesquisa de campo. Fonte: http://mycontrastes.blogspot.com.br
Foto: Viviane Gualberto, 2014.

A cruz traz a todo espetaculo um clima de luto, impde um clima introspectivo
e de reflexdo, colocada como mastro em forma de respeito e de béncdo aos que
morreram no naufragio. Ao abrir as cortinas, a “instalagdo” no palco remete a ideia
de altar, traz lembrancas sofrimento e tristeza, simplesmente pela carga que essa

forma geométrica possui em nossa sociedade.
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Durante todo o espetaculo ndo ha interacdo fisica dos atores com a
“‘instalagdo”, ela apenas esta 14, imovel com sua iluminagdo nas cores da de um
barco real, para reforcar a ideia do divino e intocavel. Um fator importante para a
escolha deste espetaculo para objeto de estudo desta pesquisa foi a forma escolhida
para a representacdo do barco. Levando-nos a fazer uma comparagéo imediata com
a instalacdo dentro das artes visuais.

Comparando a cenografia e a instalacdo pode-se perceber que, tanto
para a cenografia quanto para a instalacdo, o espago torna-se parte
constituinte da obra. A apreciacdo da instalacdo envolve o contexto
da obra tanto nos lugares denominados alternativos quanto no
ambiente institucional. Articulando materiais em um determinado
lugar, ocupa-se uma area e criam-se outras relacoes - obras. (LINKE,
2006, p.135)

A embarcacdo também é representada por um barquinho que, ao inicio da
primeira cena, esta na mao da atriz Géssica Palmerim. No decorrer da acéo, ela
dialoga com o barquinho feito de papel e palito de picolé, materiais simples, mas que

possui uma simbologia que nos remete ao contraste da simpléria brincadeira de

crianca que se tornou uma grande tragédia.

[...] poderiamos ter colocado um barco no palco no teatro foi algo que
nés ndo fizemos e em substituicdo a esse carro alegoérico, a gente
traz para cena apenas 0 mastro de uma embarcagéo confeccionado
com materiais alternativos que vai dar referéncia de uma
embarcagdo, ndo trazendo necessariamente uma embarcacdo, e
também representar esse barco como forma de brinquedo feito de
papel que faz essa representacdo sem trazer elemento original para
palco, porque ndo estamos tentando trazer imagem realista para
expectador e sim trazendo referéncias para que ele também ajude a
montar a historia em sua imaginagdo. (Paulo Rocha. Entrevista
concedida em 10 de outubro de 2013).

Em um momento da apresentacéo, sobre a caixa cénica, nos atores e nas
telas de pano estendidas da barra de cenografia até o chdo, sdo projetadas com
Datashow imagens de embarcacdes de Macapa-AP ilustrada na fig. 54, videos arte
feitos pela direcdo de arte do grupo, que teve como referéncia o artista June Paik,
gque em sua teoria pensava sobre novas possibilidades de uso dos meios
tecnoldgicos e, principalmente, a reflexdo sobre a cultura de massa e a possibilidade
de uso mais elaborado e libertador desses veiculos, dialogando assim com

imaginario do publico e com cenas reais no palco. Outros materiais que dialogam
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com as lembrancgas das vitimas sdo 0s acessorios e 0s sons de agua e motor de

barco que compdem a cena.
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Figura 54- Cena do espeticulo Novo Amapé, 2014.
Em cena(direita para esquerda): Anderson Pantoja, Camila Aguiar,
Arthur Cardoso, José Feches, Netho Pereira e Franciane Viana.
Fonte: Registro da pesquisa de campo. Foto: Agda Xavier.

Nas telas do espetaculo Novo Amapé é projetado o video com imagens de
embarcacdes dos portos de Macapa e Santana, as imagens mostram o dia a dia
dessas embarcacdes, com ruidos tipicos do local, documentarios dos jornais da

época, transformando o espetaculo numa videoinstalacao.

A videoinstalacdo é uma das formas de expressdo mais complexas
da arte contemporanea. O termo videoinstalacao per se ja indica que
para “videoinstalar’ artistas devem integrar objetos de naturezas
diversas: componentes eletroeletrénicos, imagens luminosas, sons (a
parte video) e o corpo do visitante em uma configuragdo
arquitetbnica, em um tempo e um contexto designados (a parte
instalagéo). (CANTONI,2004, p. 1)

A videoinstalacdo substitui a fala dos atores fazendo com que o
espectador se remeta ao periodo da tragédia através das imagens projetadas nas
telas, vivenciando assim toda angustia e tristeza em cena, como um meio de trazer
um clima mérbido e fazer o expectador refletir a respeito da tragédia.

Além de servir como suporte para o video-arte, os tecidos tém outra fungéo.
Os atores interagem atras das telas/instalagbes em varios momentos do espetaculo,
gue sdo como portais, dando ao expectador uma imagem distorcida, embacada e

incOmoda, transformando os atores em vultos com aspecto sombrio (fig. 55).
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Figura 55- Cena do espetaculo Novo Amapa, 2014.
Em cena (esquerda para direita): Camila Aguiar, Arthur Cardoso,
Franciane Viana, José Feiches, Géssica Palmerim e Netho Pereira.
Fonte: Registro da pesquisa de campo. Foto: Agda Xavier.

Nas cenas 0s atores contracenam com malas e guarda-chuvas que séo
aderecos cénicos e também cenérios, assim como na teoria dos ready mades de
Duchamp, umas das referéncias pesquisadas para servir como base para o
espetaculo Novo Amapa, que consiste em tirar um ou mais artigos do uso do
cotidiano produzidos em massa, selecionados sem critérios estéticos e exposto

como obra em espacos especializados dando uma nova ressignificacao.

Figura 56- Detalhe do espago cenografico.
Fonte: Registro da pesquisa de campo. Foto: Viviane Gualberto.

Os guarda-chuvas (fig. 56) representam o momento do enterro dos corpos,
geralmente as pessoas o utilizam nos cemitérios, também por esta chovendo no dia
da tragédia que aconteceu no més de janeiro, periodo de muitas chuvas no Estado
do Amapa. A transparéncia no objeto é para nao interferir na iluminacdo das cenas

e obter uma melhor plasticidade. As malas representam as bagagens dos viajantes
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e, em outros momentos da acéo, bancos que, outrora, complementavam o cenario
do espetaculo. No cenario da atual apresentacdo, as malas significam as idas e
vindas, o peso das cargas, motivo principal para a embarcacao naufragar.

No ato final, em cena sao retiradas pelos atores placas que estdo guardadas
nas malas. Cada placa contém o nome de uma vitima do naufragio, e os atores
penduram-nas as barras para suportes de cenario.

A estética que se obteve com as placas (fig. 57) teve como referéncia o
protesto em frente a casa do desempregado Paulo Sérgio que reside no bairro do
Sao Lazaro (fig. 58), que reivindica, aproximadamente h& 30 anos, indenizacdo por
um acidente que sofreu, quando um carro de servico publico o atropelou em sua
moto, impedindo-o de trabalhar. Paulo Sérgio pendura na frente de sua residéncia
centenas de placas de PVC, e baldes, com dizeres como “dor 24h” e “o0 governo me
deve” para chamar a atengdo das autoridades responsaveis, que até hoje néo Ihe

deram assisténcia.
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Figura 57- Cena do espetaculo Novo Amapa. Figura 58- Residéncia de Paulo Sérgio.
Em cena: Jones Barsou, Arthur Cardoso, Géssica Fonte: Registro da pesquisa de campo. Foto:
Palmerim, Netho Pereira, Camila Aguiar, José Agda Xavier.

Feiches Anderson Pantoja.
Fonte: Registro da pesquisa de campo. Foto:
Viviane Gualberto, 2014.

Assim como Paulo Sérgio, Paulo Rocha teve o intuito de usar a tipografia
como forma de protesto e desabafo, para tentar amenizar a dor dos familiares e, ao
mesmo tempo, homenagear as vitimas, usando a poética cenografica embasada na
linguagem visual como meio de reflexdo e critica para sensibilizar, alertar e evitar

que tragédias parecidas acontecam novamente em Macapa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente esta pesquisa passou por varios momentos de frustacdo das
pesquisadoras, que foram de grande importancia, pois proporcionaram reflexdes
profundas a respeito do objeto de estudo. Com a ajuda de familiares, amigos e
professores da Universidade Federal do Amapa (UNIFAP), chegou-se a um
determinante: a pesquisa precisava ser mais consistente. Através das observacgdes
gque o campo de pesquisa proporcionou, percebeu-se finalmente o objetivo da
investigacdo, detectar a presenca das Artes Visuais nos espetaculo teatrais
contemporaneos no municipio de Macapa (AP), especificamente na cenografia,
trazendo também como questdo a seguinte andlise: Qual a forma e o sentido que as
artes visuais estdo sendo exploradas no espaco cenografico de espetaculos teatrais
contemporaneos em Macapa (AP)?

Enquanto realizou-se a pesquisa sobre a Historia da Arte, do Teatro, da
Cenografia e, paralelamente, sobre a producdo teatral contemporanea em Macapa
(AP), através da Companhia Viva de Teatro, Imagem & Companhia, Eureca e
Supernova - Teatro Experimental, compreendeu-se que estes trés grupos teatrais,
mesmo sendo muito distintos, fazem parte de um contexto muito particular de
Macapa-AP, que sempre busca 0 conhecimento sobre o elemento artistico
cenogréfico, assim como outros grupos existentes na cidade. Percebe-se que, na
atualidade, os grupos investigados sao exemplos de uma parte da comunidade
artistica da cidade que trabalha para fazer uma cenografia mais interativa e
conceitual.

A discussao trazida com base no referencial tedrico dialogou com ideias da
mestra em Artes e Cendgrafa Ana Mantovani, com a dissertacdo de mestrado do
professor José Nelson Urssi, com a teoria da comunicacdo visual da professora de
comunicacdo Donis A. Dondis, entre outras referéncias a respeito dos diversos usos
e funcbes da Arte Visual na cenografia e nos espacos cénicos, seja ele em edificio
teatral tradicional ou alternativo.

Sabe-se que o crescimento dos questionamentos no ambito teatral dentro
da cenografia, faz artistas buscarem novas inspiragdes em outros seguimentos

artisticos, principalmente nas Artes Visuais. E nitido um movimento continuo em
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busca de fortalecimento e enriquecimento tedrico da producado teatral em Macapa,
mesmo com tantas dificuldades enfrentadas cotidianamente.

Visto que, em determinadas acdes dos grupos estudados e/ou concepcdes
dos cenografos destes, foram percebidas também, a partir dos dados coletados e
analisados pelo escopo tedrico mencionado, a presenca frequente de conceitos e
contetdos apreendidos através do Curso de Licenciatura em Artes Visuais e na
pratica cultural, pretendeu-se através da investigacdo, categorizar algumas
situacdes vistas em campo, sempre comparando a cenografia e elementos que
compdem o espaco cenografico teatral macapaense com exemplos de fazeres das
Artes Visuais Universais. Assim, as performances dos cendgrafos, arquitetos e/ou
artistas ocorrem de forma intrigante, criativa, conceitual e satisfatoria.

Nos dois primeiros capitulos, abordou-se a trajetéria da cenografia teatral
ocidental, desde sua origem na Grécia até o século XIX e XX quando passa por toda
Europa, Estados Unidos e, chegando ao Brasil, posteriormente, surpreende a
sociedade da época e inspira individuos a manter vivo, por muito tempo, essa
pratica artistica que inicialmente era meramente decorativa, mas que desde entao
passa a dar seus primeiros passos para uma cenografia contemporanea.

No terceiro capitulo vé-se a evolucdo desse elemento com base na
linguagem visual, nos signos e significados concebidos dentro de uma proposta de
um planejamento, ou seja, dentro dos projetos desenvolvidos pelos técnicos,
especialistas e artistas de forma particular ou coletiva. Além disso, detectou-se a
presenca forte das Artes Visuais no espaco cenografico, desde o inicio do trabalho,
a partir das teorias das artes, de pesquisas e estudos executados por teoricos,
dramaturgos, cendgrafos, arquitetos e artistas que relacionam a pratica da
cenografia com o espetaculo, tal como a obra (espetaculo) com o espectador.

No ultimo capitulo, abordou-se, mediante a luz dos capitulos anteriores, as
contribuicbes das Artes Visuais dentro do espaco cénico visual, na cidade de
Macapa-Ap, gerando suporte teérico através da analise dos espetaculos teatrais
contemporaneos “A Linha Imaginaria” (Cia. Viva de Teatro), “A Era”, (Associagao
Cultural Imagem & Cia.) e “Novo Amapa”, (Eureca e Super Nova).

No gue tange aos objetos pesquisados, a utilizacdo de imagens e outros
artificios das Artes Visuais na cenografia e na visualidade dos espetaculos teatrais
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atuais em Macapa (AP), parte de experiéncias vélidas, construidas em discussées
coletivas ou fundamentag@es individuais simples, porém sérias e éticas.

Comprovou-se em meio a pesquisa, nos espetaculos analisados, que a
cenografia e as Artes Visuais estdo interligadas e que complementam-se nos
espacos cénicos, sejam eles convencionais ou alternativos. Os elementos como
pinturas, instalacdes, intervencdes, videoinstalacdes e performances sdo ativos nos
espacos cénicos, misturando-se com outros elementos como iluminacéo, figurino,
sonoplastia e a propria acdo do ator. Toda essa fusdo resulta em imagens que o
publico contempla e, as vezes interage, numa arte genuinamente contemporanea e
que caminha, hora a passos apressados, ora timidamente, em direcdo a uma
socializacdo de todas as formas de fazer arte.

Nos trés objetos de pesquisa, apesar das propostas serem diferentes uma
das outras, foi fundamental buscar compreender as intengdes imagéticas daquilo
que pretendiam representar. Os trés experimentos recorreram as Artes Visuais para
a realizacdo da cenografia, buscando fundamento e sentido aos trabalhos, obtendo
uma boa relacdo entre o0 espaco cenografico e o publico. A inclusdo da Arte Visual
por meio desses artifices, fez com que os cendrios dos espetaculos se tornassem
mais ricos, instigantes, envolventes e surpreendentes, ao relacionar Teorias Teatrais
com Teorias da Linguagem Visual em espacos contemporaneos ou tradicionais,
fazendo os espetaculos dialogarem para além de uma narrativa apenas
representada.

Compreende-se que caso esta pesquisa possa vir a oferecer suporte para
futuros estudos de pesquisadores, académicos e publico interessado no assunto
abordado, vale frisar que suas conclusodes, reportam-se a um recorte observado em
determinado periodo temporal (2010 a 2014) e que, de forma alguma utilizou-se de
uma visdo pré-conceitual, preconizando a individualidades das artes, como se tem
observado no decorrer da experiéncia académica por algumas disciplinas. As artes
estdo sempre interligadas e conectam-se nas producdes artisticas, em Macapé e no
mundo, complementando-se uma nas outras e contribuindo para a evolugéo da arte
como um todo. Se algum outro pesquisa ou dados posteriores a este estudo vierem
a colaborar ou enriquecé-lo, estaremos atentas e interessadas em levar em

consideracdao e felizes em poder recomenda-lo.
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Consideramos que esta investigagdo teve seus objetivos satisfeitos, na
medida em que foi possivel detectar exemplo de incorporacdo de teorias e/ou
elementos das Artes Visuais nesses espetaculos teatrais amapaenses que, por
sinal, estd sendo bem aplicados na cenografia, ressaltando-se também, a
valorizagdo atribuida pelos artistas colaboradores desta investigacdo aos estudos
desenvolvidos na Universidade, em especial no Curso de Artes Visuais, pois, a
frente da cenografia de alguns desses espetaculos, ha a presenca de académicos
deste curso e de artistas visuais que tem afinidade com o fazer cénico. Apesar de
alguns deles serem muito jovens, em inicio de trajetéria, buscam idealizar os
cenarios, criam croquis, investigam estéticas inspiradas em quadros de grandes
pintores da Historia da Arte e incluem instalac6es e novas tecnologias no espaco
cenografico, proporcionando sensacdes e ampliando saberes diferentes aos
espectadores, inaugurando subjetividade e questionando os cenarios meramente
didaticos.

Portanto, esta investigacdo permitiu olhares e interpretacfes diversas,
sobretudo pelo seu carater ndo-estanque. Assim, a experiéncia deste trabalho de
conclusao de curso, mesmo que breve, foi importante e primordial para a formacao
académica e profissional de cada pesquisadora envolvida nesta pesquisa e,
esperamos, possa ser de alguma utilidade as futuras investigacdes a serem

desenvolvidas na area.
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ANEXO A- Roteiro utilizado para entrevistas

Inicio da gravacao (data e hora): Macap4, de de as horas.

“(...) vocé autoriza a gravacao de sua entrevista e os direitos dela se por ventura vier

a ser publicada? (...)"

» Identificagc&o do entrevistado

Nome Completo:

Nome Artistico:

Naturalidade:

Idade:

Escolaridade:

Profissao:

Espetaculo:

Grupo —

Periodo em trabalha na area artistica (ano):

» Questdes gerais

1- Ha quantos anos - tempo vocé trabalha com espacos cenograficos?

2- O que fez vocé querer trabalhar diretamente com o espaco cenografico?

3- O que mais influéncia na hora de criar um espaco cenografico?

4- Vocé se fundamenta de alguma teoria ou técnica para criar a cenografia
nesses espacgos? Quais?

5- Na sua visédo de que forma os espacos cenograficos estdo sendo explorados
no Municipio de Macapa-AP?

6- Vocé se apropria dos elementos das Artes Visuais? Quais?

7- Quais os elementos mais significativos das Artes Visuais que vocé mais se
apropria para as suas composi¢des nos espacos cenograficos?

8- Qual é a relacdo do elenco com espaco cenografico criado por vocé?

9- Quais as suas expectativas visuais nos espacos cénicos em seus espetaculos
teatrais?

10-Na criacdo de cenarios vocé trabalha a bidimensionalidade e a

tridimensionalidade? Qual a relacdo das duas modalidades na cenografia?
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Questdes especificas

v' Espetéaculo “A LINHA IMAGINARIA”

Como foi o processo de construcdo das imagens nos painéis que compdem o
cenario?

Quais foram as dificuldades para representar paisagens diferentes no mesmo
cenario, sem haver troca? Como o dia e a noite?

Fale sobre a escolha dos elementos simbolicos que estédo representados nos
painéis? (maraca, cunani, imagens da fauna e flora da Amazo6nia)

Comente sobre a representacéo do obelisco em cena? Da movimentacgéo que
foi proposto ao obelisco?

Como foi a escolha dos ornamentos no obelisco e na linha imaginaria?

Ha alguma influéncia tedrica na composicéo cenografica?

Fale sobre o espaco superior que os personagens Lua e Escuriddo atuam
Por que o personagem Sol contracena como boneco? Como foi para chegar a

essa ideia?

v' Espetaculo “A ERA”

Qual é a intencao de produzir este espetaculo? E como chegaram a esse
resultado?

Quais as fundamentacdes tedricas que ajudou na montagem?

Qual a intencédo da janela ao fundo na cena? E do Bau?

As instalacdes, intervencbes e performances que acontecem no inicio do
espetéculo. Fale sobre seus significados?

Existe um significado especial para retratar na cenografia s6 o quarto da
menina Edith e a sala?

Qual é o propdsito das gravuras na cama e nas luminarias?

Qual o proposito da estatua viva em cena?

v' Espetaculo “Novo Amapda”

Como foi pensada a imagem da primeira cena do espetaculo?

Sabe que redes, mastro, lanterna, caixotes, cordas, sacos simboliza
claramente a embarcacdes e as atividades nela desenvolvida, mas possuem

outro significado?
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Qual é a intencao de produzir este espetaculo? E como chegaram a esse
resultado?

Qual o proposito da iluminacdo mais fechada e suas cores?

Quais as fundamentacdes tedricas que ajudou na montagem?

Como vocés conseguiram materiais jornalisticos da época para pesquisa?
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Em relacdo ao espetaculo “A linha imaginaria e os mistérios do meio do

mundo”.

Cena do espetaculo “A linha imaginaria e os mistérios do meio do mundo”.
Em cena: Marcos Fernandes, Agda Xavier e Celine Guedes.

Fonte: Acervo da Cia. Viva de Teatro. Foto: Henrique Silveira, 2013.
Cia. Viva de Teatro
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Cartaz e folder do espetaculo “A linha imaginaria e os mistérios do meio do mundo.”
Fonte: Acervo fotografico Cia. Viva de Teatro



Paiodhy Rodrigues

- “Nosso objetivo é que a arte

‘amapaense se torne um produto de
divulgagdo, ndo 56 do folclore local,
- como dos nossos patriménios pﬁbhcos

Musical

“canta” a estéria de uma estrela
cadente que caiu no meio do mundo
| sendo encontrada por um astrénomo
l que a ensina tudo sobre o Equinécio

Musmal "A Linha Imagmana € 0s
Mlstenos do Meio do Mundo’ marca a
passagem do Equindcio da Primavera

Estreia hoje (19), no Monu-
mento Marco Zero do Equador
as 9h30, o musical infanto-juve-
nil “A Linha Imaginaria e os Mis-
térios do Meio do Mundo”. O
espetaculo faz parte da progra-
macao do fendémeno do Equiné-
cio da Primavera — Astronomia
no Meio do Mundo. As apresen-
tagdes continuam as 15h30 e
seguem até sexta-feira (20).

O musical “canta” a estéria de
uma estrela cadente que cai no
Monumento Marco Zero do
Equador, em Macapa, sendo
encontrada por um astrénomo
.que a ensina tudo sobre o fend-
meno do Equinécio. A monta-
gem do espetaculo feita pela
Companhia Viva de Teatro ga-
nhou o Prémio Pré-Cultura do
Ministério da Cultura em 2011.

“A peca une teatro, circo e
porque nao ciéncia? Afinal, a
astronomia integra o enredo da
estoria”, diz a produtora execu-

‘tiva, Paiodhy Rodrigues, acres-
centando que o musical apro-

‘xima arte e ciéncia na busca
pela valorizacdo da educacao e
das riquezas patrimoniais e cul-
turais do Amapa.

.~ O espetaculo também faz
parte do projeto “A Escola Vai
ao Meio do Mundo”, o qual
aproxima as instituigoes de edu-
cacdo ao Monumento Marco

Zero do Equador, oferecendo

aos alunos de 1% a 52 série do
ensino fundamental, a oportu-

nidade de conhecer de perto

um dos principais atrativos tu-
risticos do _stado. Os alunos
participam ainda, de varias ati-
vidades cientificas e culturais.

Valorizacao cultural

e patrimonial

Paiodhy explica que a ideia
da peca surgiu a partir da obser-
vacdo de que o Monumento é
pouco visitado pelos amapaen-
ses. “Verificamos que um dos
nossos mais belos patrimonios é
pouco valorizado pelo nosso
povo. Quem mais vem aqui [no

Marco Zero] sao pessoas de fora
do Estado curiosas por saber
onde passa a linha imagindria do
Equador. Mas se voceé perguntar
pra um amapaense, dificilmente
a resposta dele € que ja visitou
ou sempre vem por aqui”, co-
menta a produtora.

Dai a sugestao de uma estre-
la cadente cair no meio do mun-
do para despertar a curiosidade
da populacao e buscar conhecer
mais a sua propria cultura. “Nos-
so objetivo € que a arte amapa-
ense se torne Jm produto de di-
vulgacao, nao sé do folclore lo-
cal, como dos nossos patriméni-
os ptiblicos”, ressalta Paiodhy.

“A Linha Imaginéria e os Mis-
térios do Meio do Mundo” € o
segundo espetdculo da Compa-
nhia Viva de Teatro a ser pre-
miado pelo Ministério da Cultu-
ra. Em 2009, foi a vez da peca
“Mascaras de Sao Tiago” ser
agraciada com o Prémio Funar-
te de Teatro Myriam Muniz.
(Maiara Pires)

Gazeta. Fonte Acervo fotogréafico Cia. Viva de Teatro.

Fotos: Jonas Albuquerque/aGazeta [N
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Matéria sobre o espetaculo “A linha imaginéria e os mistérios do meio do mundo” no jornal A
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Em relagdo ao espetaculo “A ERA”

] L =2

(]

Vamos Comer Teatro do Sesc Amapa
apresenta o espetaculo ‘A Era’

ot N
;

Local;

l Amapa
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Cartaz de divulgacao “A ERA” Divulgacdo do espetaculo “AERA” no site G1 Amapa
Fonte: Acervo fotografico Imagem e Cia. Fonte: Acervo fotografico Imagem e Cia.

Espetaculo A Era apresentado no Teatro da Bacabeiras, 2013.

Cena (de direita da figura para a esquerda): Angela Vilhena, Felipe Goveia, Géssica Farias, Artur
Vilhena, Débora Bararud, Elen Baia, Camila Aguiar, Luan Lurrick, Sean Monteiro, Nanna Brito,
Naurene Evangelista, Hugo Santos, Alexia Brito, Lucas Penafort, Jéssica Thais.

Fonte: Acervo fotografico Imagem & Cia., 2013. Foto: Inacio Sena.



Em relacéo ao “Novo Amapa”

g@a superncva
Governo

da Reconstrugdo

Informagdes: 96 8115-2710
96 9129-1124

Cartaz do Espetaculo “Novo Amapa”.
Fonte: Acervo fotografico Grupo Eureca Cia. Supernova.
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ARTE 04/01/2014  15h39  por Paula Monteiro - jornalismo@portalamazonia.com

Espetaculo 'Novo Amapa' retrata
naufragio ocorrido ha mais de 30

anos VIDEOS Aupio
PARINTINS

Acidente deixou cerca de 300 mortos no rio Cajari em T -

1981; pega teatral entra em cartaz no Teatro das f e o Portal., e

Bacabeiras L3 azoma

) 11644

MACAPA - O dia 6 de janeiro de 1981 ficou marcado na historia do Amapa apds a morte de mais de 300 visualizaciones

pessoas no naufragio do barco Novo Amapa. Cerca de 600 pessoas que estavam na PORTALARAZENK

embarcac&o seguiam rumo & Monte Dourado (PA). pelo rio Cajari. O desespero dos passageiros e as Professon

histérias dos sol serdo no a 'Novo Amap4'. A encenagdo recontara o
fatidico dia em forma de poesia no préximo dia 7, no Teatro das Bacabeiras, Centro de Macapa, a partir
das 20h

™ comenta
" centenario do

3702 visualizaciones.

[ as-amazonia-cdn.agilecontents.com/resour

Divulgagao do Espetaculo “Novo Amapa”.
Fonte: Acervo fotografico Grupo Eureca Cia. Supernova.
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