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ABERTURA

Os académicos realizaram feituras
carregadas de poética viva, ou seja,
continham suas estéticas portateis que
compde aprendizados experienciais e
sensoriais do vivido com a Amazonia. As
producdes sao tecnologias de
encantamentos que pretendiam assolapar
percepc¢des e comportamentos
confrontando e reacendendo nossos
proprios modos de viver e enxergar 0s
mundos. E importante destacar que as
producdes nao se limitam em tematizar,
denunciar ou nomear violéncias e dores. E
preciso organizar nossa autonomia.

Para isso a rememoracdo, trocas de saberes
na contracdo individual, situada e coletiva
dos povos amazonicos e a producdo de
sentidos que partilhamos no cotidiano foi
intentar compreender as ancestralidades e
modos de viver que nos habitam,
reconstruindo discursos e imageéticas que
contornam imaginarios fincados durante
anos no percurso educacional da arte.
Surge, portanto, a pergunta: que
compreensao temos do territério
amazoénico que ocupamos? E como o
defendemos em suas diversidades étnicas?
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Procuramos apreender e produzir artefatos
nessa sensibilidade partilhada e realizar
uma curadoria educativa integrada
acionando e provocando cosmovisdes e
multiplicidades de sentidos. Reivindicando a
forca resistente da movimentacdo e dos
saberes ancestrais

africanos e indigenas, de individuos
miscigenados migrantes de suas lutas
coletivas cotidianas. Sabendo que a vida
coletiva recusa a organizacao exclusiva
patrocinada pelo estado. Esquemas
inventivos maiores que a individualidade do
capital.

Enxergamos e sentimos as ideias nas ervas,
culinaria, medicina, corpos, topografias,
ecologias, ambientes multifacetados que
nos habitam e privilegiam a contestacao
onde o que queremos fazer circular sao as
conexdes de saberesem rede e a
autonomia dos sistemas de conhecimento
sensiveis e nas maneiras de ver
sensorialmente a atuacao educativa em
arte. Procuramos nos acervos da memoria
vivida e no imaginario a materializacao para
a producdo dos artefatos.

vadnNnid3gyv
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ABERTURA

Alguns principios nos guiaram para clarificar
nossa curadoria educativa, tensionar as
lutas por visualidades, explicar de onde seu
pensamento esta vindo, fundamentar esse
lugar de onde se pensa, de onde se
empreende uma determinada construgao
tedrica e fazer nosso centro sentidos e
percepcdes circular e girar para todos os
lados.

Silvia Marques
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PREFACIO

Eu sonho crochetar um vestido com uma cauda
muito longa. Téo prolongada que a perderia de vista a
cada passo. Os pontos de croché desse vestido nao
seriam lineares ou tecnicamente perfeitos. Ao
contrario, teriam  muitos nds, remendos,
descompassos e invencdes. Seriam feitos na
modelagem do meu proprio corpo enquanto
caminho. A linha seria aquela guardada ha varios anos
- geracdes - no roupeiro. Teria suor, perfume doce,
vestigios das folhas e terras do chdo. O cheiro seria o
do tempo, aquele “cheiro de guardado”. Precisaria de
muitas horas - talvez uma vida - para concluir a peca e
ndo a faria sozinha. Chamaria made, avos, filha,
vizinhas, = amigas, artistas, colegas, artesas,
desconhecidas e até quem ja partiu para me ajudar a
crochetar. Aproveitaria a longa cauda para deixar
pistas de meu paradeiro, seria um rastro no caminho
para ter a possibilidade de voltar.

Compartilhei essa fabulagao em sala de aula com
outros docentes artistas em processo de formacdo
inicial. Queria mostrar um pouco de mim, instigar que
algumas relacbes criativas fossem estabelecidas e
projetar aquele vestido com dezenas de metros de
comprimento. A ideia de que sua cauda poderia ser
um campo multidimensional para criar experiéncias
que ja aconteceram tomou conta do imaginario do
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caminho, olhando carinhosamente para o que passou,
honrando quem caminhou junto conosco e vendo,
corajosamente, o que € preciso ver sobre nos.

Eis que os pontos comegaram a se entrecruzar e a
cauda ganhou alguns metros. A cada encontro com
colegas e estudantes, oportunizado pela longa cauda
da Arte/Educacéo, tenho a possibilidade de auto
revelacdo por meio da histéria de vida do outro. De
criar os acontecimentos do passado, mas, “como me
reviver? Se néo tenho uma palavra natural a dizer. Terei
que fazer a palavra como se fosse criar o que me
aconteceu? Vou criar o que me aconteceu. SO porque viver
ndo é relatavel. Viver ndo € vivivel. Terei que criar sobre a
vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar nGo é
imaginagdo, é correr o grande risco de se ter a realidade.
Entender é uma criacdo, meu unico modo. (Lispector,
1964, p. 19)

Desejamos nos ver na narrativa dos outros, criando
0 que ja passou? Estamos disponiveis a caminhar com
O outro nesta longa cauda de um vestido crochetado?
Quais narrativas queremos compartilhar? Quais riscos
estamos acolhendo ao criar com o outro? Quais
realidades possiveis podem vir a acontecer?

Encontrei-me nas experiéncias narradas por Silvia
Marques, Pedro Simon, Cristiane Ferreira e Antdnio
Mateus Costa e escolhi crochetar mais alguns metros
desta longa cauda do vestido de croché com elas/e.
Afinal, os artigos mostram vontade de criar em
conjunto, evidenciam desejo de sentir as experiéncias

com 0S nossos semelhantes, suas historias e
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territdrios. Em meio a tantos desafios, registram
anseios de participacdo comunitaria com uma
dimensao integral do ser. Em seus textos, as
autoras/es trazem a vontade de criar em conjunto,
evidenciam desejo de sentir as experiéncias com 0s
nossos semelhantes, suas historias e territorios. Em
meio a tantos desafios, registram anseios de
participacdo comunitaria com uma dimensao integral
do ser. Em seus textos, as autoras/es trazem a vontade
de uma ética relacional que alimenta a docéncia e,
enquanto professoras/es, essa nutricao existencial
acontece quando nos abrimos para as experiéncias
junto as/aos estudantes e suas multiplas dimensdes.
Quando nos entendemos cumplices e comprometidos
com as narrativas de vida de quem busca protagonizar
acdes de ensino e de aprendizagem.

Todas as escritas do livro Reverberacfes: Poéticas
Educativas em Partilha partem da relacionalidade
docente no Amapa/Brasil, das experiéncias artisticas e
educacionais em comunhdo com o outro e do desejo
por uma formacgao integral do ser. Cristiane Ferreira
foca nos conhecimentos ancestrais dos povos
originarios da Amazonia, especificamente naqueles
saberes oriundos da populacdao local. A autora
pergunta quais os sentidos de ser professora/r em
escolas das Amazobnias repletas uma ética relacional
que alimenta a docéncia e, enquanto professoras/es,
essa nutricao existencial acontece quando nos abrimos
para as experiéncias junto as/aos estudantes e suas
multiplas dimensfBes. Quando nos entendemos
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cumplices e e comprometidos com as narrativas de
vida de quem busca protagonizar a¢cdes de ensino e de
aprendizagem. Todas as escritas do livro
Reverberacdes: Poéticas Educativas em Partilha partem
da relacionalidade docente no Amapa/Brasil, das
experiéncias artisticas e educacionais em comunhdo
com o outro e do desejo por uma formacao integral do
ser. Cristiane Ferreira foca nos conhecimentos
ancestrais dos povos originarios da Amazonia,
especificamente naqueles saberes oriundos da
populacdo local. A autora pergunta quais os sentidos
de ser professora/r em escolas das Amazoénias repletas
de ensinamentos familiares e de experiéncias sensiveis.
Instiga que, se quisermos escutar, aprenderemos
valiosas licdes com as comunidades originarias
amazonicas.

No texto de Pedro Simon deparamo-nos com o uso
de um instrumento educacional e de pesquisa de
valioso teor subjetivo: os diarios visuais. O relato de
como as praticas educacionais aconteceram nos levam
a dimensionar o potencial dos encontros e dos afetos
na formacdo docente, mas, o que diferencia este relato
é como o toque, a presenca do corpo e as relacdes
humanas sdo traduzidas/registradas em palavras e
imagens em um jogo de cumplicidades que
potencializa as relagdes humanas. Silvia Marques
aponta “ajuntamentos intelectuais e afetivos” como
estratégia para o desenvolvimento de experiéncias
sensoriais conectadas/ancoradas as cosmologias
amazonicas. Também aponta alguns entraves para as
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praticas educacionais que visam a sensorialidade e a
sensibilidade como formas de estar/viver/aprender o
mundo, mas que pouco sao reconhecidas e valorizadas
no ambito sociocultural. A autora também registra
embates - pontos emaranhados - sobre as questdes de
acessibilidade. Baseado nos principios da pedagogia
freiriana, Antbnio Mateus Costa, relata as acles
desenvolvidas com estudantes em formacao docente
por meio de um viés historico-social transformador,
libertario e decolonial. Ha nesta escrita, sensibilidade na
sistematizacdo de narrativas dos proprios estudantes
gue vivenciaram as experiéncias em sala de aula.

A crochetagem de varios pontos com estes colegas
arte/educadoras/es me fazem vislumbrar se realmente
soubéssemos o0 que cada encontro em sala de aula
pode gerar.. Se sentissemos as ressonancias
vibracionais de cada palavra trocada... Se pudéssemos
sentir o cheiro das cores em cada olhar, em cada toque,
em cada intencdo... Se fosse possivel dimensionar o
que cada encontro pode desencadear, estariamos um
pouco mais atentas/os para as nossas escolhas
cotidianas. Se realmente soubéssemos ouvir/sentir o
outro, em pouco tempo descobririamos que as Nossas
histérias sdo comuns, tem ancestralidades possiveis e
territorios afetivos delicados. Afinal, guem nao gostaria
de deixar pistas para ser encontrada/o? Quem nao
deseja a seguranca de uma longa cauda de um vestido
crochetado?

Luciana Borre Nunes
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Imagem 01: Eu vejo e sinto vocé!

Performance téxtil, 2023, Luciana Borre. Fotografia:
Walton Ribeiro.
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POSFACIO

As experimentagdes vivenciadas pelos
alunos do Curso de Arte da Universidade
Federal do Amapa- UNIFAP das turmas
2019, 2020 e 2021 se justificam pela
relevancia de contribuir com momentos
reflexivos entre o Ensino de arte e os
saberes cotidianos da Amazonia; reflexdes
em Museus e espacos educativos e o fazer
poético a partir das praxis de
acao/interven¢ao no ambiente escolar,
mediados pelas professoras Silvia Carla
Marques, Cristiane Machado e os
professores Pedro Simon e Antonio Mateus
Pontes.

Sao trabalhos que trazem feituras, artefatos
e instalacdes de autores e autoras em suas
aptiddes artisticas como fechamento das
disciplinas Estagio I, Ensino de Arte em
Museus e Espacos Educativos e
Fundamentos e Praticas do Ensino de Artes |
realizados no 2° semestre de 2022.
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As praticas educativas suscitaram
reverberacdes na produc¢dao e montagem de
mandalas trazendo os saberes da
ancestralidade atraves das plantas, ervas e
do conhecimento popular amazonico.O
encontro de ideias e sentimentos foram os
deslocamentos conceituais e perceptivos
sobre a acdao educativa em arte

Contudo o destaque operado nesse
processo de producdo de objetos, ‘obras de
arte’, artefatos ou tecnologias de
encantamentos trouxe aprendizados mais
libertadores quando nos referimos as
nossas produc¢des como pessoas que
produzem simbolicamente e esteticamente
percepc¢Oes e versdes de realidades, a
imagética materializada.

A construcao dos diarios visuais alerta para
possibilidades de se pensar a imagem e as
perspectivas de obras que se assemelham

as Nossas angustias e reflexdes sobre sie o
outro nas vivéncias diarias, enquanto uma

experiéncia que pudessem perceber as
imagens do cotidiano a nossa volta,
problematiza-las e pensar criticamente a
partir delas.

V4

olIovi4soOd
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POSFACIO

O estimulo parte de uma realidade em que
nos vemos inundados e atravessados por
imagens a todo momento, sendo necessario
perceber o0 que representam e nos trazem
de elementos estéticos, visuais e
emocionais.

O fazer docente e o fazer artistico como
sendo parte de uma mesma constru¢ao do
professor/professora de Arte ganharam
espaco para reflexao na disciplina
Fundamentos e Praticas do Ensino de Artes |.

Os trabalhos foram feitos junto as suas
praticas docentes/intervencao na escola,
onde foram provocados a pensar em como
poderiam traduzir suas vivéncias no campo
escolar em objetos artisticos que
discutissem os direcionamentos,
pensamentos, provocacdes estéticas,
poéticas e pedagdgicas do ensino de arte,
relacionados as questdes decoloniais, de
género e diversidade sexual, questdes
multiculturais, da cultura visual e do
contexto histérico da educacao.
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Desse modo, nasceram os trabalhos fulcrais
para a construc¢ao docente/artistica das e
dos estudantes, pois, percorrem um
caminho epistemologico de libertacao e
configuracao de novas potencialidades do
fazer docente em Artes Visuais.

A exposicao consiste, portanto, em dar
visibilidade aos trabalhos de discentes que
juntamente com seus professores e
professoras almejam construir saberes nas
praticas educativas. Que essas imagens
possam ser reapropriadas e ressignificadas
a partir de novos olhares e bagagens,
trazendo a tona sentidos e significados
multiplos.

Exposicao realizada no dia 06.12.22.

olIov4soOd
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SISTEMATIZACAO DE
EXPERIENCIA DE UMA
DISCIPLINA NA GRADUACAO EM
LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS: EXPECTATIVAS DO
FAZER DOCENTE EM ARTES

Antonio Mateus Pontes Costa’

O presente ensaio-texto surge das experiéncias de
ensino-aprendizagem do autor durante a disciplina de
“Fundamentos e Praticas do Ensino de Artes I”, que
teve como objetivo principal compreender os
fundamentos e abordagens da arte, considerando
principios teoricos, praticos, estéticos e socio-
historicos do ensino de arte. No entanto, a disciplina
foi além, centrando-se nos aprendizados criticos,
decoloniais e freirianos como ponto de partida para as
propostas educativas.

Esta disciplina foi ministrada a uma turma do
terceiro semestre de um curso de licenciatura em

" Doutorando em Educa¢ao na Amazdnia pela Universidade Federal
do Pard (PGEDA/UFPA). Mestre em Educacdo pela Universidade
Federal do Amapa (PPGED/UNIFAP/2021). Licenciado em Artes Visuais
pela Universidade Federal do Amapa (DEPLA/CLAV/UNIFAP/2018).
Licenciado em Pedagogia pelo Centro de Ensino Claretiano (2022).
Professor Efetivo de Educacdo Basica e Profissional - Artes na
Secretaria de Estado da Educacao do Amapa.
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em artes visuais em uma universidade publica federal
situada na regiao norte da Amazonia. Este ensaio-
texto nasce da intencao de sistematizar a experiéncia
vivenciada ao longo da disciplina. A formacéo de
futuros professores de Artes Visuais teve como
premissa oferecer subsidios filoséficos, pedagodgicos e
politicos para que esses futuros docentes possam
enfrentar os desafios dos debates da vida em
sociedade ao longo de sua jornada educacional.

O presente ensaio-texto é redigido em formato
livre, ja que a sistematizacao poderia dividir as etapas
que foram vivenciadas ao longo da experiéncia. Assim,
opto por manté-lo em um unico texto, evitando
hierarquizar as etapas do processo ou da escrita, pois
todas sdo igualmente importantes para ©
entendimento deste escrito.

Para sistematizar a experiéncia da disciplina,
recorremos ao educador popular costa-riguenho
Oscar Jara, que propde a metodologia da
sistematizacdo das experiéncias a partir da Educacao
Popular de Paulo Freire. A escolha pela sistematizacao
como metodologia para este ensaio-texto decorre da
capacidade dessa abordagem de resgatar fatos
historicos e experiéncias vividas por meio de praticas
pedagogicas, eventos culturais ou vivéncias
comunitarias de forma organizada, e, ao final,
sistematizar o resultado da experiéncia.

Segundo Jara (2006), a Sistematizacao de
Experiéncias deriva da educacao popular freiriana e da
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experiéncia da pratica concreta. Devemos nos
apropriar das experiéncias vividas e compartilhar
com outros as aprendizagens dessas experiéncias.
No caso deste ensaio-texto, a apropriacdo da
experiéncia da disciplina ocorrera pelo autor.

Entretanto, Jara (2006) salienta que ainda nao ha
uma definicdo clara sobre o processo de
sistematizacao, havendo confuséo, especialmente ao
confundir a sistematizacdo como um projeto de
investigacdo. Os limites entre sistematizacdo das
experiéncias e avaliacdo continuam em um
borramento que, conforme o autor, ainda ndo nos
permite compreender com clareza do que se trata.

De acordo com Jara (2006), a abordagem
metodologica da sistematizacdo de experiéncias
baseia-se na Concepcao Metodologica Dialética, que
concebe a realidade historico-social como uma
totalidade em constante processo histérico. Assim, a
realidade é simultaneamente wuna, mutavel e
contraditoria, uma vez que é historica e resulta da
atividade transformadora.

Nessa perspectiva, Jara (2006) argumenta que nao
ha um caminho Unico para sistematizar uma
experiéncia, porém, o coletivo que ira realizar tal
processo deve seguir cinco passos fundamentais: A)
Ponto de partida; B) Perguntas iniciais; ()
Recuperacdo do processo vivido; D) Reflexdo de
fundo; e E) Pontos de chegada. A sistematizacao de
experiéncias € uma abordagem metodoldgica
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originada a partir de vivéncias na América Latina.

Este processo se desdobra em cinco etapas
fundamentais: primeiro, o ponto de partida, onde
ocorre a participacdo na experiéncia ou a reuniao de
pessoas envolvidas, seguido pelo registro ou
reconstrucao coletiva da mesma; em seguida, as
perguntas iniciais visam definir e delimitar os objetivos
e aspectos essenciais da experiéncia a ser
sistematizada; a terceira etapa envolve a recuperacao
do processo vivenciado, incluindo a reconstrucao da
histéria e a elaboracao de uma linha do tempo da
memoria coletiva sobre a experiéncia, além da
organizacdo e classificacdo das informacoes;
posteriormente, ocorre a reflexdo profunda, que
engloba a interpretacdo critica do processo e a analise
e sintese da experiéncia; por fim, o ponto de chegada
encerra o processo.

Cada um dos tempos e momentos tem uma enorme
quantidade de variantes em termos de conteudo,
alcances, niveis de profundidade, duracéo,
instrumentos que foram utilizados e situados no
conjunto do processo. Vamos precisar as
caracteristicas que consideramos fundamentais de
cada um deles, com alguns exemplos e adverténcias,
que, acreditamos, sejam Uteis (Jara, 2006. p. 71).

O primeiro ponto, conforme Jara (2006), é o ponto
de partida. No ponto de partida, a pessoa ou o coletivo
que vai realizar a sistematizacdao deve: al) Ter
participado da experiéncia; a2) Ter o registro das
experiéncias.
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Nesse sentido, o autor participou da experiéncia da
sala de aula enquanto professor da disciplina, e os
registros estao em fotos, anotacbes registros de
atividades dos estudantes e apresentacbes em
formato PowerPoint.

Conforme Jara (2006), o ponto de partida é o
primeiro momento da sistematizacdo. E onde a
sistematizacdo tem seu inicio, 0 comec¢o de tudo.
Diferentemente dos postulados tradicionais das
metodologias classicas, a sistematizacao parte de uma
pratica. Significa dizer que ndao ha sistematizacao sem
que haja uma pratica previamente realizada. Outro
ponto-chave desse inicio é que “s6 podem sistematizar
uma experiéncia aqueles que tenham tomado parte dela
e que nao é possivel que uma pessoa totalmente
alheia a experiéncia pretenda sistematiza-la” (Jara,
2006. p. 74, grifo do autor). Contudo, mesmo aqueles
que ndo tenham participado da experiéncia podem
sistematizar. E necessario que pelo menos uma
pessoa ou a maioria tenha vivido a experiéncia a ser
sistematizada.

Segundo Jara (2006), para o processo de
sistematizacao € necessario que se tenham registros
das experiéncias, que podem ser entrevistas, diarios
de campo, producdao de materiais, seminarios,
reunides ou avaliacdes. E a partir dos registros que
conseguimos analisar criteriosamente o0 que sera
sistematizado e verificar o que ocorreu de maneira
linear e coerente. Nesse sentido, para o presente
ensaio-texto, temos
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como registro das experiéncias as aulas em formato de
apresentacdo, o0s seminarios discutidos pelos
estudantes que cursaram a disciplina e as obras de
arte produzidas ao final que refletem os debates
centrais dos temas trabalhados de forma coletiva em
sala de aula. Pedimos licenca para apresentar entao
um desses registros.

Imagem 01: Exposicao coletiva na galeria de Artes
Visuais Fatima Garcia, UNIFAP.

Performance téxtil, 2023, Luciana Borre. Fotografia:
Walton Ribeiro.
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A imagem 01 nos apresenta o0 momento da
exposicdo que finalizou o ciclo da experiéncia que
estamos sistematizando ao longo deste texto. Na
imagem, podemos observar uma das obras produzidas
pelos estudantes da turma a que nos referimos ao
longo deste texto. A instalacdo, pensada e realizada por
quatro estudantes do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, reflete um pouco do que encontraram na
mediacdo entre os textos da disciplina e aquilo que
observaram nas andancas ativas em sala de aula,
propostas pela disciplina.

Chegamos entao, com o auxilio de Jara (2006), ao
segundo passo da sistematizacdo, a qual sao as
perguntas iniciais. Elas se subdividem em trés
recomendacdes: b1. A definicdo do objetivo da
sistematizacdao, b2. A delimitacdo do objeto da
sistematizacdo e b3. A definicdo do eixo de
sistematizacdo. E nesse momento que iniciaremos a
nossa sistematizacdo. O nosso ponto de partida sao as
memorias da experiéncia e os registros feitos dela, que
apresentamos anteriormente.

“Para que queremos sistematizar?” A utilidade da
sistematizacdo que pretendemos construir e
apresentar neste ensaio-texto € a de apontar caminhos
para uma pratica docente em Artes Visuais que esteja
vinculada a saberes criticos, que seja engajada com as
diversidades e com o compromisso de uma educacao
pensada a partir de pressupostos decoloniais e
libertarios. Produzindo assim caminhos teoricos a

serem investigados no futuro.
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“Que experiéncias queremos sistematizar?” Aqui
delimitaremos o objetivo da nossa sistematizacdo. Para
este ensaio-texto, a experiéncia que sistematizamos
decorre de um conjunto de aulas da disciplina de
Fundamentos e Praticas do Ensino de Artes |, oferecida
para uma turma de terceiro semestre do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal
do Amapa, no ano letivo de 2022.1. A delimitacdo dessa
disciplina ocorreu porque foi ofertada pelo autor deste
ensaio-texto e direcionou leituras para a formacao de
futuros professores de artes visuais consoante as
perspectivas criticas, decoloniais e freirianas.

E por fim, nessa segunda parte, temos a seguinte
indagacao:  “Quais  aspectos centrais  dessas
experiéncias nos interessam sistematizar?’ Para a
presente sistematizacao, escolhemos como ponto
central a formacao de professores alinhados com uma
perspectiva que seja critica (em um sentido de
transformacao), libertaria e decolonial. Isso se da
porque falamos aqui de uma experiéncia de formacao
na regidao norte do Brasil, na Amazbnia, onde os
saberes ancestrais estao latentes nas artes e na cultura
das populacoes.

Para o terceiro momento dessa sistematizacao,
chegamos a “Recuperacdao do processo vivido”.
Conforme Jara (2006), nesse momento adentraremos
ao detalhamento da experiéncia vivida.
Reconstruiremos a histéria da experiéncia e
ordenaremos e classificaremos as informacdes. Como
recurso para a recuperacao da experiéncia,
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retomaremos o Plano de Ensino da disciplina no qual a
experiéncia ocorreu. Esse retorno nos ajuda a repensar
0os caminhos tracados inicialmente e o que foi
percorrido.

Nesse sentido, inicialmente, pensamos para a
disciplina o seguinte caminho metodoldgico: as aulas
dialogadas, que preconizam uma exposi¢ao que seja
dialética; visitas a escolas de educa¢ao basica, que
serao 0 campo de atuacao para a grande maioria dos
estudantes da licenciatura; oficinas para materiais
didaticos e a construcao de objetos artisticos.

A partir dessa diviséo metodoldgica do nosso
caminho de formacao, os estudantes realizaram
debates em sala de aula, problematizaram as
expectativas sobre a escola, compreenderam os
caminhos criticos, libertarios e decoloniais com o
suporte de textos referenciais e, por fim, construiram
0s objetos artisticos.

A construcdo de tais objetos é intencional, pois a
perspectiva seria que os estudantes pudessem traduzir
para as visualidades das artes, por meio de fotografias,
videos (documentarios, entrevistas, video-arte),
performances, artes bidimensionais ou
tridimensionais, aquilo que compreendessem das
discussGes tedricas de textos e movimentos e
descobertas realizadas nas visitas as escolas.

No primeiro momento dessa recuperacao histérica
que fazemos em nossa sistematizacdo, tivemos o0s
encontros presenciais na universidade para que
discutissemos os textos selecionados pelo Plano de
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Ensino da disciplina. Os textos abordados versavam
sobre: Arte educacdo decolonial; um percurso breve
sobre a histéria da Arte educacdo e seu
comportamento com as tendéncias pedagogicas da
educacao brasileira; pedagogia freiriana/libertaria e
questdes da diversidade por uma abordagem critica.

Por meio de rodas de conversa, seminarios
tematicos, estudos dirigidos, estudantes e professores
trocaram saberes e aprendizagens que tencionam a
formacao para um campo dos dialogos, das partilhas,
dos escambos de conhecimentos inerentes ao ser
professor de artes.

O segundo momento da experiéncia se deu pela
observacéo em wuma escola. Os estudantes,
organizados em grupos ou duplas, dirigiram-se até
escolas publicas. Para a observacao, foi proposto um
calendario de acbes-encontros para os estudantes
poderem ser guiados a pretensdo central da
observacdo. E importante lembrar que a ideia ndo é
uma observacdo para somente problematizar, mas
também para compreender quais os desafios, limites
e possibilidades terao esses estudantes ao se
depararem com a escola.

Para a observac¢ado, adotou-se o seguinte passo-a-
passo: observacdo documental do planejamento das
aulas bimestrais do/a professor/a; observacao em sala
de aula; observacdao da interacao entre estudantes e
docentes; conversa com o/a docente de Artes;
Producdo do relatério escrito e desenvolvimento do
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objeto artistico para a exposi¢ao. Tivemos como
centralidade uma captura da atmosfera da escola e da
sala de aula. A partir da conversa com o professor da
escola. Sobre a observacédo, a estudante Carla
comenta:

O trabalho de Fundamentos |
proporcionou-me uma  experiéncia
incrivel em campo na area da educacgdo.
Com base nisso, escolhi a Educacao
Maternal e Especial, e comecei os
trabalhos. Em 20 de agosto de 2022, tive
a oportunidade de atuar na pratica na
Escola Passo-a-Passo, localizada no
Beirol. Esta escola atende criangcas em
fase de bercario e maternal, incluindo
aquelas com necessidades especiais
relacionadas ao autismo. Desde entdo,
tenho trabalhado nesta instituicdo. No
primeiro dia, ministrei aula pratica de
arte para os alunos. Inicialmente, senti
certo receio, pois 0s alunos ndo estao
acostumados a  receber  novos
professores. No entanto, busquei
sempre chamar a atencao de todos
para poder ministrar a aula. A escola
POSsui cinco turmas, cada uma com no
maximo 10 alunos, sendo que em cada
turma ha pelo menos um aluno
diagnosticado com autismo. Durante as
visitas as salas, pude conhecer todos
os alunos, alguns com autismo severo
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e outros com casos mais leves. Dessa
forma, foi necessario elaborar um plano
de aula mais complexo para garantir a
participacdo de todos os alunos,
considerando que nem todos os alunos
com autismo aceitam qualquer com
autismo aceitam qualquer tipo de
material, como tintas, massinhas,
tesouras, aventais, chapéus, entre
outros. Iniciei uma analise mais
aprofundada dos meus planos de aula,
baseando-me nos estudos das minhas
aulas de Artes \Visuais. Fiquei
especialmente fascinada com a forma
como os alunos autistas percebem as
cores e as tintas de maneira nao
convencional, sempre inovando na
forma de criar. Eles veem 0 mundo de
maneira diferente e muito mais
divertida, especialmente as criangas, que
estdo sempre explorando o novo.
Atualmente, leciono aulas de Artes nesta
escola, as segundas, quartas e sextas,
nos turnos da manha e da tarde. E um
privilégio colocar em pratica tudo o
que aprendo no meu curso (Estudante
Carla, 2022, Relatério de observacao,
grifos nossos).

Em seu relatorio de observacao, a estudante Carla
nos apresenta que sua escolha se deu junto a uma
escola que atende a educacdo infantil, em especial,
estudantes com Transtorno do Espectro Autista - TEA.
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A estudante, em seu relatério, coloca algo importante
sobre a abordagem da Arte Educacdao, que seja
pensada também para o atendimento da educacdo
especial, pois, conforme afirma a estudante, nem todas
as metodologias, formas de trabalho ou materiais irdo
funcionar com as mesmas criancas. Portanto, isso nos
faz refletir necessario um engajamento estético,
pedagdgico, politico e social por parte do
professor/professora de Artes.

Nesse sentido, buscamos em Gadotti (2007, p. 56)
uma possivel resposta para o engajamento que a
estudante tem ao adentrar o campo de observacao da
sala de aula. “Portanto, o compromisso ético-politico
do/a educador/a deve manifestar-se primordialmente
na exceléncia pedagogica e na colaboracdao para um
clima esperancador no préprio contexto escolar”. E
preciso, assim como Carla, pensar em outras
estratégias para ensinar arte e ter um compromisso
ético-politico com essa busca.

Ainda seguindo, ao que os estudantes de Licenciatura
em Artes Visuais, que realizaram a disciplina de
Fundamentos |, observaram do campo, trazemos o
relatério de observacdo de outra estudante. Em seu
relato, ela diz:

No primeiro momento, no horario do
turno da tarde, fiquei em sala de aula
com os alunos enquanto professor
antecipava horario para outra turma,
enquanto isso, os alunos desenvolviam
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alguns trabalhos com tinta e folhas de
revistas. Para alguns alunos, aula de
arte é conteudo infantil, outras
sentem dificuldade de desenvolver as
técnicas ensinadas pelo professor e
outros aproveitam a aula para
materializar suas ideias. A
metodologia aplicada baseia-se em,
priorizarem priorizar técnica, mais a
pratica e, principalmente a pratica, com a
intencdo de melhorar a relacdo dos
alunos com a arte. Portanto, as pinturas
desenvolvidas em sala envolvem o dia a
dia dos alunos para desenvolver neles a
capacidade de ter momentos de
contemplacdo e observacgo com o
mundo, transmitindo para o desenho a
realidade deles. O método avaliativo do
professor é através das producdes de
desenhos, ensinando as técnicas para
incentivar os alunos a terem mais
curiosidade para ir em busca de mais
informacdes, aproveitando das
ferramentas tecnoldgicas. “O jovem de
hoje em dia tem facill acesso a
informacdo, portanto, prefere usar a sala
de aula para as praticar, quanto a teoria,
prefere passar atividades de pesquisas,
para que assim, consiga prender a
atencao de seus alunos”. Algo bastante
interessante que o  professor
desenvolveu em sala de aula foi, uma
pintura para que os alunos
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observassem a técnica, enquanto o
professor pintava, também explicava
para os alunos propondo sempre
desenhos acessiveis no nivel de
capacidade deles para evitar com que
fizessen compara¢des, ou sentissem
incapacidade de producdo, mas sim, que
sao capazes de evoluir gradativamente e
criar criar excelentes trabalhos,
mantendo os alunos sempre atentos na
explicacdo. O que se percebe em sala de
aula como uma das maiores
problematicas € o pouco espaco de
tempo oferecido aos professores de
artes, o que dificulta o professor de
poder desenvolver novos trabalhos com
os alunos do qual demanda um pouco
mais de tempo, isso faz com que o
professor fique limitado. Como também
a falta de recursos investido pelo estado,
ndao sendo suficiente para o
desenvolvimento das aulas de acordo
com o planejamento das normas da
BNCC, o professor traz materiais
alternativos por conta proépria para
suprir a falta de materiais, somente
assim os alunos podem confeccionar
suas atividades. Com base nisso,
concluimos que ndo é facil ser inovador,
sao muitas barreiras enfrentadas por um
professor para construir em seus alunos
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uma nova percepcao sobre a arte, para
desenvolver o espirito criativo e mostrar
que arte € fundamental. Neste processo
de enfrentamento dessas barreiras
muitos professores acabam por desistir,
como consequéncia, se conformam com
0 ensino sempre rotineiro, se limitam
apenas a desenhos e pinturas, enquanto
a arte nao se limita (Estudante Jéssica,
2022, Relatorio de observacdo, grifos
NOSSO0S).

Em seu relatorio, a estudante Jéssica apresenta
questdes cotidianas da sala de aula e do trabalho
docente, como a falta de recursos e de investimentos
por parte do Estado. No entanto, também observamos
um educador engajado com a aprendizagem estética
de seus alunos. Jéssica também problematiza a carga
horaria que o professor de Artes possui na educagao
basica. A partir do relatado, € possivel compreender
que, assim como Coli (2007) diz, cada pessoa tem uma
interpretacdao diferente sobre o que € a arte. Em
especial, é inevitavel conhecer como os estudantes na
educacdo basica enxergam a disciplina de Artes.

No relatorio, Jéssica conversa com o professor de
Artes, a quem observou e acompanhou nas aulas
durante o periodo da experiéncia, e uma fala chama
nossa atencdo: “O jovem de hoje em dia tem facil
acesso a informacao, portanto, prefere usar a sala de
aula para as praticas, quanto a teoria, prefere passar
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atividades de pesquisas, para que assim, consiga
prender a aten¢do de seus alunos” (Estudante Jéssica,
2022, relatério de observacao, grifos nossos). Ele diz,
entdo, que o professor prefere o trabalho com a
concretude das Artes Visuais, enquanto utiliza outras
metodologias para os seus estudantes compreenderem
conceitualmente os conteudos da disciplina de Artes.

O momento seguinte foi marcado pela producao
artistica dos estudantes, o ponto principal da
experiéncia. Foi 0 momento em que o0s estudantes
pensaram, refletiram e produziram obras que estdo
imbrincadas entre o movimento do péndulo, entre os
textos teoricos trabalhados em sala de aula, suas
poéticas artisticas e as observa¢des realizadas nas
escolas de Educacao Basica.

Os trabalhos artisticos da turma 2021, produzidos
durante a disciplina de Fundamentos e Praticas do
Ensino de Artes |, constroem sua relagdo com o fazer
poético a partir das praticas de acao/intervencao no
ambiente escolar pelos académicos. A construcdo
estética ocorreu, entendendo-se o fazer docente e o
fazer artistico como parte de uma mesma constru¢ao
do professor/professora de Arte. A ideia central da
proposta seria de que os estudantes pudessem unir
seu fazer artistico e o fazer docente, coisas que devem
ser pensadas juntas.

Os textos trabalhados ao longo do semestre também
foram fulcrais para a construcao docente/artistica das
estudantes, ao  percorrerem um  caminho
epistemoldgico de libertacdo e configuracdao de novas
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potencialidades do fazer docente em Artes Visuais. A
partir de autores como Paulo Freire, Ana Mae Barbosa,
lvone Richter, Vera Candau, Rachel Manson, Belidson
Dias, Guacira Louro, Eduardo Moura e Libaneo, foi
possivel tracar um caminho de fazer docente que se
relacionou com questdes de género e diversidade
sexual, questdes da diferenca e do outro, questdes
multiculturais e interculturais, questdes da cultura visual
e da abordagem triangular, o contexto historico da
educacao e do ensino de Artes, questdes estéticas e de
libertacao, e questbes decoloniais, consideradas pilar
central para a formacao de Arte Educadores.

Os trabalhos foram feitos juntamente com suas
praticas docentes/intervencdao na escola, onde foram
provocados e provocadas a pensar em como poderiam
traduzir suas vivéncias no campo escolar em objetos
artisticos que discutissem os direcionamentos,
pensamentos, provocacbes estéticas, poéticas e
pedagdgicas do ensino de Arte.

A instalacdo/Lambe, intitulada “ARTE NAO” (imagem
2), nasce, segundo os estudantes, de sua experiéncia no
campo de observacao. Ao realizarem a visita ao espaco
pedagdgico de uma escola publica localizada em uma
regido central da cidade de Macapa, acompanharam a
professora de Artes da escola em duas turmas do 3°
ano do Ensino Médio.

Ap0s a vivéncia observando as aulas, os estudantes
relatam que tentaram realizar algum tipo de
intervencado artistica junto dos estudantes da escola, tais
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como oficinas e praticas artisticas. Incluiram ainda a
proposta de que os estudantes das duas turmas
pudessem realizar uma visita a uma exposicao que
acontecia entre os meses de setembro e outubro do
ano de 2022 na Galeria de Artes Visuais Fatima Garcia,
na Unifap. Receberam uma resposta positiva do
professor que aqui escreve, bem como da
coordenacao do curso de Licenciatura em Artes Visuais
da universidade. No entanto, receberam uma resposta
negativa da coordenac¢dao pedagodgica da escola, que
justificou a negativa afirmando que os estudantes da
escola precisariam ser preparados para a realizacao do
Exame Nacional do Ensino Médio - ENEM. Com isso:

percebemos entdo que esses entraves se
deram pelo fato de ser uma proposta feita
por académicos de artes, e que seria muito
dificil fazer algo devido isso. Entao,
quisemos passar isso numa instalacao que
remonta uma sala de aula, cadeira, mesa e
quadro, neles estao lambes com a frase
ARTE NAO (Estudantes da turma Artes
Visuais 2021, Relatorio escrito sobre a obra,
2022, grifos dos autores).

E visivel que a remontagem do ambiente opressor
da sala de aula, feita pelos estudantes na instalacao,
nos faz recordar da dureza e da frieza que
caracterizam a escola tradicional e sua estrutura.
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As carteiras enfileiradas, as regras rigidas e a
abordagem qualitativa do trabalho do professor
limitam as experiéncias dos alunos, impedindo
que vivenciem uma exposicao artistica ou
participem de atividades artisticas em sala de aula.

Isso nos lembra um dos tépicos abordados em
sala de aula: as tendéncias pedagogicas. Queiroz e
Moita (2007) nos ajudam a refletir sobre como a
pedagogia tradicional tende a priorizar o0s
conteudos em detrimento das experiéncias
cotidianas dos alunos. Da mesma forma, ocorreu
com os estudantes que criaram a obra da imagem
02. A oportunidade de vivenciar a arte foi negada
em favor do conteudo programatico para uma
prova. E importante ressaltar a relevancia do
ENEM para o acesso as universidades publicas,
especialmente para os filhos da classe
trabalhadora. No entanto, tais conteudos
poderiam ser explorados por meio do
envolvimento pratico proposto pelos académicos
de Licenciatura em Artes Visuais.

Nesse sentido, Richter (2000) propde uma
mudanca na abordagem dos professores no
ensino de arte, a fim de integrar os conhecimentos
gerados na escola com os conhecimentos praticos
do cotidiano. Os '"fazeres especiais" sao
considerados  elementos  significativos  na
aprendizagem das Artes Visuais.
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Imagem 02: Obra “ARTE NAO” de autoria de Isabela de
Castro, Lays Furtado, Paulo Sanches e Rafael Maciel

Fonte: Arquivo pessoal, 2022
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Richter (2000) os define como atividades ou obras
realizadas com uma clara inten¢ao estética (Richter, p.
106, 2000). Essa intencdo estética tem em vista
estabelecer uma conexao intercultural com as
producdes cotidianas da sociedade, enraizada em uma
cultura que valoriza e elabora suas praticas com base
em sua historia.

O trabalho artistico de Jéssica Neves (imagem 03),
guache sobre papel, sem titulo, reflete sobre a
intervencdo realizada pela académica em uma escola
publica do municipio de Santana-Amapa. Durante sua
participacao, ela acompanhou o trabalho de um
professor de artes e identificou varias possibilidades
de pratica docente, embora em alguns momentos
tenha sido impedida pelas restricbes burocraticas da
educacao formal.

Imagem 03: obra sem titulo de Jéssica Neves

— T

. Esth

Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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No trabalho da estudante, observamos que ela
representa os agentes da burocracia do sistema
como peixes. O Estado é retratado como o grande
tubardo que exige produtividade excessiva das
escolas e notas altas no IDEB (indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica). Trata-se,
portanto, de uma producdo que reflete os desafios
enfrentados pela estudante ao longo de sua
formacdo pratica na disciplina, bem como sua
interpretacdo das leituras pertinentes a sua
formacdo como futura professora de artes.

No trabalho seguinte, o estudante Leonardo
Soares relembra um dos textos estudados na
disciplina que provocou diversos debates em sala,
a obra homodnima "Pedagogia da Libertacao" de
Paulo Freire. Durante as aulas e os debates,
Leonardo diz ter sido profundamente impactado
pelos escritos de Paulo Freire, principalmente ao
reconhecer em sua obra a importancia de uma
educacao libertadora que promova as rupturas
necessarias para uma arte educacao
comprometida com a diversidade, a educacao
critica e as perspectivas subalternas e libertarias.
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Imagem 04: Pedagogia da Libertacao de Leonardo
Soares

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

O objeto artistico de Leonardo Soares, acrilica
sobre tela, intitulada "Pedagogia da Libertacao"
(imagem 04), surge de sua pratica de ensino e das
leituras de Freire, onde ele compreendeu que a
educacao deve tensionar o fazer docente em artes
para uma ruptura critica de libertacdo dos
estudantes e da sociedade, realizando assim, a
pintura que melhor traduzisse sua inquietude com
uma educa¢do mais libertadora. Leonardo (2022)
ainda escreve em seu relatério que € importante
que naos, professores de artes, possamos conhecer
com profundidade nossas ferramentas de ensino,
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no sentido tedrico, pratico e metodoldgico, para
que sejamos capazes de fornecer aos estudantes
possibilidades outras de libertacao. Segundo ele,
os alunos “vivem uma rotina entediante de uma
educacao bancaria ainda vigente nas escolas do
Brasil, saem cheios de informac¢bes, mas nao
sabem como fazer uso delas”. Nesse sentido,

A educacdo das massas se faz, assim,
algo de absolutamente fundamental
entre noés. Educagdo que, desvestida da
roupagem alienada e alienante, seja
uma forca de mudanca e de libertacdo. A
opcao, por isso, teria de ser também,
entre uma ‘“educacdo” para a
“domesticacdo”, para a alienacéo, e uma
educacdo para a liberdade. “Educacao”
para o homem-objeto ou educac¢ao para
0 homem-sujeito (Freire, 1967, p. 37).

O individuo cuja liberdade, humanidade e voz
sao subjugadas por qualquer sistema opressor
encontra, paradoxalmente, na interacdo com
outros individuos na sociedade e na expressao da
criatividade através dos atos delineados por Freire
(1967) — “criacao, recriacao e decisao” - uma
forma de transcender a dominacao em direcao a
sua propria liberdade. Neste processo, ele assume
o controle de sua prépria historia, cultura e
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humanidade, conceitos cruciais para a busca
incessante pela libertacdo do sujeito subjugado.

E necessario destacar que a obra de Leonardo
nao é uma ilustracdo do texto de Freire (1967);
pelo contrario, tem sua prépria identidade e sua
propria discussdao que nasce da pratica do
estudante. E sua forma de trazer ao mundo o que
pensa sobre educacdo, o que pensa sobre ensinar,
por meio da visualidade, atravessado pela
construcdo pictorica, usando elementos de outros
artistas e promovendo um dialogo com o ser
professor.

Apds reconstruir a histéria, os passos seriam
“Ordenar e classificar a informacao” e "Analisar,
sintetizar e interpretar criticamente o processo”,
contudo, pensando em um movimento de ensaio-
texto, optamos por ndo ordenar e classificar,
tendo em vista que as informacdes pertinentes as
producdes praticas nao obedecem a uma ordem
linear de apresentacdo, apenas dispostas de
maneira produzidas pelos estudantes. A analise,
sintese e interpretacao critica ja foram realizadas a
medida que apresentamos as informacdes no
corpo do ensaio-texto. Portanto, seguindo uma
ndao nao linearidade, chegamos ao ponto de
chegada.

Nessa etapa, chegamos ao final de nossa
sistematizacdo, onde revisamos, organizamos e
interpretamos  criticamente as  experiéncias
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sistematizadas. Apesar de parecer simples tirar
conclusdes e compartilhar aprendizados, na
verdade, € uma etapa crucial que demanda tempo
e energia, segundo Jara (2006). Para isso,
retomaremos os principais debates dispostos nos
paragrafos anteriores que trazem ao corpo do
ensaio-texto das praticas desenvolvidas pelos
estudantes.

Os estudantes seguiram uma abordagem
metodoldgica que envolveu trés etapas principais:
discussao tedrica, observacdo pratica e producao
artistica. No primeiro momento, eles participaram
de encontros presenciais na universidade para
discutir textos selecionados sobre temas como
arte educacao decolonial, histéria da arte
educacao no Brasil e pedagogia
freiriana/libertaria.  Essas  discussdes foram
realizadas por meio de rodas de conversa,
seminarios tematicos e estudos dirigidos, visando
trocar saberes e compreender a formac¢do para o
ensino de artes.

Em seguida, os estudantes foram para escolas
publicas para observar a pratica docente em arte.
Eles acompanharam as aulas, interagiram com os
alunos e o professor, e produziram relatorios
sobre suas experiéncias. Durante essa fase,
identificaram desafios como a adaptacao de
metodologias e formas de ensino e aprendizagem
para estudantes neurodivergentes, a falta de
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recursos e o tempo limitado para potencialidades
pedagdgicas diversas.

Um dos relatos apresentados foi o da estudante
Carla, que atuou em uma escola que atende
criangas com Transtorno do Espectro Autista (TEA).
Ela destacou a necessidade de adaptacao dos
planos de aula para garantir a participacao de todos
os alunos, compreendendo suas necessidades
especificas de aprendizagem. Carla enfatizou a
importancia de uma abordagem inclusiva na arte
educacao, que possa dimensionar uma
potencialidade de acessibilidade ao ensino de arte
em espacos formais e informais, necessidades
outras que devem ser alcancadas dentro e fora da
escola.

Outro relatério foi o da estudante Jéssica, que
observou um professor que priorizava a pratica
artistica em sala de aula, buscando melhorar a
relacdo dos alunos com a arte. Jéssica destacou
desafios como a falta de tempo e recursos, mas
ressaltou o engajamento do professor em estimular
a criatividade dos alunos. Tomados por carga-
horaria que privilegia conhecimentos técnicos sobre
o mundo, a escola e o curriculo ndo se engajam
com efetividade aos processos de construcdo
pictorica, somente sendo possibilitadas por arte
educadores que reimaginam a docéncia em artes
junto do cotidiano e das dimensdes poéticas do
aprender por meio e com a arte em um sentido
dialdgico.
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(In)conclusoes

Decido chamar este trecho final do ensaio-texto
de (in)conclusao, pois se trata de uma
metodologia em desenvolvimento no ambito
universitario, especialmente na formacdo de
professores. Pensar na sistematizacao de
experiéncias é, antes de tudo, uma tarefa da
educacao popular e das teias de espacos que
muitas vezes nao podem ser claramente
delimitados. Embora a sistematizacdo nos
apresente um caminho claro a seguir, é
importante destacar que a adoto com o intuito de
explorar possibilidades que ainda ndao foram
consideradas.

Inclusive, durante os debates iniciais para a
escrita deste ensaio-texto, uma amiga me
questionou se a sistematizacao nao seria contraria
ao que desejo desenvolver ao utilizar essa de
organizacdao de informac¢fes, considerando a
abordagem libertaria e decolonial que permeia
minha pratica docente. No entanto, acredito que a
sistematizacdao oferece uma oportunidade para
definir as etapas do trabalho organizadamente,
conferindo sentido ao texto para uma melhor
compreensao do processo que ocorreu na
disciplina que deu origem ao presente ensaio.

Ao término, os estudantes desencadearam
producdes artisticas guiadas por suas observacdes
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praticas e pelos textos teoricos estudados. Suas obras
ecoaram questdes como a burocracia na educacao, a
auséncia de liberdade na sala de aula e a urgéncia de
uma abordagem mais comprometida com a
diversidade e a emancipacao dos aprendizes.

Eles foram instigados a traduzir suas vivéncias
escolares em objetos artisticos que espelhassem as
diretrizes do ensino de arte, resultando em criacdes
como a instalacdo "ARTE NAQ", que comenta sobre a
rigidez do ambiente tradicional escolar. Esta obra
recria uma sala de aula esteticamente opressiva,
destacando os obstaculos enfrentados pelos
estudantes ao tentar fomentar praticas artisticas em
escolas publicas.

Outros trabalhos, como a pintura de Jéssica Neves
e a criacdao de Leonardo Soares, refletem o impacto
das leituras de Paulo Freire na percepcdo dos
estudantes sobre a educacdo. Jéssica transforma os
agentes burocraticos em peixes, simbolizando a
pressao do Estado sobre as instituicbes educacionais,
enquanto Leonardo expressa sua busca por uma
educacao libertadora por meio da pintura.

Nesse sentido, Wosniak (2017) ressalta a relevancia
de cultivar processos criativos singulares e
experiéncias diversas é fundamental para enriquecer o
processo educacional, especialmente no contexto das
artes visuais. Desse modo, ele diz que ser um
professor implica em integrar a pesquisa de maneira
intrinseca ao processo de criagdo, bem como
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considerar o contexto de producdo e recep¢dao da obra
artistica, = compreendendo a relacdo  entre
ensino/aprendizagem e o0 espaco da sala de aula, da
escola, do estudio do artista, do diario, do caderno e da
cidade (Wosniak, 2017).

Essas producdes ressaltam a importancia de uma
abordagem critica e reflexiva no ensino de arte,
visando promover a emancipa¢ao dos estudantes e a
transformacado social. Ao unir a pratica artistica com a
docéncia, os estudantes exploram novas maneiras de
ensinar e aprender, contribuindo para uma educacao
mais significativa e inclusiva.

Por fim, essa potencialidade da educacao artistica
proporcionou aos estudantes a oportunidade de
integrar teoria e pratica, refletindo criticamente sobre a
educacao em arte e buscando formas de promover
uma experiéncia educacional comprometida com as
perspectivas transgressoras.
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SEMEAR, NUTRIR E A
SUSTENTABILIDADE DA
EXISTENCIA DOCENTE EM ARTES
VISUAIS

Cristiane Machado Corréa Ferreira?

Introducao

Comeco este texto falando dos povos originarios,
compreendendo que eles cumpriram, desempenham
e mantém um papel fundamental na preservacao da
floresta e na manutencdo da biodiversidade. A
sabedoria ancestral é expressa através da rela¢ao
harmoniosa com a natureza, do respeito a
diversidade, da valorizacao da memoria e da tradicao,
e da busca pelo equilibrio entre o individuo e a
comunidade. Esse conhecimento é transmitido por
meio de rituais, mitos e lendas, cantos, dancas, artes e
outras manifestacdes culturais.

T Doutoranda em Artes pela Universidade Federal do Para -
PPGARTES/UFPA. Mestrado em Ensino de Arte PROFARTES/UFPA
(2018), graduacdo em Artes Visuais - UNIFAP (2007) e Pedagogia -
Faculdade Estacio (2021). Professora de artes da rede estadual de
educacdo; curadora independente e artista plastica. Trabalha com
processos de criagdo em pintura e ensino de arte. Participante do
Grupo de pesquisa PERAU - Memoria, Historia e Artes Cénicas na
Amazonia (UFPA/ CNPQ). E-mail: cris.ferreira.ap@gmail.com
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Suas praticas tradicionais e seu profundo conhecimento
do ambiente natural ao longo dos tempos tém
contribuido significativamente para a sustentabilidade
ecolégica das florestas. Assim, me refiro aos povos
originarios por residir e trabalhar nesse lugar chamado
Amazonia.

E através desse pensar, que gostaria também de me
aproximar da acdo educativa dos professores que
ocupam o0 espaco educacional nessas paragens.
Enxergando nas acbes em sala de aula, uma forca
expressiva de partilhas e producao de conhecimento
que traz nao s6 melhorais nas vidas das pessoas, mas de
igual modo redimensiona e acrescenta outras
possibilidades de enxergar e agir na sua comunidade e
no mundo.

Foi, portanto que a ideia de acdo intensa dos povos
nativos na composi¢ao da paisagem amazonida e a acao
docente como potencialidades de intervencdo nas
subjetividades dos futuros professores de artes visuais
em via a semeadura, nutricao e a sustentabilidade da
vida que desenhei as reflexdes aqui descritas no texto.
Especificamente, o texto vem apresentar as atividades
que realizei no periodo do estagio supervisionado de
doutoramento no Curso de Licenciatura em Artes da
Universidade Federal do Amapa CLAV/UNIFAP, na
disciplina Estagio Supervisionado no ano de 2022.

E durante o processo de estagio muitas foram as
atividades desenvolvidas na ocasido. Cito algumas:
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Duas exposic¢des, a primeira intitulada Expofruir em que
participei como educadora-artista ao levar para o
Espaco de exposicdao Fatima Garcia CLAV/UNIFAP, a
instalacdo intitulada caminhos de sensac¢des, e a
segunda Visualidades Amazdbnidas, sendo que essa
ultima fui a curadora da exposicdo; Aulas abertas,
encontros com professores do CLAV/UNIFAP para
detalhamento e planejamento das acdes educativas,
orientacdo com os académicos, nota¢des reflexivas,
poéticas no caderno de campo, capturas de imagens e
muitas aulas deliciosas regadas de descobertas e
SOrrisos arteiros.

Por esses e tantos outros motivos, agradeco a
professora da turma e os alunos que me acolheram e
confiaram a mim a tarefa de semear, nutrir e
desenvolver sustentabilidades efetivas e de qualidade
afetivas e profissionais contribuindo na formagao de
futuros professores de artes visuais.

Contudo, posso considerar que a discussao que
desenvolvi no texto sobre a minha vivéncia docente no
CLAV/UNIFAP € uma espécie de atuacdo potente de
transformacdo, igualmente as acdes dos povos
originarios que com sua sabedoria tradicional, quando,
entendemos que eles interviram e intervém com
sabedoria para transformacdes no espaco Amazonico
nos legando inumeros aprendizados da existéncia que
até hoje reverberam em nosso cotidiano social e
cultural, como a escola e a figura indispensavel dos
processos de aprendizagens e ensino entre professor e
o aluno.
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Nesse sentido, a licenciatura desempenha um papel
fundamental na constru¢ao de uma base educacional
sélida no Brasil. Ela €& responsavel por aperfeicoar
profissionais a serem comprometidos com a
transmissao do conhecimento, aprimorando assim, a
qualidade da educacdo no pais. Nesse sentido quero
destacar a importancia da licenciatura para o ensino
brasileiro e a necessidade de investimentos continuos
nessa area prioritaria para a construcao.

A licenciatura proporciona uma formacao
especializada para futuros educadores, preparando-os
para lidar com os desafios especificos do ambiente
educacional. Além do dominio do conteudo, os
licenciados? desenvolvem habilidades pedagdgicas,
meétodos de ensino e estratégias para motivar e
envolver os alunos no processo de aprendizagem. Essa
formacao multidimensional é essencial para oferecer
uma educac¢ao de alta qualidade. Esses, por sua vez,
tém a responsabilidade de moldar a préxima gerac¢ao
de cidadaos brasileiros, pois ndao ensinam apenas
disciplinas académicas, mas também ajudam a

2 Licenciados sao aqueles que os cumprem, e que, de acordo com as
exigéncias legais, obtém diplomas que assim os qualificam. Ha
apenas quarenta anos Ndo 0S encontravamos, Pois esses CUrsos e
diplomas surgiram com a criagdo das primeiras Faculdades de
Filosofia, Ciéncias e Letras, na década iniciada em 1930. Ver em
CASTRO, A. D. de. A licenciatura no Brasil. Revista de Historia, [S. 1], V.
50, n. 100, p. 627652, 1974. DOL 10.11606/issn.2316-
9141.rh.1974.132649. Disponivel em:
https.//Amwww.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/132649.  Acesso

em: 17 out. 2023.
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desenvolver valores, ética, cidadania e
responsabilidade social nos alunos fornecendo
subsidios para a construcao de uma sociedade com
mais  justica, instruida, critica, inclusiva e
participativa.Sendo assim, a licenciatura € um elemento
indispensavel para a qualidade do ensino brasileiro,
seja em qualquer area de atuacdo. A formacao
especializada e as competéncias pedagogicas
adquiridas pelos licenciados tém um impacto
significativo na educacao e na formacao dos cidadaos
do pais. Durante as licenciaturas, é importante discutir
como os professores de Artes Visuais lidam com a
Amazonia e como eles aprendem sobre arte e
educacao. Assim, o estagio supervisionado contribuiu
para minha formacao profissional e intelectual como
professora-estagiaria, ajudando a compreender os
procedimentos necessarios para a minha formacao
docente.

Explorando a vida profissional dos professores de
Artes Visuais e o saber cotidiano com a Amazonia

A intersecdo entre a arte e a educacdo,
especificamente no contexto da formacdo de
professores de artes visuais na Amazonia, lugar da
realizacdo do estagio supervisionado, tem na
experimentacdao um elo entre arte e o fazer cotidiano
como a principal forca tedrica e metodoldgica de
realizacdo das aulas. Podendo semear, nutrir e
enriquecer a vida profissional dos educadores de artes,
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proporcionando uma base soOlida para seu
desenvolvimento. Contudo, o licenciado deve aprender
que a Arte tem suas caracteristicas, ingeréncias,
transgressdes em sua propria

A Arte € um modo de ver e dizer de si e
do mundo. Constituida de imagens -
sonoras, visuais, poéticas, corporais... -,
ela mobiliza afeto, pesquisa, cognicao,
imaginacao, intuicao, percepcao,
reflexdo; ela abraca o feio, o bonito,
prazer, desprazer, inveja, medo,
egoismo,  alegria,  estranhamento;
portanto, € repleta de emocdes e
contradi¢des. (...) O contato com a Arte
transforma, faz ligagcdo, constroi. Como
linguagem, ela opera através das cores,
formas, linhas,  volumes,  sons,
movimentos...e precisa de um tempo e
de espacos proprios; é cheia de
mistérios que revela, desvela e oculta.
(Flores et al. 2005, p. 1)

A arte, por sua natureza experimental e expressiva,
transita por espacos diversos e pode ser vista como
uma antropologia que tem na produc¢ao dos sentidos o
seu maior aprofundamento quando o intuito é
transformar ideias e sentimentos em atos estéticos ou
artisticos. Os sentidos e a experiéncia artistica permitem
aos professores de artes visuais explorarem e
compreenderem as emocdes, ideias e culturas dos
alunos. Essa abordagem antropoldgica pode fornecer
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dados relevantes sobre a diversidade de perspectivas e
experiéncias presentes na sala de aula.

Michel de Certeau (1998) propde que o "fazer saber
cotidiano" é uma forma de adquirir conhecimento
atraves das praticas diarias e da interacdo com 0 meio
ambiente. Assim como na capacitacdo de professores
de artes visuais, a educa¢do se transforma em uma
expressao desse saber cotidiano. Os educadores, ao se
envolverem com a arte e sua aplicagdao pedagogica, tém
um entendimento mais aprofundado das nuances do
ensino de arte, principalmente se esta for
experienciada.

A experimentacdo da arte como antropologia de
rituais e o conceito de fazer saber cotidiano de Certeau
tém implicacdes relevantes na formacao de professores
de Artes Visuais. Ao incorporar essas abordagens a
concepc¢ao de saberes, os educadores sao incentivados
a se envolver com a arte como uma exploracdo
antropoldgica da condicdo humana. Esta experiéncia
aprimora a sua capacidade de compreender e
estabelecer uma relagao mais auténtica com os alunos,
apesar dos desafios que a educacao brasileira enfrenta
e da formacado de professores em geral.

Dessa forma, inspirada pela ideia de que a interacao
entre arte, educac¢ao e percurso antropoldgico no fazer
saber cotidiano da Amazbnia € uma perspectiva
inovadora para a formacdo de professores de Artes
visuais. Visando remodelar a percepc¢do e a Educacao
Visual dos alunos de graduacdao em Artes (CLAV),
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pensei; como posso contribuir para que nNovos
compreendam o significado de ser professor de arte
em escolas das “Amazonias’ que nos cercam de
saberes, cultura e vida?

Nesse contexto, mantive a pratica artistica e a
compreensao antropoldgica da expressao humana,
reconhecendo a relevancia desses elementos para os
educadores poderem orientar os alunos de forma mais
eficiente e enriquecer suas carreiras profissionais.

O objetivo era proporcionar uma educacao superior
que ndo se limitasse a formagdao académica, mas
também fosse relevante para o desenvolvimento
integral dos estudantes, permitindo que eles
trouxessem suas experiéncias e reflexdes para a sala de
aula, levando em consideracao o local de moradia. Isso
nos faz recordar a relevancia de compreender a
Amazobnia sob as suas dimensdes socioecondmica,
cultural e artistica para a capacitacao de professores no
Ensino Superior.

Compreender de forma profunda e objetiva as
complexidades dessa area é mais do que uma
vantagem académica; é uma condi¢ao imprescindivel
no contexto educacional atual. A regiao abriga uma
variedade de realidades sociais e culturais que vao
desde comunidades tradicionais até centros urbanos
em expansao. O conhecimento aprofundado dessas
nuances é crucial para os futuros professores, pois Ihes
permite entender as disparidades sociais, econdémicas e
de acesso a educacdo que impactam diretamente a
dinédmica das salas de aula. Sem esse entendimento,
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corre-se 0 risco de perpetuar desigualdades e aplicar
modelos modelos educacionais descontextualizados.

A diversidade cultural na Amazonia é notavel, com
uma multiplicidade de povos indigenas, tradicionais e
migrantes, cada um com suas linguas, praticas, crencas
e tradi¢des unicas. Uma compreensao aprofundada
dessa diversidade é essencial para educadores, pois
influencia a forma como os alunos aprendem e
interagem com o conhecimento. Ignorar ou subestimar
essas diferencas culturais pode levar a uma educacao
homogeneizada e inadequada, incapaz de atender as
necessidades de uma sociedade diversificada.

A expressao artistica na Amazonia € outro ponto a
ser discutido, pois reflete tanto a conexao intrinseca
com a natureza quanto as realidades sociopoliticas
enfrentadas pelos habitantes locais. As obras de arte da
regido muitas vezes oferecem uma narrativa poderosa
sobre questdes ambientais, culturais e sociais cruciais.
Os futuros professores, ao se aprofundarem nesse
contexto artistico, nao apenas enriquecem sua propria
compreensao, mas tambem podem usar a arte como
uma ferramenta poderosa para engajar e educar 0s
alunos sobre tais problematicas.

Dessa forma, o ensino superior deve ser um espaco
de reflexao critica, desconstrucao de esteredtipos e
ampliacao de horizontes. Negligenciar a compreensao
profunda e situada da AmazoOnia nessas dimensdes
socioecondmicas, culturais e artisticas seria ignorar a
chance de desafiar as percepcdes tradicionais e
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promover uma educacdo inclusiva, responsavel e
contextualizada. Parafraseando Farina (2008), que se
poderia poderia “aprender da arte atual” teria a ver
ndo somente com as maneiras de afetar os outros,
mas também com as maneiras de lidarmos com o que
nos afeta.

Se ndo houver essa abordagem, os futuros
professores podem criar esteredtipos, manter as
diferencas e limitar a viséo dos futuros professores, o
que pode prejudicar a qualidade e importancia da
educacdo que vao dar. Sendo assim, € imperativo que
a formacdo de professores no ensino superior inclua
esse conhecimento em sua grade curricular,
preparando-os para um papel transformador e
significativo no contexto amazonico e alem.

O aprimoramento e a discussao das praticas
pedagogicas e artisticas sdo adquiridos durante a
formacdo de professores e professoras de artes em
cursos de graduacao. Essas abordagens se
complementam no estagio supervisionado, quando os
estudantes atuam diretamente no ambiente escolar
(sala de aula), com professores experientes. E nesses
espacos de aprendizado que o professor experimenta
e constroi suas praticas de ensino, indispensavel nos
cursos de licenciatura em artes,
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Estagio Supervisionado: um instrumento crucial na
formacao profissional

O estagio supervisionado é um componente
significativo no processo de formacdo académica e
profissional, proporcionando aos estudantes a
oportunidade de aplicar os conhecimentos tedricos
adquiridos durante sua formacao em situa¢des reais de
trabalho. E uma experiéncia que busca integrar a teoria
com a pratica, preparando os estudantes para 0s
desafios e demandas do mercado de trabalho.

Com essas ideias, adentrei o CLAV/UNIFAP, na turma
de graduacdo em Artes 2019, enfatizando que a
atuacao pedagdgica nesse espaco é indispensavel para
a formacao profissional de estudantes. Aqui, abordarei
as minhas reflexdes e praticas do meu estagio doutoral
em artes como parte essencial da minha formacao no
curso de Pds-Graduacdo em Artes, da Universidade
Federal do Para - PPGARTES/UFPA.

Nesse processo de conhecimento e introspec¢ao na
turma foi definido os objetivos do estagio,
especialmente em relacdo ao seu papel no percurso
académico e pratico dos estudantes, bem como seus
beneficios para a integracdao dos conhecimentos
tedricos e profissionais. Ademais, tenho como objetivo
reconhecer a relevancia da supervisdao adequada e a
conexao entre teoria e pratica durante o periodo de
estagio. E que concordo com Silva e Gaspar (2018), ao
afirmarem que:
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O estagio supervisionado é um espaco
de aprendizagem da profissdo docente e
de construcdo da identidade
profissional. Assim, ele € compreendido
como campo de conhecimento e a ele
deve ser atribuido um estatuto
indissociavel da pratica, concebendo-o
como praxis, o que o define como uma
atitude investigativa que envolve a
reflexdo e a intervencdo em questdes
educacionais.

Alguns aspectos sao fundamentais para o estagio
supervisionado, seja na graduacdo ou pos-graduacao.
Ele é indispensavel para a investigacao e curiosidades
do ser docente,

O estagio foi, de certa forma, um periodo de
aprendizagem, pratica e experiéncias que tive a
oportunidade de realizar na Universidade publica sob a
orientacdo da professora Silvia Marques. Dessa forma,
procurei, além de melhorar e colocar as teorias que
estudava no PPGARTES/UFPA, incentivar a criagdao de
imagens pelos licenciandos em contextos profissionais
ligados a educagao e ao ensino em escolas e instituicdes
culturais na Amazbdnia amapaense, local de muitas
reflexdes e cria¢des.

Ao viver esse processo e ter um compromisso
educacional, o estagio supervisionado proporcionou
uma visado mais ampla das atividades e
responsabilidades relacionadas a minha profissdo, ao
mesmo tempo, em que contribuiu para a formacao de
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profissionais mais capacitados e competentes. Ou seja,
teve um papel crucial no crescimento académico e
pratico dos estudantes que participavam de um
processo continuo de formacao na turma. Em outras
palavras, o estagio proporcionou a oportunidade de
refletir sobre a dinamica do territério amazobnico e
sobre a producdo historica, estética e artistica do
Amapa, temas que estou estreitando com a minha
pesquisa de doutorado.

Por ultimo e ndo menos relevante, o periodo de
estagio supervisionado no CLAV/UNIFAP me permitiu
interagir com especialistas do setor, enriquecendo
minhas visdes e das dos alunos, auxiliando-nos a
compreender melhor as particularidades praticas da
minha area de atuacao profissional: a docéncia de artes
visuais.

Contudo, gostaria de salientar dois pontos relevantes
que ficaram claros nesses percursos: a integracao entre
teoria e pratica como um dos principais beneficios do
estagio supervisionado. Buriolla (1999) sustenta que o
estagio € o local no qual o estudante € criado,
construido e mencionado no entrecruzamento dos
caminhos individuais e institucionais no ambiente de
trabalho e de educacdao. Ou seja, uma experiéncia de
reflexdo e andlise, na qual o aprendizado de ser
professor vai além da compreensdao teorica,
ultrapassando as fronteiras da sala de aula e
aproximando os estudantes da realidade em que
atuarao.

Durante o estagio, pude demonstrar e experimentar
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0s conceitos aprendidos em sala de aula em situacdes
reais, 0 que corrobora e consolida o seu entendimento
tedrico. Abordando os conhecimentos amazonicos, o
processo de criacdo e o circuito artistico na Amazonia,
bem como as discussdes durante as aulas sobre a
criacdo de objetos estéticos, tais como mandalas de
cuias, papel ou plantas naturais (imagem 01).

Imagem 01: Discussdes e processos de criacdo de
mandalas com os alunos da turma 2019/ CLAV/UNIFAP,
2022.

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

A producao de objetos estéticos surgiu a partir dos
debates em torno das questdes das ancestralidades e
vivéncias na Amazonia. Qual é a experiéncia de viver na
regiao amazonica? Que saberes aprendemos nos
ensinamentos de nossos avos, pais e tios? O que
aprendemos e ensinamos na Amazonia? Questdes que
nortearam discussdes, producfes e conhecimento que
surgiram a partir das experiéncias do outro. As histérias
dos avos sobre o uso de ervas, plantas medicinais,
comidas, chas e preparacdes surgiram da experiéncia
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em harmonia pelos nossos ancestrais com a floresta.
Esse conhecimento passa a fazer parte da aula, do
ensinar através da simples contagdao de historias de
vida.

Ailton Krenak (2020, p. 23) nos lembra “o que é feito
de nossos rios, nossas florestas, nossas paisagens?”
Questdes de suma importancia para se pensar, refletir
e agir nesta gera¢ao que negligencia a vida dos rios, das
montanhas, dos animais e da mde natureza. Segundo
ele, &€ necessario saber se teremos imaginacao e forca o
bastante para adiar o fim de “nossos mundos”, ou seja,
Nosso proprio fim como espécie.

Apds as discussdes, ficamos entusiasmados por
colocar em pratica um pouco da histéria e memoria de
cada um, e o processo de criacao das mandalas foi um
momento intimo e singular. Escolher ervas, sementes,
plantas e temperos foi um processo de reviver
lembrancas, curas, sorrisos, sabores e aromas. A
imagem 02, apresenta algumas  mandalas
confeccionadas pelos estudantes com plantas e ervas
nativas da Amazonia3.

3 Em ordem de composicdo da esquerda para direita: Leonan
Cumaru - “Folhas ao vento”. Folhas de goiabeira, muito utilizado para
tratar problemas intestinais. Jodo Pedro, com o trabalho “Matei” traz
folhas e ramas de Bougainvillea e de acai colhidas do quintal. Dedson
Brito - “Ervas da Amazbnia” sua composicao traz folhas de aranto,
alecrim e vic, retirados de sua horta medicinal.
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Imagem 02: Producdo de mandalas naturais

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Depois do processo de criagdo dos artefatos
(mandalas naturais), os trabalhos foram expostos para
a comunidade académica no espaco de exposicao
Fatima Garcia - DEPLA/JUNIFAP. A Exposicao
Visualidades Amazbdnidas abrigou dezenas de
producdes estéticas e artisticas das turmas de Artes
(2019, 2020 e 2021), dinamizando saberes amazonicos
desconhecidos e aprendizados relevantes para o
ensino de arte.

Acredito que essa abordagem contribuiu para uma
formacdao mais completa, prazerosa e inventiva,
preparando, provavelmente, os estudantes para
enfrentar os desafios profissionais com confianca e
autonomia mostrando o lugar em que habitamos e as
riquezas que representa para a sociedade.

Outro ponto relevante a ser destacado € a
supervisdo deste processo, ou seja, a partilha
profissional com um professor de maior experiéncia
durante o periodo de estagio, fator indispensavel para
assegurar que os objetivos de aprendizagem sejam
alcancados. Dessa forma, a orientacdo adequada
contribui para um estagio bem-sucedido, melhorando
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a experiéncia de aprendizado dos estudantes. Uma
vez que O estagio supervisionado € um elemento
imperativo na formacdao académica e profissional. Ao
mesmo tempo, em que proporciona uma chance
valiosa para aplicar os conhecimentos teoricos, na
pratica, contribuindo para o aprimoramento das
aptiddes e competéncias necessarias no desempenho
profissional.

Por todo modo, o acompanhamento correto do
estagiario nas escolas, ou qualquer lugar de atuacao,
assegura que a pratica seja uma experiéncia
enriqguecedora e benéfica para os estudantes,
preparando-os para uma carreira bem-sucedida. em
suas respectivas areas de atuacao.

Preservar e valorizar o conhecimento de alunos e
professores € uma preocupacdao do estagio
supervisionado e é essencial para garantir a
autonomia das acdes docentes em escolas. E
necessario reconhecer e respeitar os saberes e a
atuacdo desses profissionais para promover praticas
saudaveis de conhecimento e interacdo coletiva na
sociedade.

Conclusao

A Amazoénia € uma fonte inesgotavel de experiéncias
que a torna um lugar de troca e aprendizado para
todos os habitantes da regidao, com uma compreensao
Unica da ecologia e das interdependéncias do
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ecossistema. Dessa forma, os educadores que vivem na
Amazonia tém a chance de assimilar essa sabedoria
intrinseca. Eles experimentam em primeira mao a
diversidade cultural, a beleza natural e as lutas
ambientais, que se tornam catalisadores para uma
educacdo mais ampla e contextualizada.

A interacao dos povos com a terra influencia suas
percepcbes e comportamentos, assim como Os
educadores podem influenciar as mentes jovens,
direcionando-as para uma visdo mais abrangente e
ética do mundo. Ao oferecer experiéncias educacionais
enraizadas na estética e na vivéncia com a Amazonia
(lugar onde habitam), eles podem promover uma
mudanca de paradigma, estimulando um cuidado mais
profundo pelo planeta e suas diversas formas de vida.

Para garantir a qualidade da formacao dos futuros
professores, neste caso, os licenciados em artes, €
crucial implementar estratégias de aperfeicoamento
constante nessa area de ensino. Isso inclui a revisao e
atualizacdo dos curriculos das universidades, a
integracdo com as praticas atuais e tecnologias
educacionais, e 0 estimulo a investigacdo e a inovacao
no campo da educacdao para o ensino de artes nas
escolas.

No vasto territorio da Amazonia, onde a floresta
danca com o vento e os rios sussurram histérias
antigas, o estagio supervisionado se transformou em
uma poesia viva, que se trama com a experiéncia e o
saber. Como artistas da educacao, nossas maos se
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tornaram pincéis, e os caminhos percorridos se tornam
a tela onde a vida experimentada e os saberes
adquiridos ecoam em belas reverberagdes.

No que diz respeito as aulas e aos objetos estéticos,
que foram produzidos e expostos na exposicao
coletiva, Visualidades Amazbnidas, fiquei atenta nao
apenas para apreciar a variedade de trabalhos, mas
também para compreender as complexidades das
vivéncias econdmicas da regidao, pelas histérias dos
alunos, onde os ciclos da floresta se entrelacam com os
desafios enfrentados pelas comunidades. Cada lagrima
e sorriso dos alunos, cada historia de luta e resiliéncia
vivida em sala de aula, fazem parte da nossa histéria,
alimentando o desejo de um ensino de arte de
qualidade e comprometimento.

Agradeco profundamente a todos os alunos que
compartilharam comigo seus sonhos e desafios. Cada
dialogo, cada troca de informacao, foi uma nota na
sinfonia da nossa jornada de aprendizado. Juntos,
dancamos a danca da educacdo, criando artefatos
estéticos que serao ouvidos nas salas de aula no futuro.

Agradeco imensamente a professora que me
rececbeu no CLAV/UNIFAP, cheia de vontade e
sabedoria. Foram suas orientacfes, sua paixao pela
arte do ensino e sua dedicacdo incansavel que me
guiaram nesta jornada. A ela, expresso a mais sincera
gratidao e admiracao.

Assim, levarei os conhecimentos adquiridos, os
vinculos criados e a inspiracdo para continuar
ensinando arte, para tornar as experiéncias de vida na
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Amazbnia um lugar de cultivo de afetos e
conhecimentos, a fim de compreender que o estagio
supervisionado, a criacdo de objetos estéticos, as
exposicdes em grupo e a pesquisa de doutorado sao
experiéncias unicas.

Dessa forma, com o corac¢ao pulsando de gratidao
e a alma envolta pela sinfonia da Amazbnia, me
despeco por enquanto. Foi apenas mais uma etapa de
muitas que virdo, mas estou certa de que as sementes
plantadas durante este estagio supervisionado
crescerdo e florescerdo em novas repercussoes,
atingindo as praticas desses novos professores no
ensino das artes nas escolas onde atuarao.
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PRODUZINDO IMAGENS
DENTRO (DE SI) E FORA (DA
SALA DE AULA): O ENCONTRO
ENTRE PRATICAS PEDAGOGICAS
A PARTIR DO USO DE DIARIOS

VISUAIS

Pedro Simon G. Araujo’
Introducao

Durante o segundo semestre do ano de 2021, tive
a oportunidade de desenvolver, enquanto professor
da disciplina de Ensino de Arte em Museus e Espacos
Educativos no curso de Licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Federal do Amapa (Unifap), uma
experiéncia estético-pedagdgico-afetiva com os
alunos a partir da construcdo de um diario visual.

Compreendo, a partir dessa conceituacao, o
protagonismo primeiro do sujeito Nnos processos
pedagogicos.

' Professor Adjunto na Universidade do Estado do Amapa - Curso
de Tecnologia em Design. Doutor e Mestre em Arte e Cultura
Visual pelo Programa de Pés-Graduagdo em Arte e Cultura Visual
da Universidade Federal de Goias (2022-2015). Possui MBA em
Marketing pela Universidade Estacio de Sa - RJ (2012). Licenciatura
em Artes Visuais pelo Claretiano Centro Universitario (2020).
Graduado em Comunicacao Social - Publicidade e Propaganda
pela Pontificia Universidade Catdlica de Goids (2009). Areas de
interesse: Artes, Artes Visuais, Marketing e Design.
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A voz e visibilidade do individuo e de sua
complexidade enquanto corpo pertencente a um lugar
no mundo. Em segundo lugar, a poténcia latente nos
encontros, nos entres, nas brechas, fissuras, que se
constroem e descontroem pela/na existéncia da
alteridade, mas que se da inundada de afeto. Assim
visualizo as bases para se pensar a experiéncia.

Indico incialmente, que minha percepc¢ao do conceito
de experiéncia estética parte de uma concepcao
enquanto contato/relacionamento do individuo com o
que o circunda, ligada as praticas do cotidiano, vida e
cultura, o que se intersecciona com o sentido de uma
educac¢ao que se forja enquanto experiéncia em curso,
a0 mesmo tempo que é o resultado da experiéncia
(PONTES, 2015). Da mesma maneira, acolho a
profundidade da compreensao de Larrosa (2002) ao
vislumbrar que a experiéncia é o que nos atravessa, 0
que nos acontece e nos toca. Compreende que “o
acontecimento € comum, mas a experiéncia é para
cada qual suga, singular e de alguma maneira impossivel
de ser repetida. O saber da experiéncia € um saber que
nao pode separar-se do individuo concreto em quem
encarna” (LARROSA, 2002, p. 27) e para tanto, nao ha
como desvencilhar-me das minhas experiéncias
enquanto educador, experiéncias essas que me
impulsionam ao desenrolar de um trabalho
pedagdgico-afetivo.

Avalidade de se pensar no afeto atrelado as praticas
pedagdgicas trago de vivéncias em espacos de ensino
nao-formal com o teatro e a danca, onde o afeto
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sempre se fez presente pela palavra, pelo toque,
enquanto espacos de expressao da propria identidade,
pelo contato com o outro e pelas problematiza¢des das
relagdes do corpo com o mundo. Entendo o afeto como
um ato, um gesto, uma egrégora que se constrdi a
partir de trocas, entre individuos, espacos, experiéncias.
O afeto permite a expressao do individuo em sua
integralidade, abriga sentimentos e emocdes. De
acordo com Espinoza (2009, p. 96) trata-se de “afeccdes
do corpo pelas quais sua poténcia de agir é aumentada
ou diminuida, estimulada ou refreada.”

Por questionar o espaco dado aos afetos e as trocas
nos contextos de ensino, busco, enquanto caminho de
enfrentamento, oportunizar em minhas
perambulacdes pelas salas de aula, praticas e acbes
que possibilitem a existéncia do afeto, a visibilizacao
dos sujeitos e a construcao de perspectivas criticas.

Pensar nos caminhos da educacao contemporanea
é uma tarefa continuamente provocativa, pois ha uma
rede de problematicas que permeia as praticas diarias e
que por vezes embaraca as possibilidades didaticas
presentes nos diversos campos ligados a educacado,
como 0 ensino de arte, mas que seguem buscando
brechas transformadoras de realidades.

Penso que a experiéncia estética e afetiva se da na
diversidade das praticas educativas em arte e na
pluralidade de possibilidades de exteriorizacdao de
conceitos por meio de desenhos, palavras, pinturas,
performance etc. Ha na emancipag¢ao de sujeitos pela
educag¢do, uma construcao de conhecimentos sobre o
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mundo a serem compartilhados.

Refletir criticamente sobre a educacgado e sua pratica
expande a constituicdo simplista e técnica, em especial
no campo das artes, e da espaco para uma formacao
“ampla do homem como um ser social e politico, capaz
de pensar e problematizar a sua existéncia a partir de
um paradigma critico de pensamento” (Baroni; Santa,
2015, p.151).

A escolha do uso dos diarios visuais enquanto
instrumento educativo, surge como possibilidade de
elaboracéo de percepc¢des criticas do cotidiano, como
objeto de pesquisa visual, constru¢cdo de repertorio
estético e de desenvolvimento de competéncias e
conhecimentos a partir das tematicas suscitadas para
debate e aprofundamento. Trago também enquanto
suporte, os estudos da cultura visual, campo pelo qual
nutro afinidade, ao dar abertura a proficuas
problematizagbes sobre as imagens que nos
atravessam, por vezes, de maneira inconsciente, mas
nem por isso de modo menos perturbador.

A disciplina Ensino de Arte em Museus e Espacos
Educativos que se prop8e a debater conceitos de
memdria, patrimdnio, poder e mercado, assim como
saberes sobre paradigmas museologicos, possibilidades
de ensino de Arte, desenvolvimento de projetos de
ensino em espacos ndo formais, oportunizou o estudo
da relevancia e influéncia dos museus e espacos
culturais historicamente, a evolucao desses locais e as
questdes e problematicas que permeiam suas

estruturas fisicas e ideologicas. Deste modo, foi
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imprescindivel trazer como questao a construcao de
um olhar critico para/sobre os espacos museais, suas
praticas (e tudo o que os rodeia), pois aléem de
preservarem a nossa cultura e patrimoénio, guardam
muito de uma historia colonial, patriarcal, racista e
silenciadora, ainda vigente em nosso pais.

No entanto, a proposta da disciplina nao foi ficarmos
apenas restritos aos debates que perpassam os
espacos institucionalizados do sistema das Artes, mas
ampliar as discussdes para o cotidiano, para as imagens
que permeiam nosso dia a dia e que também
necessitam de olhares problematizadores que
provogquem, denunciem, rompam padrdes e fortalecam
a existéncia de novos sentidos para as artes.

Em sintonia com essas ideias, pensar o sentido
estético e sensivel na educac¢ao torna-se um ato politico,
uma busca por mudanca de paradigmas em relacao
aos regimes estéticos instituidos. O carater de uma
nova “politica da estética”, apresentada por Ranciere
(2009), indica uma alternativa para repensar as fun¢des
da arte na sociedade. Repensar essas func¢des
pressupde relacionar arte, politica e cotidiano como
parte de um sistema, no qual a politica esta vinculada
A0S espagos emancipatdrios nos quais 0s sujeitos
podem se apropriar de suas vozes e atos.

A arte ndo é politica em primeiro lugar
pelas mensagens e pelos sentimentos
que transmite sobre a ordem do mundo.

Ela também ndo é politica pelo seu
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modo de representar as estruturas da
sociedade, os conflitos ou as identidades
dos grupos sociais. Ela é politica pela
distancia que toma em rela¢cdo a essas
funcdes, pelo tipo de tempo e de espaco
que institui, pelo modo como recorta
esse tempo e povoa esse espaco. Sao
duas transformacdes dessa funcdo
politica. (Ranciere, 2010, p.20).

Nesse sentido, os estudantes foram incitados a
investigarem seus proprios repertdrios visuais e
construirem enfrentamentos a partir deles, por meio de
uma diversidade de caminhos pedagdgicos, como a
construcao dos diarios visuais.

Concomitantemente, acdes realizadas por outros
trés educadores do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, nos colocou em didlogo para pensarmos a
elaboracdao de uma experiéncia pautada no ensino de
artes visuais e na relacdo dos alunos com praticas
pedagodgicas, nos saberes da Amazbnia que se
espraiam em nossos cotidianos e vivéncias escolares,
pensamentos e propostas criticas a partir das imagens
e de experiéncias em sala de aula em escolas do ensino
basico. Nosso encontro culminou na elaboracao de
uma exposicdo no espaco de experimentacdo Fatima
Garcia - Depla/Unifap, denominada Educacdo das
Visualidades AmazOnidas e Processos de Criacdo,
realizada no dia 06 de dezembro de 2022 com a
apresentacao das imagens criadas pelos estudantes
das trés turmas.
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Conceitos, Perspectivas e Suportes

O desenvolvimento do trabalho de constru¢ao dos
diarios visuais teve, como apresentado anteriormente,
as bases conceituais do campo da cultura visual.
Campos (2012, p. 21) define a Cultura Visual como “uma
grande area de estudo de tendéncia transdisciplinar,
acolhendo investigadores provenientes de ramos
cientificos, artisticos e humanisticos que buscam [...]
entender a imagem, o olhar e a visualidade enquanto
constru¢des humanas” e, portanto, como construgdes
sociais.

Knauss (2006) apresenta um resumo conceitual da
“disciplina” da Cultura Visual a partir do termo virada da
imagem, ou pictorical turn. Cunhado por W.T. Mitchell
nos anos 90 nos EUA, o conceito acompanha a evolucao
dos estudos da Cultura Visual, uma vez que foi criado,
segundo O autor, para tratar das discussdes tedricas
sobre a imagem, em um momento em que diversas
disciplinas do campo das ciéncias humanas se viram
desafiadas a se posicionarem frente  aos
questionamentos intelectuais baseados na imagem. A
temadtica da virada da imagem é retomada,
posteriormente, por Martin Jay “para sublinhar a
importancia assumida pelos modos de ver e pela
experiéncia visual como paradigma visual da nossa
época”. (idem, p.107).

Neste contexto, as questdes relativas a universalidade
dos modos de ver e das experiéncias visuais ganham

forca, influenciando estudos atuais da Cultura Visual, a
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partir do momento em que tratam:

de abandonar a centralidade da
categoria de visdo e admitir a
especificidade cultural da visualidade
para caracterizar  transformacdes
histéricas da visualidade e contextualizar
a visao. [...] Martin Jay reafirma a ideia de
que o advento da cultura visual decorre
do fato de que ndao podemos mais
separar 0s objetos visuais de seu
contexto. (Knauss, 2006, p. 107).

Trata-se assim de um estudo a respeito do que €
construido culturalmente enquanto experiéncia visual
na vida cotidiana, o que se estende para as midias, artes
visuais e outras formas de representa¢do, onde os
sentidos se constroem em contextos sociais especificos,
nas relagdes humanas. Nesse sentido, Sérvio (2015, p.
141) afirma que em func¢ao das diferencas culturais, que
transforrmam nossa experiéncia visual, ela “nao pode
ser identificada como uma janela transparente para o
real”. Nao ha como compreendé-la como universal ou
natural.

Pelas suas proprias palavras, Mitchell (2002) define
0s estudos de Cultura Visual como uma maneira de
compreender as representacdes visuais, chamando
atencao para a necessidade de estarmos atentos aos

discursos e narrativas visuais que nos cercam. E um
“modo de apreender e descodificar visualmente a
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a realidade, tendo em consideracdo a natureza cultural
e psicossocial da percepcao e cognicao” (Campos, 2012,
p. 24). O proprio termo “cultura” ja apresenta uma
fundamentagdo para pensarmos a analise das imagens
com base nos processos sociais, em um detalhamento
que coloca em perspectiva a visao e a propria imagem a
partir de quadros socio-histérico-culturais. “A cultura
visual discute e trata a imagem ndo apenas pelo seu
valor estético, mas principalmente”, como forma de
“compreender o papel social da imagem na vida
cultural” (Martins, 2007, p. 26).

Depreende-se assim que é algo fundamental para a
Cultura Visual discutir as imagens que estao a nossa
volta, no entanto consciente de que a experiéncia visual
como um todo é objeto de estudo da Cultura Visual.
Segundo Sérvio (2015, p. 147) “as imagens importam
porque em vez de simplesmente refletirem a realidade
OuU um contexto, nossa relagdo com as imagens
afeta/constroi percepcdes sobre o mundo e sobre nds
mesmos, influenciando nossas a¢des”. Nos estudos da
cultura visual a imagem adquire importancia como
veiculo para producao cultural, para a producdo de
praticas sociais visando a criacdo de redes que
busquem alcancar realidades alternativas. Para Duncun
(2011, p.21), as imagens “sempre desempenham um
papel no ambito de lutas pelo significado, seja
legitimando no¢des existentes e as estruturas de poder
gque apoiam, seja contestando tais noc¢bes ou
incorporando ambivaléncia e contradicdo”. Segundo

Pillar (2012, p. 03), “a palavra imagem abriga, em sua
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sua amplitude, ndo so criacdes artisticas, mas também
producBes de midia, objetos do nosso cotidiano,
lugares, pessoas, enfim”, o que é visivel e percebemos
visualmente. Nota-se que estamos sitiados por imagens
disseminadas por uma multiplicidade de aparatos
visuais. Nos dias de hoje as imagens nos invadem, nos
afogam, nos tornam reféns sem que tenhamos tempo
de desenvolver uma compreensao critica sobre elas ou
a partir delas. Oliveira (2011, p. 187) acrescenta ao
afirmar que:

A cultura visual nos permite repensar as
bases que orientam a formacao inicial de
professores de artes visuais e nao se
trata apenas de ampliar o repertorio
visual, trazer novos objetos para a arena,
outros artefatos ou alargar o banco de
imagens do acerto de estudo, ndo se
trata também de uma nova forma ou de
um novo método, trata-se, porém, de
uma outra estratégia de interpretacao.

Por meio das diversas perspectivas apontadas e
suscitadas pela cultura visual, pautei o desenvolvimento
de atividades junto ao grupo de estudantes de Artes
Visuais, o que culminou no desenvolvimento de diarios
visuais, com 0s quais pudéssemos estabelecer dialogos
criticos, enxergar as imagens que nos atravessam e
refletir sobre elas.

Penso que a associacdo das imagens ao contexto

94



educativo € uma expansao natural se considerarmos o
deslocamento do “estético” para diversos ambitos da
vida cotidiana como reflexo de transformacdes
culturais que permitiram a aproximacao das “artes da
vida real, propiciando a intervencao educativa em todas
as ordens da pratica estética” (Aguirre, 2011, p. 82). As
experiéncias cotidianas “constituem um mecanismo de
construcao de conhecimento que exige refletir de
forma permanente sobre as condi¢Bes de expectativa
das imagens e, a0 mesmo tempo” sobre aberturas para
criar outras imagens que entrem em dialogo e
confronto com “as quais nos vinculamos” (Vicci, 2015, p.
48).

Para Oliveira (2011, p. 187) “os diarios visuais ou
textuais sdo novos espacos de interlocucdo” uma
possibilidade de “diluir fronteiras, ampliar debates e
estabelecer outras rela¢gdes pedagogicas”.

Acrescento, no entanto, as reflexdes possibilitadas
por meio do modelo de narrativas visuais, que também
embasaram a constru¢ao dos diarios visuais. Penso
que as narrativas visuais fazem emergir “[...] fatos
tangiveis, estados de espirito, sensibilidades,
pensamentos a propdsito de emocgdes e sentimentos,
bem como atribuicao de valores” (Josso, 2004, p. 186),
conferem visualidade ao que o0s sujeitos
experimentam, assimilam e se permitem questionar.
Martins e Tourinho (2017, p. 156-157) afirmam que “a
narrativa € uma forma de registro e compreensao de
aspectos da experiéncia. Ela tem como agenciamento
historias vividas e contadas que possibilitam mediacdes
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entre pensamentos, acao”, contextos e circunstancias.
As narrativas visuais permitem um trabalho com
questdes da experiéncia de formacao dos individuos
que “sao constituidas por imagens ou referéncias
imagéticas isoladas, dispersas” (Martins; Tourinho,
2017, p. 163). A maneira como expressamos nossa
visdo de mundo e de uma cultura determinada é a
narracao (BRUNER, 1997) que somos capazes de fazer e
que os estudantes do grupo puderam experimentar
atraves dos diarios.

A construcao dos Diarios Visuais

Ao longo do semestre, através das aulas, discussdes
e experiéncias desenvolvidas com os estudantes,
busquei possibilitar a aproximacao deles com vivéncias
e tematicas que julgo essenciais ao processo de
formacao de educadores em Artes Visuais. Compreendi
desde o inicio a validade de oferecer a eles artificios
para 0 desenvolvimento de lentes criticas que os
levassem a observar e pensar os espag¢os museais, 0
papel desempenhado por essas instituicdes em
sociedade e tudo o que representam por uma otica
questionadora e menos alienada.

Foram estimulados a visitarem museus e espacos
culturais  virtualmente e presencialmente, se
aproximarem de artistas, de seus trabalhos,
enxergando inclusive a poténcia de produtores e
artistas locais que protagonizam questdes proximas ao
cotidiano dos estudantes e, portanto, tém forca
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mobilizadora. Recordo-me de uma experiéncia de
mediacaomediacao vivenciada por eles em sala de aula,
em que puderam apresentar suas producdes (Imagem
01 e 02) e construir acdes a partir delas com o grupo de
estudantes. Aquela atividade os permitiu a analise
sobre qual debate estavam abertos a realizarem, quais
tematicas os estimulavam e praticas educativas
possiveis a serem desenvolvidas a partir de uma criacao
artistica pessoal.

Imagem 01: Atividade de mediac¢ao

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Penso, assim como Martins e Tourinho (2015, p. 137)
que “aprender, pesquisar e ensinar, tendo como foco as
visualidades contemporaneas - que vao além do
meramente visual - exige um enfrentamento sensivel
as vulnerabilidades e as diversidades que marcam as
experiéncias do ver’, e além disso, pensar sobre a
“interferéncia naquilo que nos circunda e tenta
emplacar visbes sobre as quais somos chamados a
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agir/reagir/interagir’. De fato, os estudantes foram
convocados a investigarem os sentidos e significados
que surgem a partir da experiéncia com o cotidiano,
seus desejos e subjetividades.

Imagem 02: Atividade de mediacao

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Trouxeram a partir de suas obras uma série de
proposices para a realizacdo das dinamicas de
mediacdo com a turma, tais como: racismo,
homofobia, valorizacdo da cultura amazénida,
feminismo, decolonialidade, dentre outros. Boa parte
das media¢des fomentaram debates sobre pontos que
ja haviam sido mencionados em sala de aula,
envolvendo a atuacdo dos museus e dos espacos
culturais enquanto instituicdes também formadoras
dos sujeitos. Instituicdes que ainda preservam o
silencio e a sacralidade, que oprimem e rejeitam
determinados corpos, que perpetuam preconceitos e
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conceitos reducionistas, mas que ao mesmo tempo se
mostram capazes de tornarem-se espacos de
compreensdao e expansao de subjetividades, de
inclusao e dialogo.

A proposta de construcdao do diario visual foi
apresentada desde o inicio da disciplina, como uma das
atividades para composicdo de nota. O diario visual
deveria ser individual, podendo ser realizado a partir de
tematicas livres, assim como de formatos e suportes
diversos. Destaco a realizagao dos diarios visuais, pois
eles foram a ténica que nos levou a pensar sobre a
exposicao, além de terem sido as obras expostas pelos
estudantes da disciplina de Ensino de Arte em Museus
e Espacos Educativos. Ao pensar sobre os diarios,
recordo-me dos cadernos de artistas de Leonardo da
Vinci, Delacroix e Goya em que desenvolviam suas
pesquisas, demarcavam tempo e espago, processos,
através de inumeras anota¢des graficas e textuais,
explictavam o desenvolvimento de técnicas e
guestionamentos, enquanto artistas e observadores do
mundo do qual faziam parte.

Expondo praticas, atravessamentos e reverberacoes

No decorrer do semestre, em conversas com
professores de outras disciplinas: Fundamentos e Praticas
do Ensino de Artes | e Estagio |, percebemos a existéncia
de iniciativas pedagodgicas que caminhavam juntas
enquanto propostas educativas criticas e afetivas que
traziam em seu cerne a presenca das imagens, o contexto
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amazonico, o cotidiano dos alunos e a relacdo com a
formacao de educadores.

Juntos, visualizamos a oportunidade de trazer essas
praticas para dialogo entre estudantes do curso de
Licenciatura em Artes Visuais, a comunidade académica e
a comunidade que nos acolhe, que os estudantes
tivessem suas vozes e saberes protagonizados, assim
como suas imagens Vvisibilizadas em uma exposi¢cao
intitulada:  “Educacao das Visualidades Amazonidas e
Processos de Criacao”. Os estudantes estiveram
envolvidos durante todo o processo de montagem.
Pensamos a expografia em conjunto, de que forma
aquele espaco poderia abrigar as mais diversas
producdes, imagens e tematicas trazidas a tona, e como
unir trés propostas de trabalho nessa caixa branca.
Assim, no dia 06 de dezembro de 2022 fizemos a
abertura da exposicdo, que por uma infelicidade do
calendario académico, ndo pdde ser estendida por mais
dias.

Foi muito gratificante perceber a poténcia existente a
partir do compartilhamento das narrativa visuais
construidas pelos estudantes. Fizeram uso dos mais
diferentes suportes e técnicas para a construcao de
imagens que passaram por diversos estimulos, uma vez
que cada educador e educadora, em suas disciplinas e
tematicas desenvolvidas ofereceram caminhos criativos e
de investigacao distintos. As reflexbes que surgiram
desde o primeiro momento de desenvolvimento das
praticas pedagogicas nas disciplinas até a execucao da
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exposicao permitiram revisitar nossas concepc¢des sobre o
uso das imagens nas disciplinas voltadas a educacao,
sobre as visualidades amazbnidas, a relacdo dos
estudantes com os tracos e aspectos visuais do cotidiano,
os saberes e fazeres guardados por eles, dentre outros
aspectos, como pode ser visualizado na figura 03.

Imagem 03: Registros da exposicao

s
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Fonte: Acervo pessoal, 2022.

As producBes dos estudantes refletiam suas
subjetividades. As identidades impermanentes estavam
presentes nas tematicas escolhidas por eles enquanto
mote para as suas cria¢des, nas cores que denunciavam a
territorialidade daqueles corpos artisticos, nos materiais
do cotidiano e da natureza que ganharam destaque nas
placidas e impassiveis telas brancas de concreto. A eles foi
dada a oportunidade de criarem, de pensarem para além
das margens tedricas trazidas em cada discipling, de
mergulharem em questionamentos e percepcdes
individuais e por meio deles de trazerem a tona novas
perguntas e enfrentamentos aos espectadores.
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A partir das producdes expostas, tornou-se observavel
por onde fluem os saberes despertados em sala de aula e
a solida responsabilidade que enfrentamos nos processos
de ensino e aprendizagem. Suas historias de vida
entrelacaram-se aos pigmentos, cortes e colagens (Figura
04). Resgataram e desnudaram ancestralidades, assim
como perspectivas de mundo, sentimentos e afetos.

A exposicao me trouxe novamente algumas reflexdes
sobre 0 ensino de artes. As artes permitem o
desenvolvimento da autonomia e autoestima dos suijeitos,
desenvolve a capacidade de fazerem julgamentos,
analisarem e avaliarem o que os circunda. A arte torna os
sujeitos mais sensiveis, inclusive enquanto a sua propria
formacdo. Nessa perspectiva, se faz necessario o
rompimento de visdes universais e homogéneas do
mundo, destacando a multiplicdade de vozes e
percepcbes existentes e que devem guiar O
desenvolvimento de praticas pedagogicas relevantes,
capazes de questionarem O que esta posto e dar espaco
ao surgimento e fortalecimento de novas estruturas a
partir dai.

Imagem 04: Registros da exposi¢cao

Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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Ao final da exposicao, sentimos falta de termos um
momento de troca para além do dia da abertura, de
OuVvirmos uns aos outros, de sabermos que inquietacdes
surgiram, duvidas, provocacdes. O que foi realizado
apenas no primeiro semestre de 2023.

A partir do incentivo de uma das professoras, decidimos
nos reunir no inicio de fevereiro para que a partilha se
desse. As discussfes iniciais surgiram do que os
estudantes haviam produzido. Os relatos desse encontro
deixo para um outro momento, no entanto, apresento as
questdes que nos levaram até ele, por concebé-las
enquanto provocadoras de reflexdes de outros processos
educativos que se perpetuam em nossas escolas e
universidades.

Sentiram-se contemplados pela exposi¢ao? Como havia
sido aquela experiéncia para cada uma/um? Seguimos
refletindo sobre os moldes da exposicao realizada.
Haviamos seguido os padrdes coloniais/europeus que
tanto questionamos? Por que isso ocorreu? De que outra
forma poderiamos pensar aquele espaco? Quais obras
chamaram mais atencao? Qual a relacao percebida entre
as obras expostas? Que temadticas estiveram em
destaque? Essas e outras questdes puderam ser
desenvolvidas com a presenca de todos os atores
envolvidos no processo.

Enquanto parte dessa experiéncia, compreendo a
riqueza de se expandir as possibilidades praticas das
disciplinas voltadas a educacao nos cursos de Licenciatura
em Artes Visuais, por haver certo aprisionamento as
revisbes tedricas e conceituais, deixando as experiéncias
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praticas apenas para as disciplinas que estao diretamente
ligadas as expressGes em linguagens visuais, aos espacos
de laboratdrio etc. Ha que se buscar por estratégias que
acolham as trajetorias artisticas dos educadores, assim
COMO as pessoais, uma vez que guardam muita
sensibilidade e contribuicdes a formacdo de novos
educadores.
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ALTERNANCIAS PERCEPTIVAS
COM A PRODUCAO ESTETICA
NA LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS; MOBILIZACOES,
AUTONOMIA E AUTORIA NA
AMAZONIA

Silvia Marques’

Introducao

A formacdo de professores € um campo rico e
complexo, envolve a expressao, inventividade cultural
e referéncias tedricas e metodoldgicas para a atuacao
profissional. No contexto em que realizo minha
atuacdao como docente, a AmazOnia me guia e,
converge para mobilizacbes de aprendizados que
tenha na cognicdao visual, sensorial a poténcia de
ensino (Martins, 2007).

' Possui Licenciatura em Educacdo Artistica, Especialista em
Instituicdes Culturais, Mestrado em Cultura Visual, Doutorado em
Sociologia. E professora da Universidade Federal do Amapa. Lider
do Grupo de Pesquisa Ensaios de Aula Visualidades e Poéticas
Sociais (EVPS). Tem experiéncia nas areas de: educacao em arte e
sociologia em perspectiva dos estudos visuais, especificamente
na antropologia urbana. Atua principalmente nos seguintes
temas: Sociabilidades na Amazonia, Arte Urbana, Acessibilidade
Cultural e as Poéticas Sociais nas praticas etnograficas e a
Antropologia da Performance.
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Nesse sentido, visualizo a atmosfera e a rica
biodiversidade da Amazdnia, suas culturas tradicionais e
desafios socioambientais como uma paisagem (Santos,
1994) que se evidencia para inspirar e ressignificar
percursos de aprendizados no Curso de Licenciatura em
Artes Visuais da Universidade Federal do Amapa
CLAV/UNIFAP.

Sao essas premissas perceptivas que, juntamente
com outros colegas de profissdo e area, procuramos
desenvolver processos de aula em ‘ajuntamentos’
intelectuais e afetivos, implicados nas sociabilidades
formativas profissionais de futuros professores de artes
visuais, conectadas aprendizados sensoriais da
experiéncia que constitui as cosmologias amazonidas. A
esses colegas fraternos, agradeco e ensejo a
continuidade de suas companhias. Estendo a satisfacao
aos académicos que participaram desse processo
educativo e, aos outros que virdo, deixo a minha alegria
em partilhar momentos potentes e extraordinarios de
estarmos juntos na producdo de saberes em fluxos e
horizontalizados com a existéncia académica.

A escrita vem detalhar de forma ensaista, os percursos
de aprendizados ocorridos no ano de 2022 no
CLAV/UNIFAP. Através desse registro/escrita, além de
uma devolutiva académica, faco como oportunidade
para ressignificar, reorganizar e compreender a prépria
acao educativa em arte no ensino superior. Procurei
intensificar reflexdes que movessem o meu fazer,
reposicionando-me no espaco da universidade,
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especialmente como ao entendimento de que ensino e
ciéncia so se fazem em um Unico espaco.

O que desejei foi uma escrevivéncia nos termos de
Conceicao Evaristo, quando ela evoca a reescritura da
propria histdria, dos sentimentos significados que vao
sendo elaborados na trajetoria de vida. Assim rememorei
processos de aula em ‘gjuntamento’ de trés disciplinas;
Fundamentos e Pratica do Ensino das Artes Visuais,
Ensino de Arte em Museus e Espaco Educativo e Estagio
Supervisionado | com quatros professores e muitos
outros académicos para fazer da educacdo em arte,
momentos de  aprendizados  celebrativos  no
CLAV/UNIFAP.

Nesse processo, o texto tem o seguinte movimento:
apresento algumas reflexdes conceituais intentando
transformar as aulas desenvolvidas no CLAV/UNIFAP em
momentos prazerosos, participativos, assim, exponho
algumas imagens que surgiram nos percursos educativos
em 2022 e a exposicdo: Visualidades Amazodnidas.
Evidencio a interacdo entre a producdao dos artefatos e
possiveis convergéncias para abordagens teoricas e
metodoldgicas para o ensino de arte, tendo as categorias
reflexivas a; autonomia, autoria e inventividade. Por fim,
busco refletir sobre as a¢des docentes e 0 compromisso
com os sentidos estimulados durante as aulas de artes
visuais no CLAV/UNIFAP, visando aprimorar e
contextualizar a pratica educativa na Amazonia.
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Escolhas tedricas/metodoldgicas da Acao Educativa
na Licenciatura em Artes Visuais

A partir das producdes estéticas dos académicos do
CLAV/UNIFAP, elaborei algumas reflexdes sobre as
sociabilidades na sala de aula, especificamente quando
se deseja pensar/sentir/fazer mobilizagdes educativas
com a formacao de professores em artes visuais. Para
mim optar por outras mobilizacbes educativas nesse
espaco sao forcas potentes para deflagrar sentimentos e
reflexBes sobre a atuagao docente como professores de
futuros professores de artes visuais. Sinalizo, desde ja
que, categorias de reflexdes, ndao tem pretensao
indicativa metodoldgica para atuar na licenciatura, mas
um registro consciente e uma partilha prazerosa de um
processo apaixonante de estar em sala de aula.

As categorias de andlises, surgiram depois da
observacdo das imagens capturadas por mim e o acesso
as opinadorias coletivas, gentiimente fornecida por uma
das professoras, a partir de uma a¢ao performatica na
abertura da exposicao; Visualidades Amazénidas no ano
de 2022 do CLAV/UNIFAP. Dentre as categorias falo das
sociabilidades, interacdo com saberes e processo de
criacdo com o outro, a forca comunicativa midiatica e das
redes sociais para refletir acerca dos aprendizados e as
sensacbes analiticas que se apresentavam e se
constituiam ao longo dos processos de criacdo de
artefatos estéticos e a exposicao.

A exposicao de certa forma, condensou as vivéncias
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em sala de aula e, contornaram todos os momentos da
exposi¢cdo, incluindo um processo performatico de
curadoria educativa, trocas de experiéncias com
visitantes de outras areas de conhecimento e colegas que
estavam expondo, bem como convidados que vieram
bater papo sobre a feitura dos artefatos estéticos e sua
relacdo com a Amazonia.

A mostra da exposicdo: Visualidades Amazdnidas se
deu ndo so pela apresentacdo dos artefatos estéticos,
mas substantivamente pela mobilizacao educativa. Ou
seja, @ pauta sobre os aprendizados experienciais,
sensoriais e perceptivos dos envolvidos, tanto
individualmente quanto coletivamente. A intensidade
educativa no emaranhado mutuo de existéncias que
emerge do campo relacional social e cultural em
permanente devir com a vida (Ingold, 2016).

Lembro que esse processo de aprendizados, requer a
superacao do paradigma multicultural, profissionalizante
da formacao de professores, considerando a virada
ontologica da ecologia da vida e mobilizando o plano
ontogenético, referido empiricamente e
fenomenologicamente a contextos praticos de agir, e
pensado conceitualmente como um continuo processo de
vida (Ingold, 2016, Corréa, 2020) fiz desse processo a minha
busca, particular de atuar na universidade.

Nesse sentido as relagdes de sala de aula procuraram
investir colaborativamente as dindmicas cognitivas do
aprendizado que perpassam pelos afectos e perceptos de
viver a vida e os mundos amazonicos. Nesse percurso de
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formacdo de professores, residiu saberes enunciativos,
enderecamentos para o dialogo com a Amazbnia, o
ensino de arte e a vida vivida. ensino de arte e a vida
vivida. Percurso que possivelmente qualificou, fortaleceu a
necessidade e permeancia do saber/fazer sensivel com a
instituicdo educativa e a movimentacao de aprendizados
em sala de aula.

Em relacdo aos afectos e perceptos?, comungo a ideia de
que o0s processos de aprendizados, vinculados a
sensorialidades, experiéncia e incluo a dimensdo de
‘agéncia® podem conlmagemr ou elaborar arranjos
individuais, sociais, culturais e materiais que se
manifestam e, se unem para formar um conjunto
dindmico e funcional de expressdo, sensacoes,
sentimentos, emocdes etc.. experimentados com a
propria vida (Rolnik, 1997).

Entdo, afectos, perceptos e agenciamentos configuram
percursos de aprendizados durante a vida e que nao sao
fixos, sao fluidos e mutaveis. Além disso, os aprendizados

2 "afetos" e "perceptos" de acordo com as concep¢des de Gilles
Deleuze, Félix Guattari na obra: "Mil Platds", atribuem um papel central
aos afetos na compreensao da experiéncia humana. Os afetos ndao
sdo simplesmente emo¢des ou sentimentos individuais, mas for¢as
intensivas que atravessam os corpos e as relacdes, criando campos de
intensidade.

3 Gilles Deleuze e Félix Guattari, por exemplo, sdo dois tedricos
fundamentais nesse contexto, amplamente conhecidos por
desenvolverem a ideia de "agenciamento" em sua obra conjunta,
especialmente no livro "Mil Platds: Capitalismo e Esquizofrenia".
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a partir dessas composi¢des podem assolapar autonomia
de efeitos imprevistos e surpreendentes, e gerar algo
completamente novo e inesperado, isso pode deflagrar
possiveis imagina¢des que gerem certa autoria reflexiva e
desenho metodoldgico e estético para a acdo educativa
em sala de aula.

Aprendizados estéticos é uma manifestac¢ao intrinseca
a natureza humana. Reflete nossa complexa relagdo com
o mundo, a sociedade e a cultura em que estamos
imersos. Esta interacao criativa nao se restringe a
producdo exclusiva de obras de arte ou vida dos artistas
reconhecidos, mas estende a pessoas comuns e suas
atividades ordinarias em seu cotidiano. E ao seu modo
podem apreender a existéncia, via sensorialidades e
emocdes. E também podem expressar criticamente as
ocorréncias que se espraiam na vida coletiva das cidades
em suas poéticas sociais. E no meu entender, as poéticas
sociais podem ser interpretadas como fontes de
conhecimento*

Nesse sentido exploro alguns posicionamentos acerca
da feitura de artefatos estéticos realizadas pelos alunos do
CLAV/UNIFAP na exposicdo: Visualidades Amazonidas
como tecnologias de encantamentos.”

4 Ver Marques (2017)

> Esses artefatos culturais ndo sdo apenas objetos fisicos, mas também
incluem performances, musicas, pinturas, esculturas e outros tipos de
expressao artistica. O termo tecnologias de Encantamentos é uma
lente fascinante para a compreensao de artefatos culturais, simbdlicos
e imaginativos, destacando a importancia da intencdo das pessoas
ordinarias e seus fazeres cotidianos no envolvimento das experiéncias
situadas emocionalmente dos produtores e espectadores.
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O termo tecnologias de Encantamentos (Gell, 2005) é
uma lente fascinante para a compreensdo de artefatos
culturais, simbodlicos e imaginativos, destacando a
importancia da intencdo das pessoas ordinarias e seus
fazeres cotidianos no envolvimento das experiéncias
emocionalmente situadas dos produtores e espectadores.
O autor em sua proposicao conceitual, remete a producao
de artefatos estéticos como dispositivo criador,
intrinsecamente ligada a cultura e a sociedade.

Seguindo essa logica, onde producdes estéticas sao
tecnologias de encantamento que refletemn valores,
crencas e aspiracbes comunitarias, individuais e sociais, 0s
artefatos estéticos produzidos pelos académicos do
CLAV/UNIFAP, estao influenciados nao sé pelos fatores
sociais, historicos e culturais, mas sobretudo com as
interagdes sensoriais com a vida vivida. Essa influéncia
para Ingold (2016) é interessante, pois ao tratarmos e
apostarmos para outros caminhos que nos conduza e nos
faca enxergar na interagdo subjetiva ou sensorial um
processo ativo de apreensdo e aprendizado. E criar uma
existéncia docente outra, desvelando processos de
mudanca nos aprendizados, capazes de reformular
rumos perceptivos e conceituais para a educagao em arte
a partir da producao de artefatos estéticos, uma vez que:

se queremos um dia chegar a uma
ecologia capaz de renovar o processo da
propria vida, acredito que [..] é
necessario [..] descer dos cumes da
razao abstrata para nos restituir uma
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relacdo dinamica do organismo e do
ambiente. Em suma, meu objetivo é
substituir a oposicdo natureza-cultura
por uma oposicao [...] dada pela sinergia
dinamica do organismo e do ambiente, a
fim de reencontrar uma auténtica
ecologia da vida (Ingold, 2013: 21).

Ao produzir os artefatos estéticos, os aprendizados
sensoriais emergiram nas discussdes em sala de aula,
revelaram 0s acervos imagéticos. Mostraram a
diversidade dos repertdrios portateis que cada um,
continham e carregavam consigo tanto como
posicionamentos estéticos quanto as intera¢des advindas
do seu lugar eco-socio-ambiental. Assim, a partir da feitura
de artefatos estéticos, pude discutir os percursos de
aprendizados e ensino com a Amazlnia, atenta aos
imaginarios, crengas, vozes e atua¢des naquele lugar tao
diversamente rico.

Os artefatos estéticos produzidos pelos alunos do
CLAV/UNIFAP na ocasidgo da exposicdo; Visualidades
Amazonidas, refletiram trajetdrias pessoais, experiéncias e
repertorios estéticos Unicos, traduzidos em formas, cores,
texturas e narrativas com o audio visual. Nesse sentido,
cada artefato estético se tornou uma expressao da
cognicao imaginativa do criador, inventador e
experimentador de sentidos ontologicamente situados,
contribuindo para um entendimento mais profundo de
sua visao de mundo.

Acredito que os participantes do processo educativo
tiveram a oportunidade de se conectar de forma mais
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profunda com a paisagem Amazonica. Sobretudo
inquirindo e relacionando as dimensdes que envolve
aprendizados sensoriais e 0 espaco ecossocial das
comunidades locais.

Penso que tais empenhos de aprendizagens e ensino,
fortaleceram o sentimento de pertencimento, valorizacao
de saberes afro-amerindios e o alcance de
multiplossignificados e sentidos quando falamos das
cosmologias dos povos da floresta.

Producao de Artefatos, Trajetérias Pessoais e
Repertorio Estético com a Amazonia

As reflexdes aqui sistematizadas, foram deflagradas a
partir da acdo de uma das professoras na exposi¢ao:
Visualidades Amazodnidas. Processo que resultou de um
ato performatico, onde a acdo educativa procurou
pulverizar a compreensao sistematica de quem ou o0 que,
determina uma curadoria em artes.

A professora, considerou esse momento propicio para
deslocar posicionamento acerca da curadoria educativa e
instigou a colaboracao entre os participantes.

6 Lembro que Parte superior do formuldrio esta abordagem reside na
necessidade de entender a producao artistica ndo apenas como uma
manifestacdo artistica, formalista, conceitual e de classificacdo em
estilos, acoplado ao movimento da arte contemporanea ocidental,
mas uma dimensao do direito a experimentacao estésica como meio
de expressao do imaginario individual e coletivo.
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Em ato performatico, de tomada de voz, ela solicitou aos
alunos que relatassem, escrevessem opinassem sobre
aqueles objetos expostos na exposicdo no papel
estendido no chdo chdo do CLAV/UNIFAP.

Imagem 01: Curadoria Educativa

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Para mim, a acdo foi uma recusa explicita da aura
curatorial elaborada por expertises. Uma vez que a
dimensao da curadoria educativa tem na figura docente
junto com os alunos, o protagonismo pedagogico em
assumir a discussao, apresenta¢ao e interpretacdo dos
artefatos culturais. Pois a curadoria educativa de uma
exposicdo, seja de obras de arte consagrada ou de objetos
estéticos, produzidos pelas pessoas que experimentam
expressar seus sentimentos sobre a vida, transcende a
mera apresentacao formal, de linguagem ou semidtica e
adentra os meandros da esfera compreensiva. Uma vez
que:

7 O laboratdrio € um espaco de experimentacdo de ares visuais do
CLAV/UNIFAP e tem o Nome de Fatima Garcia, homenageando uma

professora do Curso.
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0S objetos sao "promiscuos" e podem
mover-se livremente entre dominios
culturais/transacionais sem ser
essencialmente comprometidos. Eles sé
podem fazer isso porque, de fato. ndo
tém nenhuma esséncia, s6 uma gama
ilimitada de potencialidades. (Gell, 2001,
p. 190)

Compreendo a curadoria educativa contemporanea na
perspectiva de uso com abordagens multidisciplinares,
incorporando elementos da sociologia, antropologia e
filosofia, entre outras disciplinas, para oferecer uma
compreensao analitica mais ampla e contextualizada dos
artefatos expostos. Assim, o pedido da professora,
executado na imagem 01, permitiu conexao entre as
sensacdes do que é visto e percebido pelo outro e os
artefatos estéticos. Esse processo envolveu um processo
curatorial educativo que ndo € apenas reflexo de
informacao historiografica e institucionalizada do sistema
das belas artes, mas o contexto relacional, cultural de cada
um. Especialmente quando o conecta com mundos
imageéticos, visuais e midiaticos do instante participativo
do aprendizado.

Posso considerar que os aprendizados dessa atuagao
performatica, ofereceram conexdes valiosas referente a
compreensao do ensino de arte nas escolas basicas e o
papel da docéncia em artes visuais na sociedade. Inclusive
questionando acerca de onde e como obras de arte sao
expostas e, quem € o publico que tem o direito de
frequentar exposicoes de artes.
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A atu/Acao da professora na abertura da exposi¢ao:
Visualidades Amazbnidas, foi um ato educativo
performatico e evocou modos de falar, ouvir e
sistematizar nao s6 uma opinido sobre a exposicao, Mas
muitas opinides, chamada por mim: Opinadorias. Acredito
que essa acdo performatica, se tornou mais um instante
de aprendizagens catalizadoras de ensino. Uma
intervencao  curatorial em que todos possam
efetivamente participar com suas apreensdes perceptivas
e imaginativas.

Posso ainda provocar: O que os curriculos de artes
visuais se expressam quando sé exibem producdes
estéticas vinculadas as obras de arte e artistas que
circulam no meio artistico? Por que as feituras e
produ¢des cotidiana, das pessoas ordinarias sao
rejeitadas nas escolas, nos curriculos e no ensino de arte?
Que visualidades sao aparentes quando os professores
de artes, promovem vivéncia e atividades educativas com
as experiéncias visuais e sensoriais atreladas aos canones
artistico e valora¢des do capital simbdlico hegemaonico?

Creio que a interconexao entre instigar uma curadoria
educativa situada, de aula com os artefatos estéticos,
produzidos pelos préprios alunos e seus repertdrios
portateis, realcaram aprendizados no sentido de uma
formacdo para a percepcao de si, do publico e do outro
em vista @ uma curadoria reflexiva, autbnoma e autoral,
enriquecendo a dinamica relacional da educacao e a
experiéncia artistica/estética com a vida na Amazonia.

Na Amazonia, as representacdes visuais estao imersas

em uma multiplicidade de cosmologias, tradicbes e
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narrativas, influenciando a percepcao de identidades,
sentidos, existéncias cosmogonicas e a constru¢ao de
significados nas relacbes ontoldgicas da vida. Ao explorar
e compreender essas representacdes, atraves dos
repertorios portateis que cada um reconhece como seu, a
sala de aula se tornou diversa, diferente em saberes,
corpos e crencgas. Sobretudo mais plural, inclusiva e
sensivel as diferentes perspectivas culturais como a vida
é,

Por sua vez, os artefatos estéticos ndo seguiram uma
classificacdo determinante, uma vez que, nao ha valor
exclusivo na obra, pois os valores ou interpretacdes nao
reside no objeto, mas no conjunto de impressdes,
sensacdes e provocacdbes que constitui a imagem
(MARTINS,2007). Diante dessa assertiva, indaguei aos
académicos do CLAV/UNIFAP, sobre o que de fato, a
escola e 0 ensino de artes visuais nas escolas propdem
para ressignificar ou reivindicar outras imagens desse
lugar, chamado Amazoénia?

Sem querer responder tal questionamento, posso dizer
gue sou otimista quando falo da importancia do ensino
de arte nas escolas. O ensino e arte na
contemporaneidade pode criar um rebolico imagético
substantivo na percepcao dos alunos, atraves da
abordagem da cultura visual. Especialmente ao
considerar a experiéncia ontologica do ver e do sentir, a
cultura visual propdem outros caminhos para atua¢ao de
professores no espaco escola, considerando imagens,
visualidades e a existéncia vivida como direcionamentos
para aulas mais significativas.
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Persisto na ideia de que a dimensao ontolégicagpode ser
um caminho significativo para redimensionar e desnortear
imaginarios que se apresentam cotidianamente sobre a
vida na Amazdnia e, o ensino de arte. Preocupar-se com 0s
aprendizados sensoriais nas salde aula na universidade é
um ritual contrario ao ritual estabelecido na académica
desde o sec. XVI.

Preocupar-se com os acontecimentos vividos e sentidos
pelas pessoas com a vida que se movimenta préximo a
elas, € intuir sobre outros imaginarios de existéncias e
produzir outras imagens, outras percepcoes, desvinculadas
de uma cognicdo racional, capacista e hegemonicas que
naturalizam e incentivam um Unico ponto de vista, uma
Unica narrativa, especialmente vinculadas aos preceitos
civilizatérios, capacitismos nacionalizantes que se
vincularam aos preceitos civilizatorios.

Acredito que esse movimento educacional proposto por
nds no CLAV/UNIFAP, certamente reconhece a

®Ha um compromisso de novos estudos na antropologia que ndo se
correlacionem com a postura de ver o mundo pela perspectiva
antropocena. E essa perspectiva sugere que ha mundos diferentes de
viver e experiéncias de viver ndo contadas. Ver o texto de CORREA,
Diogo Silva; BALTAR, Paula. O antinarciso no século XXI - A questdo
ontolégica na filosofia e na antropologia. Esta perspectiva ontoldgica
da experiéncia e que procuro trazer para as aulas e, agora o texto faz
dos alunos, professores da Universidade pessoas que se preocupam e
procuram viver imerso na dindmica vivida da universidade integrado
ao social e aos sujeitos que aprendem em todas as circunstancias. Ao
experienciar a vida académica podendo falar a partir dos pontos de
vistas das suas experiéncias elas ganham autonomia reflexiva e
analitica, mas sobretudo inventam os espacos e agenciam maneiras
de fazer seus aprendizados um com os outros.
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complexidade e a promocdo de uma educagdao em arte
que valorize a coletividade, a sustentabilidade e o respeito
pela diversidade cultural, contribuindo para a construcao
de uma consciéncia coletiva mais informada e engajada
na preservacdo e no desenvolvimento sustentavel da
Amazonia.

Caminho educacional que pode gerar desagrados, uma
vez que sua acao educativa, se manifesta em
conflitualidades estéticas em interfaces e que enxergam
na sensorialidade, sensibilidades e expressividades, outras
formas de apreender mundos, produzir visualidades e
fruicdo estética com a a¢ao educativa ritualizada pela
poética, considerando a confec¢ao de artefatos estéticos
cotidianos, ordinarios do sentir e pensar.

Imagem 02: Curadoria Educativa

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

A dinamica frenética do uso de celulares na exposi¢ao
me levou O seguinte questionamento: Que

potencializacao educativa posso discutir para o ensino de
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arte, considerando o uso das imagens nas redes sociais?

A imagem 02, onde celulares, videos foram usados
pelos académicos na exposicao para além ‘permitida’ do
registro e compartiihamento de ideias da acdo
pedagdgica nas redes sociais. Ao olhar as imagens e
organizar para a discussao, pensei primeiramente para a
necessidade comunicacional dos professores, suas
expressoes criativas de atuar em sala de aula. Ou seja, a
interacao de professores e dialogos possiveis sobre sua
pratica e seus caminhos educativos para aulas de arte.
Penso muito a respeito da soliddo dos professores. Com
gquem os professores conversam, trocam experiéncias
positivas, qualificam em interacao com o outros, colega, as
suas experimentacdes em sala de aula? Professores sao
repetidores de conteudo? Em que medida as criacdes
pedagdgicas sao ouvidas, apoiadas e contempladas no
curriculo escolar? Isso quer dizer que a possibilidade de
comunicacéo e divulgacao dos trabalhos docentes nas
redes sociais € real. Estimular a circulacdao de projetos
educacionais com arte, inventariar 0s percursos
educativos € de certo modo amplificar vozes e dialogar
com a opinido publica, e promocdo de discussdes
acaloradas.

A segunda reflexao, ainda sinalizada pela imagem 02
foi a questao sobre tecnologias assistivas na educacao
basica. Assunto minimamente discutido ou totalmente
ausente das discussdes nos Planos Politicos dos Cursos de
licenciatura. Essa discussao deve ser realizada
urgentemente. E preciso oportunizar a todos a todos o
direito aos sentidos. Isso quer dizer, direito das pessoas
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com deficiéncia a acessibilidade cultural nas aulas de artes
visuais.? Essas duas questdes trazem a tona a
problematizacdo sobre o direito e acesso a cultura e a
prioridade da experiéncia estésica no curriculo escolar,
através da disciplina artes. (Marques, 2022).

Imagem 03: Exposi¢ao Visualidades Amazonidas

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Nesse sentido o entendimento do direito aos sentidos
é uma necessidade real para a sociedade e o0 universo
educativo para as artes visuais. A imagem 3 reforca esse
direito quando as aulas de artes estimulam sociabilidades
e a escuta do outro através das producdes dos artefatos.
Sao escutas via delicadezas dos aprendizados sensoriais e
descritivos vinculados as sensacbes ecoambientais com
Amazobnia. A escuta e a audiodescricdo podem elevar os
percursos educativos em artes visuais na licenciatura,

2 Marques (2022) vem discutir a necessidade urgente de colocar nas
licenciaturas a dimensao de acesso a cultura de jovens com deficiéncia
visual através do audio descricdo de imagens, artefatos estéticos e
artisticos.
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mobilizados metodologicamente pelos aprendizados
sensoriais e a feitura artistica.

Outro componente importante que subsidiaram os
sentimentos de autoria e autonomia para a producao dos
artefatos estéticos na formacao de professores foram as
conversas e pesquisas com outras pessoas e areas de
conhecimento diferentes. A escuta em grupo das
historias, experiéncias e conhecimentos dos habitantes da
Amazonia foi crucial para a composi¢ao visual e sensorial
da presenca estética nos artefatos.

Na imagem 03 vi essa incorporacao quando estudantes,
professores e convidados puderam dialogar de forma
horizontaliza e sem hierarquias intelectuais. Esses
momentos, possivelmente acionou outras relacbes e
outros modos de aprender com o coletivo e que, de
algum modo se intensificaram pelos saberes e a
existéncia dos viventes, humanos e extra-humanos
(Castro, 2001) com a Amazonia.

Imagem 04: Exposicao Visualidades Amazdnidas

Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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A imagem 04 ainda me levou a pensar sobre a
necessidade de um ensino de arte preocupado com
didlogos com outros campos de conhecimento: A
interdisciplinaridade como condi¢ao crucial, ndo s6 como
ideia abstrata, mas oficialmente descrita nos curriculos e
sua convergéncia nas praticas educativas.

Imagem 05: Exposicao Visualidades Amazdnidas

RET=

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Especialmente quando intentamos compreender a
Amazbnia e suas cosmogonias e entendimentos
contextualizados da regidao. Pude vislumbrar esse
movimento, manifesto na imagem 05 quando os
académicos buscaram nos saberes ancestrais a feitura de
mandalas com folhas, caules da flora Amazbnica a
medicina, fortemente descrita pelas memorias e causos
contado em sala de aula.

Na imagem 05 compreendi que a jun¢ao teorico
metodoldgica do percurso das aulas se deu por varios
momentos. Cada aula sendo um evento particular,
estimulou a curiosidade e investigacao. Exploravam ideias,
sentimentos e desvelavam as possibilidades reflexivas e
analiticas para a composicdo do artefato estético.
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Partilhas de experiéncias no processo educacional no
CLAV/ UNIFAP em todos os momentos foram seguidos
pela colaboracdo entre o sentir, pensar, socializar e
apreender essa vivéncia situada com a Amazonia.

Ao expor ideias e sentimentos, expressando todo um
repertorio sensorial e ontologico no dialogo, na
coletividade e trocas de experiéncias e da cooperacao
como na imagem 06, evidenciou a partilha a
horizontalidade, alegria e indignacdgo de como as
visualidades sobre ensino, arte e Amazbnia sdo
perversamente forjadas pela estrutura do poder
simbdlico capitalista e machista que contorna o mundo
escolar.

Imagem 06: Atividade Educativa CLAV/UNIFAP

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Insisto que essa escolha educacional no CLAV/UNIFAP,
Visou a experiencia de aula para autonomia e autoria dos
académicos, na interseccao cognitiva de aprendizados
sensoriais, a produc¢ao estética, as opinadorias escritas e a
percepcao de tornar-se docente por outros rituais de
ensino na instituicdo de ensino superior.
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Enfatizo, portanto, esse movimento quando procurei
convergéncias e interconexdes para além dos
aprendizados formais na licenciatura como alternativas
nado s6 de absorcdo de teorias, técnicas e metodologias
para configuracdo de um profissional da educacéo.
Desejei e formatei uma proposicao que as aprendizagens
se colocassem e se mostrassem em devir, deflagrado
outros interesses e discussdes situadas, préprias de um
lugar da docéncia em artes em continua construcao.

Apostei na formacdo inicial de professores na
universidade e a inclusdo de um aprendizado inventivo,
sensivel e em devir, onde a identificacdo com os saberes
locais, geraram forcas perceptivas com a urgéncia de um
ensino de arte mais préximo a vida das pessoas com a
Amazonia no mundo.

Conclusao

Concluo esse ensaio na expectativa de me fazer
entender sobre os percursos de aprendizados no
CLAV/UNIFAP. Processo que ndo culminou com a
realizacdo de uma exposicdo de arte. Mas processos
educativos que foram além de expor quadros, fotografias
e objetos e sim, tecnologias de encantamentos, pelas suas
incompletudes, magia e producdes sensiveis que revelam
a magia de representar e qualificar os sentidos da vida
vivida (Cador, 2014).

A materialidade da producao estética dos artefatos
para serem expostos advéem de uma potencialidade
organica da experiéncia do vivido (Ingold, 1994).
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Dos aprendizados sensorios e sensiveis dos académicos
da licenciatura em artes visuais, habitantes e fruidores
com a Amazonia. E isso implica em considerar a memoria
e as descobertas das sensacbes, percepcdes e
compreensdes dos aprendizados da experiéncia com a
floresta.’

Tomando essas ideias como provocativas, realizamos
uma imersao reflexdo investidos por um olhar que nos
trouxesse clarividéncias e rememoracdes das minucias do
vivido. Nesse sentido dois objetivos gerais foram
insisténcia reflexiva desse processo no intuito de:
Considerar que o percurso educativo na licenciatura ao
mesmo tempo que produz sistematizacao dos conteudos
sociais, criticos e poéticos, estimula o protagonismo dos
alunos em seus saberes e suas relacdes sensoriais com 0
espa¢o Amazonico.

19 Para isso, deixamos de lado o sentido de experiéncia ligado ao
acumulo de informacdes, de saberes, de situacdes vivenciadas, para
adotar o sentido de experiéncia como Larrosa (2015) propde, ou
seja,como aquela que nos coloca diante de algo que marca, que
atravessa, que transforma o sujeito em pensamento, em gesto, em
atitude, a partir daquilo que Ihe causa estranheza, que o faz duvidar
de si mesmo, deslocando-o para outro lugar. Assim, tal como para
DELEUZE, Guattari, a experiéncia € sempre uma ficcdo, porque a
fabricamos, a construimos a medida em que pesquisamos e
escrevemos, de maneira que também emergimos, dessa escrita-
experiéncia, transformados. Nesse sentido, trata-se de uma
perspectiva aos modos que Rolnik (1997) interroga possessos de
dessubjetivacao.
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A producdo de artefatos, advém de um processo
sempre em devir, mas também um processo de
formacao. Nesse sentido passei a partir de entao, a
questionar sobre a necessidade real da experiéncia
estética/artistica/investigativa em sala de aula,
especialmente uma pratica que fundamenta, organiza e
renova a docéncia. Processo de aprendizados inventivos
de uma educacdo em formacdao continua. Essa
movimentacao acionou posicionamentos autdnomos e
autorais, potencialzando a realidade local, as
experiéncias ontoldgicas dos estudantes em contexto tao
singular como a Amazonia.

As aulas foram conduzidas ndo por um unico
ensinador, mas muitos aprendentes. O que se revelou foi
a ampliacdo dos percursos de aprendizados que
acolhem e explictam a diversidade de vozes e
experiéncias que permeiam a vida vivida na Amazonia.

O que levamos com tudo isso? A importancia de
ampliar reflexdes e abrir mundos, considerando a
poténcia das producdes imagéticas no ensino de arte. A
producdo de subjetividade dos futuros professores deve
ser levada em conta, considerar a cultura visual como um
destaque metodoldgico e epistémico para as aulas no
CLAV/UNIFAP para produzir e acessar conhecimentos,
formas de ser e estar no mundo, convocando outras
maneiras de aprender, ensinar e lidar com o ensino de
arte e o horizonte do ensino de arte na Amazonia foi o
sabor/saber da experimentacao educativa.
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