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PREFACIO

Os quadrinhos e a cultura pop como formas de
expressao artistica e cultural vém desempenhando um papel
cada vez mais central nas discussdes contemporaneas sobre
narrativa, midia e sociedade. Este segundo volume de
Quadrinhos e Cultura Pop: Estudos Interdisciplinares reune
artigos que exploram, com olhar critico e interdisciplinar, as
varias facetas desta rica forma de comunicacao.

Os artigos desse livro nasceram como apresentacdes
da quinta edi¢ao do Aspas Norte. Trata-se de um evento que
surgiu da necessidade de dar visibilidade a pesquisa sobre
quadrinhos na Amazénia, que muitas vezes é ofuscada por
fatores diversos, especialmente a distédncia geografica e
simbdlica dos grandes centros. Afinal, além das dificuldades
de acesso para estudantes da regiao Norte, percebe-se que
producdes académicas e artisticas feitas por pessoas do
Norte sdo frequentemente ignoradas por instituicoes
sudestinas.

Os artigos reunidos neste volume sdo uma prova viva
da existéncia e da vitalidade da pesquisa sobre quadrinhos e
cultura pop na regidao norte do Brasil. Eles refletem nao
apenas o comprometimento dos autores locais, mas também
o crescimento continuo da qualidade dessas pesquisas, que
se destacam cada vez mais no cenario académico nacional.

Em um mundo marcado pela confluéncia de
linguagens visuais e textuais, obras como Matar ou Morrer,
de Ed Brubaker e Sean Phillips, revelam o poder da interagéo



entre palavra e imagem para criar experiéncias narrativas
complexas, como discutem Daniel Baz dos Santos e Lucilene
Canilha Ribeiro. Ao mesmo tempo, Milena Fernandes de
Sousa investiga a polarizagao politica através do humor e das
charges, demonstrando como os quadrinhos também podem
ser uma arena de debates intensos.

Em seguida, Jade dos Santos Pedroza aborda a
intertextualidade como chave para a compreensao das
charges no Brasil pds-eleitoral, enquanto Alberto Ricardo
Pessoa nos guia pelo fascinante processo criativo de Julio
Shimamoto, evidenciando o potencial inacabado de uma das
obras desse importante quadrinista brasileiro.

Gabriel Magalh&es Siston nos convida a refletir sobre
o panorama da pesquisa cientifica em quadrinhos no Brasil,
destacando as tendéncias e desafios encontrados nas
Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP. Por sua vez,
Maria da Conceicdo Marques do Nascimento Souta explora a
intertextualidade entre literatura e quadrinhos, ao analisar a
adaptacgao do poema I-Juca Pirama, de Gongalves Dias, para
este formato.

Os elementos religiosos presentes nas histérias de
super-herdéis, como analisados por luri Biagioni Rodrigues, e
a histéria das pioneiras no cinema, revisitada por Luhana
Baddini Lucas Costa, mostram que tanto os quadrinhos
quanto outras formas de midia visual, como o cinema, tém
raizes profundas que dialogam com questdes culturais,
sociais e historicas.

Por fim, Ivan Carlo Andrade de Oliveira oferece uma
perspectiva sobre a evolugcdo do texto poético nas historias
em quadrinhos, mostrando como esse género tem explorado



novas possibilidades narrativas e estéticas ao longo das
décadas.

Esses estudos, ao abordar temas tao diversos quanto
a narrativa grafica, o humor, a intertextualidade, a religiéo e a
poesia, reforcam a importancia dos quadrinhos como um
campo de estudo dinamico e em constante expansao. Este
volume é uma celebracdo dessas multiplas vozes e um
convite ao leitor para mergulhar nas camadas de sentido que
os quadrinhos e a cultura pop contemporanea tém a oferecer.

Ivan Carlo Andrade de Oliveira

Rafael Senra Coelho



A INSTANCIA NARRATIVA EM MATAR OU
MORRER, DE ED BRUBAKER E SEAN
PHILLIPS

Daniel Baz dos Santos’
Lucilene Canilha Ribeiro?

Matar ou morrer, série publicada no Brasil em quatro
volumes pela editora Mino e assinada por Ed Brubaker e
Sean Phillips, sustenta todos os seus principais conteudos
narrativos, simbdlicos e estéticos por meio das relacdes
particulares que a palavra e a imagem constroem dentro das
histérias em quadrinhos e os efeitos de antecipacgao,
suspensao e ocultamento estabelecidos pela dindmica entre
um narrador que se comunica por meio de recordatoérios e os
conteudos que se figuram nos demais recursos graficos
constitutivos de suas paginas.

Logo na abertura do primeiro volume, conhecemos
Dylan, o protagonista da obra, quando ele se ocupa de
assassinar um individuo. O personagem narra sua propria

historia, utilizando o registro da primeira pessoa em
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recordatérios ao longo de toda a série, e se apresenta da
seguinte forma: “Eu tenho que admitir... eu fiquei muito bom
nisso./ Em matar pessoas./ Pessoas que merecem./ E sim,
vocé pode sentar ai e me perguntar o que me da o direito de
fazer esse julgamento.../ Mas essa € s6 a sua defesa./ Seu
alibi para nao fazer nada.”(Brubaker; Phillips, 2021, s/p). Apds
uma longa exposi¢cao de como ele se tornou uma espécie de

vigilante, Dylan conclui:

Mas sentamos diante das nossas telas e
enchemos nossas cabecas de barulho e
gritamos uns com os outros.../ Como se
isso fosse mudar alguma coisa./ Eu
entendo./ Eu também costumava ser
assim./ Mas agora minha vida é diferente. E
6bvio./ Mas estou me adiantando./ Eu
sempre fago isso./ Este ndo € o comeco.../
Nao, isto € bem depois do comecgo./ Merda,
quando foi mesmo que tudo comecgou?/
Digo, de certa forma, comegou quando eu
era moleque.../ Ou talvez naquela véspera
de Ano-novo, quando Daisy e eu voltamos
pra casa e aqueles cuzbes ficaram
mexendo com ela... [...] Nao, acho que eu
realmente devia ter comegado essa
histéria.../ Bem aqui.../ na noite em que
decidi me matar.” (Brubaker; Phillips, 2021,
s/p, vol. 1)

Neste ponto, a premissa da histéria ainda esta se
definindo. Logo saberemos que o protagonista decidiu se
tornar justiceiro em fungdo de um pacto estabelecido com
uma entidade demoniaca que demanda assassinatos
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sazonalmente a ele por conta de té-lo salvo apdés uma
tentativa de suicidio. Contudo, se o enredo € organizado aos
poucos, a voz narrativa que atua nos recordatorios se anuncia
um pouco mais delineada, pois carrega as principais
caracteristicas que a marcardo ao longo de toda a série.
Primeiramente, ela se situa em temporalidade avancada em
relacdo aquela na qual, de fato, a trama tem inicio, se
comunicando, portanto, de um momento futuro desconhecido
e distante, o que a torna conhecedora dos episodios que
ainda acontecerdao no decorrer dos quatro volumes. Além
disso, o narrador homodiegético que se expressa nos
recordatérios nao disfarca sua autorreflexividade, isto é, sua
consciéncia a respeito do fato de estar arquitetando a
narrativa para alguém que a recebe, atitude atribuida aquele
que |é a histéria em quadrinhos. Em outras palavras, o
produtor do discurso e o receptor estabelecem um vinculo
direto e a volubilidade do primeiro se manifesta na condi¢cao
de atributo essencial de sua personalidade, ja que, conforme
fica claro neste trecho introdutério e se acentuara ao longo da
narrativa, Dylan conta sua histéria por meio de uma série de
artificios que operam todo tipo de manipulacao dos fatos.

Em ordem de entendermos ndo apenas as maneiras
como estas estratégias discursivas se processam, mas a
forma pela qual elas constroem a base formal-conteudistica

de Matar ou morrer, é necessario refletir sobre dois aspectos
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principais de sua constituicdo narratologica. De um lado, a
dindmica especifica entre o aparato verbal e o visual
desenvolvida pelos dois autores responsaveis pela obra, o
que leva a discutir o lugar e as fungdes do texto escrito e da
narragdo verbal no interior das historias em quadrinhos. Do
outro, o jogo entre digressdo, narragdo e descricdo que
conduzem a histéria, notadamente no discurso difundido
pelos recordatorios. Comecando por esta ultima questao,
torna-se necessario remeter ao trabalho do estruturalista
francés Gérard Genette, quem, no ambito dos estudos
literarios, desenvolveu uma consolidada reflexao sobre os
mecanismos narrativos utilizados pelo protagonista-narrador
de Brubaker e Phillips.

Genette divide o fendbmeno da narracdo em trés
aspectos essenciais: o “tempo da narragdao”, o “nivel
narrativo” e a “pessoa” que narra (Genette, 2017, p. 291). A
primeira destas instancias se concentra na posicao do
narrador em relagdo ao que esta sendo contado. Esta pode
operar em quatro “tipos de narracao: ulterior (posi¢ao classica
da narrativa no passado, sem duvida a mais frequente),
anterior (narrativa predicativa, geralmente no futuro, mas que
nada proibe narrar no presente [...], simultdnea (narrativa no
presente contemporaneo da agao) e intercalada (entre os
momentos da agao)” (Genette, 2017, p. 293). Ainda de acordo

com o tedrico, o ultimo tipo seria justamente o mais complexo,
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delicado e rebelde (Genette, 2017, p. 294) e suas ousadias
costumam povoar enredos em que se inserem incertezas de
toda sorte (o autor cita o Estrangeiro, de Camus, como
exemplo).

Ja em relagao aos niveis da narragao, Genette prevé
duas modalidades principais, considerando que, dentro de
uma histdéria conduzida por um determinado narrador, outro
personagem poderia contar uma segunda narrativa. Nestes
casos, o primeiro nivel narrativo € chamado de “diegético”, ao
passo que o segundo, da historia relatada dentro daquela que
a emoldura, é denominado “metadiegético”. Ha ainda o nivel
“‘extradiegético”, aquele que ocorre quando o narrador € o
emissor coincidem, isto é, quando o primeiro se dirige a um
narratario, neste caso, o leitor; e o “intradiegético”, em que o
narrador e o narratario participam da histéria na condicéo de
personagens. Ocorre que é possivel mesclar e confundir
estas esferas na dindmica da produgao-recepg¢ao por meio de
certas estratégias narrativas, o que exigiria uma atitude mais
atenta e participativa do fruidor do texto. E este tipo de voz,
inconstante e desassossegada, que se expressa nos
recordatérios de Matar ou morrer e se sustenta sobre uma
mistura inquieta e descontinua de tempos intercalados e
multiplas camadas narrativas, especialmente pela mescla
constante entre os relatos da agao (quando Dylan organiza

os sintagmas actanciais de sua histéria) e os instantes
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suspensos da digressao (nos quais o protagonista paralisa o
movimento do enredo para multiplicar as possibilidades
paradigmaticas de sua trajetéria e os sentidos dela). Os
desdobramentos disso se fazem sentir também na pessoa da
narragao, mas as consequéncias expressivas e simbolicas
deste fenbmeno serdo melhor elaboradas em ponto mais
avangado deste artigo.

No entanto, para demonstrarmos a maneira pela qual
estas diferentes dimensdes narratolégicas operam na
configuracao estética da obra, é preciso ainda analisar o lugar
que o texto e a narragao por meio de recordatérios ocupam
nas histérias em quadrinhos, isto €, dentro de um territorio
povoado por outros sistemas signicos, dos quais se destacam
os recursos visuais. Daniel Barbieri, sem muito rigor, explora
de forma mais abrangente este aspecto especifico da nona
arte ao afirmar que os signos dispostos em uma pagina de
quadrinhos se relacionam dentro de dinamicas de polifonia e
harmonia (Barbieri, 2017, p. 170), ou seja, a recepgao dos
quadrinhos exigiria que os leitores ocupem sua atengao com
elementos muitos distintos, cujo ato da leitura sera
responsavel por harmonizar em um todo coerente. Assim, as
palavras e as imagens trabalhariam em uma espécie de coro,
resolvendo suas divergéncias em prol de uma sonancia

comum.
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Ainda que os comentarios do autor sejam um ponto de
partida funcional para pensarmos o carater plurivoco da
linguagem dos quadrinhos, € Thierry Groensteen quem
desenvolve o assunto a partir de bases tedricas mais
precisas, relacionando o tempo da narragao verbal na nona
arte com aquele atinente a fruicdo também de suas imagens.
Segundo o autor, que cita Genette nominalmente em sua
reflexdo, os quadrinhos se caracterizariam por apresentar
histérias que muitas vezes tendem a ser lidas como se
ocorressem no passado, mas a partir do alinhamento de
imagens que, tomadas uma a uma, sao lidas no presente
(Groensteen, 2013, p. 87). Pensando a respeito desta
complexidade temporal entre narracdo verbal e visual,
Groensteen nomeia a voz manifestada nos recordatérios,
responsavel por parte consideravel da dimens&o temporal da
narrativa, de “réciter”’ (“recitador”). Ainda de acordo com ele,
o recitador esta para a conducao verbal do quadrinho assim
como o “monstrator” (“mostrador”), isto €, aquele responsavel
pela figuracdo imagética, esta para a narrativa visual. Com
efeito, o recitador sempre assume uma “stance”, uma postura
diante da narrativa que esta relatando. Esta perspectiva pode
ser distanciada ou intervencionista, neutra ou comprometida,
confiavel ou enganosa. Todos estes comportamentos so

adquirem sentido, contudo, na sua relagdo direta com os
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desenhos e demais grafismos que compdéem a pagina
(Groensteen, 2013, p. 92).

E importante ressaltar, neste ponto, que o autor afirma
poder haver disjun¢des entre os itens que se organizam na
pagina (Groensteen, 2013, p. 94). Nesse sentido, é
justamente o resultado final destes contatos miméticos,
mesmo quando em chave de conflito, que Groensteen chama
de “narrador” nos quadrinhos (Groensteen, 2013, p. 94-95).
Estas ultimas conclusées devem ser complementadas pelos
esforcos de outros nomes que se debrugaram sobre o mesmo
aspecto das historias em quadrinhos, elencando reflexdes
que podem revelar outros aspectos do problema. E o caso
dos estudos de Baetens e Frey cujas reflexdes contribuem
com a presente discussao ao analisar a natureza hibrida das
narrativas graficas, notadamente aquelas compostas pelas
trocas entre o verbal e o visual.

Segundo os autores, estes dois universos iconicos
podem atuar em equilibrio ou desarmonia, produzindo
repercussdes associativas ou choques disruptivos de
informacgdes que se contradizem mutuamente. Com isso em
vista, os tedricos destacam a possibilidade de estabelecer,
por meio dos choques entre as palavras e as imagens, uma
condugao enganosa ao relato, enfatizando que as interagbes
entre eles n&o precisam seguir o caminho UuUnico da

complementaridade e da domesticagao, mas podem também
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criar ambientes desviantes de contradicdo mutua (Baetens;
Frey, 2015, p. 147-148).

A partir destas consideragdes, o trabalho de Brubaker
e Phillips atinge outro patamar de complexidade, posto que,
COMoO ja sugerimos, as zonas signicas responsaveis pela sua
narracao tém frequentemente seus usos convencionais
subvertidos em prol de novas modalidades interacionais que
confundem os niveis da mimese. Em Matar ou morrer, o
universo ficcional e o real sao desestabilizados pela
inquietude do recitador, processo disruptivo que adquire
efeitos mais contundentes quando refletimos sobre a maneira
pela qual as informagbes do wuniverso diegético e
metadiegético (e as reagdes entre a intradiegese e a
extradiegese) sao dispostas ao longo dos albuns.

Aqui € necessario recuperar também o trabalho de
Achim Hescher, que, apdés se referir as reflexdes de
Groensteen, opta por seguir outro caminho, baseado na teoria
do cinema de Frangois Jost. Partindo do conceito de
“focalizagao”, emprestado novamente de Genette, o autor
intenta compreender as inumeras relagdes entre aquilo que o
receptor e a personagem sabem de acordo com a efabulagao
do enredo. Segundo suas constatagcbes torna-se essencial
que se compreenda, no processo de fruicdo da obra, aquilo
que é conhecido apenas pelo personagem, aquilo que é

sabido somente pelo leitor e como os choques entre estas
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duas esferas de informacdo se conectam no interior da
configuracao formal da histéria (Hescher, 2016, p. 137).

Dentro deste universo de perspectivas e axiologias ha
que se considerar, portanto, a narrativa visual ocupada em
demonstrar exclusivamente aquilo que a personagem Vé,
fenbmeno que Jost ira chamar de “ocularization”, ou, em
portugués, “ocularizagdo”. Dessa forma, considerando as
possibilidades da ocularizagdo, a focalizacdo pode ser
classificada como “externa”, quando observamos o
personagem de fora e “interna”, em casos que contemplamos
o0 mundo por seu campo de visdo. Uma variacao do primeiro
tipo é a “espectarial’, em que o leitor pode observar algo que
o personagem nao pode (Hescher, 2016, p. 71).

Assim, conforme conclusdo de Hescher, a
ocularizagdo seria essencial para a analise das trocas
mimeéticas entre o discurso verbal e o visual dentro do terreno
da nona arte e para a compreensao daquela triade idealizada
por Genette — o nivel da narragéo, a pessoa da narragao € o
tempo da narragéo — divisao que foi pensada tendo em vista
o objeto literario, mas que, como pudemos demonstrar, atinge
outras modalidades formais e conteudisticas no universo da
andlise das historias em quadrinhos. Em ordem de
encerrarmos os pressupostos tedricos deste artigo, torna-se
necessario desenvolver com mais precisdo a natureza

conflitiva dos elementos que se apresentam em uma pagina
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de histérias em quadrinhos, fator ja evidenciado em alguns
dos autores aqui citados, mas nao explorado nos seus
diferentes potenciais. Ann Miller, por exemplo, defende que
0s signos nos quadrinhos habitam uma espécie de entre-
lugar, estando sempre em vigéncia de fronteira, isto &, a ponto
de se contaminar pela natureza do outro, algo que pode ser
melhor percebido nas inumeras relagdes travadas entre a
palavra e a imagem nas pranchas. Assim, a poética dos
quadrinhos partiria destas colisdes constantes entre
significantes que devem se deparar continuamente com
alteridades radicais, representadas pelos outros icones que
dividem o ato mimético consigo (Miller, 2007, p. 97).

Se Ann Miller destaca a importancia dos conflitos
intericbnicos e plurimodais no estabelecimento da linguagem
sequencial, Charles Hatfield atenta para a centralidade deste
tépico em sua abordagem tedrico-critica das historias em
quadrinhos, ao enfatizar as tensdées que obrigatoriamente se

processam no decorrer de sua recepg¢ao. Em suas palavras:

From a reader’s viewpoint, comics would
seem to be radically fragmented and
unstable. | submit that this is their great
strength: comic art is composed of several
kinds of tension, in which various ways of
reading—various interpretive options and
potentialities—must be played against each
other. If this is so, then comics readers must
call upon different reading strategies, or
interpretive schema, than they would use in
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their reading of conventional written text.
(Hatfield, 2005, p. 36)

Partindo destas conjecturas, Hatfield sinaliza para os
inumeros choques discursivos, narrativos e expressivos que
formam as narrativas graficas, como aquele existente entre a
palavra e a imagem; a sinconicidade e a serializagao; a leitura
linear e a leitura tabular, sendo estes alguns dos contatos
radicais que a fruicdo dos quadrinhos tende a apaziguar
quando precisa estabelecer sentido interpretativo ao material
lido. Hatfield, no entanto, nos lembra que a analise das
narrativas graficas ndao pode ignorar o fato de que os
elementos dispostos nos painéis estdo em conflito constante,
distendidos uns sobre os outros em um universo multivoco e
polimorfo repleto de potenciais dissonantes. Sendo assim,
toda interpretacdo de uma narrativa grafica deveria partir da
compressao desta concordancia discordante que envolve sua
configuragcéo estética mesmo nas obras de aparéncia mais
convencional.

Neste ponto, tendo em vista o percurso tedrico aqui
realizado, assim como suas principais possibilidades
hermenéuticas, é possivel retornar a leitura do trabalho de
Brubaker e Phillips como forma de analisar de que maneira
estes prefigurantes discursivos operam em suas paginas.
Assim, os elementos presentes na narracao inicial da obra,

conforme ja citados aqui, se adensarao em processos cada
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vez mais disruptivos, especialmente no que diz respeito as
quebras de linearidade, as dissincronias entre narragéo,
digressdo e agéo, as oscilagbes de niveis narrativos e a
diluicdo da identidade daquele que narra.

Conforme notado na narrativa verbal que introduz o
personagem principal e sua situagao inicial, o texto esta cheio
de mecanismos que confundem a temporalidade diegética
(ele antecipa eventos que sO serdo explicados depois); a
identidade de quem fala (ha uma clara cisao entre a voz de
Dylan que narra e o individuo Dylan que efetivamente vive a
histéria); e os niveis da narragao (especialmente quando o
receptor é convidado a participar ativamente dos episdodios, o
que confunde as varias camadas diegéticas e o universo
ficcional com aqueles que Ihe sado exterior). Estas ultimas
transgressdes sdo chamadas por Genette de “metalepses”,
isto é, a passagem de um nivel narrativo a outro, responsavel
por romper a fronteira entre aquilo que se narra e aquele que
narra (Genette, 2017, p. 314-315). Em toda a narrativa de
Brubaker e Phillips, ha uma perturbagdo da mimese e da
verossimilhanga, que se estende para além de seus limites e
situa personagem, receptor e produtor em um mesmo nivel
complexo figurativo no qual as identidades sdo sempre
fluidas, condigdo manifestada, em chave radical, pelo fato de

que até mesmo o leitor se converter em personagem.

21



A ordem em que os episddios ocorrem em Matar ou
Morrer € também constantemente desafiada pela instancia
narrativa. A linearidade, portanto, € um estado sempre
provisorio, situacdo que confunde os fundamentos de
progressao do enredo. Isso se estabelece com mais clareza
na narragao dos recordatorios, que, ao longo de todos os
volumes, se manifesta por meio de técnicas que Genette
chama de “prolepse” e “analepse”, isto €, saltos temporais
que as vezes avangam, as vezes recuam a histéria. A maior
parte destas sequéncias, contudo, associa esta subverséo
temporal com outra de nivel narrativo, pois se manifestam em
chave metaléptica, ou seja, inserem o plano da recepg¢éo do
texto no interior da diegese, alternando, assim, a forma como
os sucedidos sao relatados pela consideragao constante das
respostas, reacdes e expectativas que o leitor tem em relagao
aos eventos.

Ao longo dos volumes, isso ocorre em inumeros
momentos. Em muitas das vezes, na forma de perguntas
diretas ao leitor, como fica evidente nas seguintes passagens:
“Acho que preciso de uma arma, certo?” (Brubaker; Phillips,
2021, s/p, vol.1); “Nao se preocupe, ndo vou comegar a
invadir casas.” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol.1); “Eu ndo
poderia estar contando esta histéria se ela acabasse aqui,
certo?” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol.1); “Era por isso que

eu amava a Kira, caso vocé esteja se perguntando?’
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(Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol.1); “Wocé se lembra de Barry
Jameston, né?/ Brincadeira, claro que nao lembra.”
(Brubaker; Phillips, 2021, s/p Vol. 2). Em outras
oportunidades, o texto nos recordatérios tenta antecipar as
reacdes do seu interlocutor em um comportamento dialégico
marcado pela presenga constante de réplicas dentro da voz
que narra os ocorridos. Fazem parte destes casos: “E sim,
olha... eu sei que essa é meio forgada.” (Brubaker; Phillips,
2021, s/p, vol. 2); ou: “Entdo vocés devem estar se
perguntando nesse momento por que precisam saber dessas
coisas todas antes de eu chegar outra vez na agao’
(Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol. 3); além de muitos outros
casos em que o receptor é convidado a remontar os fatos
relatados ativamente, como: “T4, lembra que eu comecei
falando sobre o destino, sincronicidade e o inconsciente
coletivo ou se & o qué?/ E ai que essa parte entra na
histéria...” (Brubaker; Phillips; 2021, s/p, vol. 2).

Em citagcbes como essas também esta presente
aquela atitude inquieta e ambivalente que confunde os planos
da narragdo e embaralha aquilo que pode se considerar
ficcdo ou realidade ao longo da trama. Com efeito, a
alternancia entre o plano do real e o do ficcional atende as
demandas de uma narrativa que acompanha um sujeito que
também esta perdendo a nogdo do que de fato esta

acontecendo ao seu redor. Resumindo o percurso de Dylan
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nos quatro volumes é importante mencionar que o deménio
que aparece para ele € encontrado nos desenhos de seu pai,
0 que nos faz perguntar se aquela manifestagado nao é fruto
de sua imaginagéo, questionamento que dara inicio a uma
série de duvidas sobre as faculdades mentais do
protagonista.

Assim, enquanto especulamos o que acontece com
Dylan, devemos assumir que as interagées ocorridas entre
aquele que narra e aquele que |é se processam em
momentos metalinguisticos nos quais a configuracao do
quadrinho — isto é, suas principais escolhas narrativas e
estéticas — é revelada ao leitor, que é convidado a refletir e
questionar os fundamentos de suas formulagdes. Alguns
trechos destacam isso em consideragdes autorreflexivas: “Ta
certo, dessa vez nao vou enveredar por alguma digressao
logo de cara. Se eu fizer isso trés vezes, acho que vira uma
regra.” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol. 3). Ou quando Dylan
brinca com nossas expectativas e com as convengdes de
género ao dizer uma frase de efeito: “E isso que vocé quer,
certo? E assim que deveria ser.” (Brubaker; Phillips, 2022, s/p,
vol. 3); ou: “Isso parece algo que alguém diz num filme, ndo
na vida real.”. (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol. 2).

Da mesma forma, no ponto em que Dylan foge dentro
de um taxi depois de matar Barry Jameston em uma

lanchonete, fica mais evidente que algumas destas reflexdes
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operam dentro de uma dinamica de revelagao e ocultamento,
que tem como base os choques constantes entre aquilo que
o leitor conhece e aquilo que o personagem sabe, dindmica
revelada em ponderacdes deste tipo: “Nao me ocorreu, até
muito tempo depois, que o motorista do meu taxi tinha um
sotaque russo.../ Mas vocé provavelmente vai esquecer
desse detalhe antes de ele tornar importante como eu
esqueci.” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol. 2). O mesmo
ocorre em outras situagdes, a exemplo das seguintes
narragoes: “Entdo ta, é obvio que eu tava caindo numa
cilada.../ Ou melhor, pegando um metré e depois um Uber pra
uma cilada./ Mas eu ainda nao sabia disso./Nao tenho sorte
feito vocé.” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol. 2); “E sim, é
Obvio que, na época, eu nao sabia que isso tava acontecendo.
Mas, as vezes, é importante que vocé saiba das coisas em
que eu nao estava... entdo, vamos chamar isso de licenca
artistica.” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol. 2).

Ha, portanto, um esfor¢co do ponto de vista do universo
verbal de Matar ou morrer de dar a ver certos elementos de
cunho visual, assim como o plano grafico-imagético da obra
muitas vezes antecipa ou adia informacdes. Votaremos a
estas questdes mais adiante. Neste ponto, contudo, é
importante reforgcar que toda esta tessitura mimética se
sustenta sobre outra caracteristica recorrente daquele que se

manifesta nos recordatérios: a inconfiabilidade. A respeito
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disso, podemos atentar para o momento em que Dylan diz:
“Ta, eu agora trapaceei um pouquinho. Eu nao tava pensando
em Mason e em Kira depois que sai, naquela noite.../ Isso é
uma bomba relégio para depois.” (Brubaker; Phillips, 2021,
s/p, vol. 3); ou “Ah, merda... € mesmo, eu disse que isso foi
um pouco depois./ Esqueci de contar o que houve més
passado...” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol. 2); e “E, pois &,
eu fiz de novo.../ Me adiantei e vocé nao faz ideia do que
estou falando.”/ Mas, quer dizer, tava bem o6bvio desde o
principio que estavamos in media res.../ Entdo, essa aqui
meio que ta na sua conta.” (Brubaker; Phillips, 2021, s/p, vol.
2)

Em vista desta volubilidade do narrador que se
expressa nos recordatérios e deste apanhado de situagdes
ilustrativas da imprevisibilidade e autoreflexividade que
compdem a instancia narrativa nos quatro volumes de Matar
ou morrer, podemos partir da nogao de recitador presente em
Groensteen e demais autores aqui citados para afirmar que a
“stance”, isto é, a postura adquirida pela instancia narrativa
verbal de Dylan nos recordatorios € de tipo intervencionista,
enganosa e comprometida. Contudo, ela atinge outro nivel de
complexidade quando se articula com a ideia de
“ocularizacao”, ou seja, quando refletimos sobre o que o

Dylan apresentado pelo “monstrator” sabe, o que o Dylan

26



exposto pelo recitador conhece e o que apenas o leitor pode
inferir sobre ambos.

Com o intuito de analisar as possibilidades formais
deste intrincado jogo de posicionamentos em Matar ou
morrer, gostariamos de atentar para um tipo de configuragao
de pagina utilizado ao longo dos quatro volumes, que mistura
todo o aparato verbal do album com os demais mecanismos
grafico-imagéticos, com destaque para o desenho e o leiaute.
Um exemplo disso, constante ainda no primeiro volume, na
primeira pagina da edicdo de numero trés, é a sequéncia na
qual Dylan relata o conto do corcunda presente no Livro das
mil e uma noites enquanto se prepara para matar uma de
suas vitimas. O leiaute das paginas utilizado nesta sequéncia
aparece em inumeros momentos ao longo de toda a obra e
se organiza da seguinte forma: na porgao esquerda ou direita
da prancha, ocupando todo seu comprimento, ha uma
espécie de recordatério vertical de fundo branco dentro do
qual sera a escrita as palavras do recitador. No lado restante,
mais ou menos ocupando dois tergos do espago sao
dispostos quadros com desenhos que apresentam outra
narrativa, sem o auxilio de baldes, 0 que mantém o uso da

linguagem verbal apenas no outro estrato da pagina.
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Figura 1: Pagina da HQ Matar ou morrer

s [

Fonte: Brubaker; Phillips, 2021.

O conteudo do texto — que, por ser muito longo, nao
sera citado aqui — é permeado por uma visibilidade eloquente,
que se anuncia nas personagens e nas suas agdes do conto
retirado do Livro das mil e uma noites, nos espacgos referentes
a ele, mas também na descrigao das agdes do proprio Dylan
e em determinadas analogias visuais estabelecidas pelo
recitador, como aquela em que ele separa os seres humanos
em lobos e humanos, evocando uma ideia de senso comum
carregada de iconografia imagética. Além disso, conforme
ocorre por toda a série, o trecho é atravessado por momentos
de digressdo em que a narragdo é suspensa para que o
protagonista possa manifestar suas opinides acerca da

existéncia e da validade moral do conto que esta resumindo.
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Ou seja, ha em suas palavras uma poténcia actancial, um
desejo de agao, mas que € interrompido por um desejo de
reflexdo e de contemplagcdo, postura que amplia a
ambivaléncia de seu discurso. Soma-se a isso o fato de que
a passagem inteira € construida sem que o leitor tenha
acesso ao seu contexto e seus precedentes, ou seja, estamos
diante de uma temporalidade narrativa em crise, composta de
avangcos e recuos que ora beneficiam o tempo da
representacéo e do discurso, ora o tempo do relato em si.

A este universo repleto de inquietagdes se segue
aquilo que os desenhos mostram. Na primeira pagina, por
exemplo, em trés quadros distintos, observamos o exterior do
automovel de Dylan, parte do seu busto debaixo do capuz que
esconde seu rosto e suas maos ocupadas em recarregar um
revolver. Ja nesta sequéncia curta, ha, no nivel do mostrador,
uma oscilacao constante de perspectiva, uma perturbaciao
continua da “stance” que parte de um plano de ambientacgao,
para outro que foca em Dylan e termina com a imagem da
arma que ele observa, em um angulo por cima dos seus
ombros, quase em primeira pessoa. Assim, toda a passagem
perturba o centro axioldgico visual do enredo, ja que ndo ha
um local estavel de onde se observar os fenbmenos que
constroem a histéria. Nos quadros que se seguem esta
mobilidade bulicosa se acentua, em um jogo de angulos

errantes que captam a relagéo entre o protagonista e a figura
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que ele pretende assassinar por meio de varios eixos
observativos, assumindo até mesmo a posigao radical da
primeira pessoa da vitima, recursos que se tornam ainda mais
provocativos quando lembramos que o leitor ndo sabe, neste
momento, 0 que o protagonista pretende fazer e quem é a
pessoa que ele persegue.

Tudo isso se organiza em um leiaute que enfatiza
aquela nogao de “entre-lugar”’ defendida por Ann Miller, ja que
a porcao ocupada pelo discurso verbal e aquela composta
pelos desenhos criam uma imagem de fronteira, isto €, de
dois territorios que se chocam arbitrariamente, processo que
termina por trazer a tona a artificialidade desta conexao entre
o verbal e o visual que costumamos naturalizar em
quadrinhos que utilizam ambos os registros. E a prépria Ann
Miller quem, ao discutir o conceito de recitador presente em
Groensteen, explica que este tipo de narracdo pode enfatizar
as margens entre o visual e o verbal, especialmente quando
as palavras sédo grafadas mantendo-se alguma similaridade
com o manuscrito, algo que ocorre em Matar ou morrer, posto
que apenas a narragao em off de Dylan é registrada em letra
cursiva. A autora aponta ainda, recuperando as contribuigdes
de Baetens e Lefévre, que este tipo de registro poderia
minimizar a disruptura do mundo ficcional (Miller, 2007, p. 97).
Aschim Hescher, depois de citar algumas das reflexdes de

Ann Miller, inclusive enfatizando a importancia do tipo de letra
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utilizada para registrar a voz que relata, explora ainda a
importancia da insergcdo do texto narrativo em recordatorios
do ponto de vista da conducéo grafica do quadrinho, ou seja,
das fungbes expressivas que desempenha no mesmo nivel
dos desenhos e demais elementos iconograficos da pagina.
Segundo ele, “all texts are text-images in principle”
(Hescher, 2016, p. 148), ou seja, as instancias do contar e do
mostrar se realizam em regimes ambivalentes dentro das
histérias em quadrinhos nos quais mesmo as fronteiras entre
mostrador e recitador nunca sao completamente claras,
sendo este mais um atributo discursivo que se articula em
contradicdo e crise continua. Assim, se atentarmos para
todas estas relagdes que a leitura torna coesas e as
estratégias estéticas efetivadas por Brubaker e Phillips
percebemos que qualquer coeréncia admitida no processo de
fruicdo da obra, qualquer campo semantico estavel que
desejemos erigir em um todo analitico se sustenta sobre uma
estrutura linguistica que esta prestes a se esfacelar. Dito de
outro modo, o0 sentido em paginas como estas aqui
mencionadas ndo € algo que se manifesta de forma
harménica e submissa, mas em um jogo complexo no qual
cada signo admite sua propria impoténcia de significar
sozinho, de enunciar fora das zonas nas quais ele se choca
com o outro que Ihe é estranho. Em relagao a isso, enfatiza-

se mais uma vez o registro da narrativa nos recordatérios em
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letras cursivas, ja que nestas paginas, o recurso tem a
capacidade de referir a mao que a traceja, a mesma
responsavel pelos desenhos, cindida em suas instancias
diziveis e visiveis, recuperada apenas provisoriamente pelo
sentido atribuido a pagina por parte do leitor.

Com efeito, mais uma vez devemos atentar para o fato
de que, no centro destes jogos de fragmentacédo e
reintegracdo, estdo os contatos criticos entre a palavra e
imagem. Agora, contudo, podemos partir do trabalho de
Brubaker e Phillips para refletir sobre um aspecto mais amplo,
condizente a natureza das histérias em quadrinhos enquanto
linguagem, midia e fendbmeno estético. Neste ponto, torna-se
necessario recorrer a teorias contemporaneas do visual,
como aquela desenvolvida por Jacques Ranciére, em ordem
de entender a instancia narrativa dos quadrinhos do ponto de
vista de sua poética. Para o autor francés, a imagem nao tem
apenas dimensao visivel, mas também dizivel, ou seja,
capacidade para articulacdo em discurso, assim como a
palavra possui também uma qualidade visivel, um potencial
imagético muitas vezes essencial a sua expressividade.
Partindo desta constatacéo inicial, apds recuperar o trabalho
de Roland Barthes e suas ideias a respeito do “punctum” e do
“studium”, Ranciére enfatiza a dupla natureza da imagem
enquanto coisa sensivel, forma a ser desbravada, e aimagem

na condigao de discurso articulado, geralmente decodificada
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em histéria. Assim, o autor entende que a “imagem” e o
“visual” sao dois fendmenos distintos. Em outras palavras, o
visual, segundo ele, & a matéria visivel ainda n&o articulada,
poténcia bruta anterior ao sentido; a imagem, por sua vez,
refere-se a visibilidade associada a uma significagdo. Sendo
assim, a imagem carrega dentro de si o visual, ou seja, a sua
capacidade de significar algo diferente em contextos distintos
ou mesmo de permanecer muda em determinadas
manifestacbes e circunstancias. Para lidar com esta
complexidade, a do fraseamento enunciativo que a imagem
possibilita € a do mutismo visual que ela também ostenta, o

autor desenvolve a ideia de frase-imagem:

A frase nao é o dizivel, a imagem nao é o
visivel. Por frase-imagem entendo a unido
de duas funcdoes a serem definidas
esteticamente, isto é, pela maneira como
elas desfazem a relagao representativa do
texto com a imagem. No esquema
representativo, a parte que cabia ao texto
era o encadeamento ideal das acdes, a
parte da imagem, a de um suplemento de
presengca que |he conferia carne e
consisténcia. A frase-imagem subverte
essa logica. A funcao-frase ainda é a de
encadeamento. Mas, a partir dai, a frase
encadeia somente enquanto ela é aquilo
que da carne. E essa carmme ou essa
consisténcia, de modo paradoxal, € a da
grande passividade das coisas sem razo.
A imagem tornou-se a poténcia ativa e
disruptiva do salto, da transformacao de
regime entre duas ordens sensoriais. A
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frase-imagem ¢é a unido dessas duas
funcdes. E a unidade que desdobra a forca
caotica da grande parataxe em poténcia
frastica de continuidade e poténcia
imageadora de ruptura. Como frase, acolhe
a poténcia parataxica rejeitando a exploséo
esquizofrénica. Como imagem, rejeita com
sua forga disruptiva o grande sono da
repeticdo indiferente ou a grande
embriaguez comunal dos corpos. A frase-
imagem retém a poténcia da grande
parataxe e ndo deixa que ela se perca na
esquizofrenia ou no consenso. (Ranciére,
2012, 56-57)

Sendo assim, a frase-imagem nos lembra que, mesmo
quando as imagens sao pacificadas em um continuum, ha
algo nelas que se desassocia. A frase-imagem é responsavel
por construir a grande parataxe, ou seja, a mistura de
diferentes significagbes e materialidades, mesmo em
sistemas que se pretendem univocos. Ou seja, enquanto ato
de mimese, a frase-imagem exibe uma oscilagdo constante
entre a semelhanca e a dessemelhanca. Dito de outra forma,
dentro da imagem fraseada, da organizagao pronunciada do
visivel, ha o visual, isto é, o visivel ndo representavel, avesso
a qualquer estabilidade semantica. A imagem, portanto,
enquanto fendbmeno de representacdo ¢é antes a
apresentacao de si mesma, sem propoésito ou racionalidade,
uma imagem ainda sem frase, ou seja, que ndo tem referente
nem deseja ser decifrada, mas que € ato aberto de forma,
sensibilidade bruta, sem conceituagdo ou diacronia. Logo,
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para lermos a imagem dentro dos objetos da cultura é
necessario se situar neste terreno movedico entre a
referéncia ostensiva, no qual o signo € um mero veiculo ao
significado e a forma pura, na qual o signo s6 sabe falar de si
mesmo.

Tendo em mente estas reflexdes de Ranciere é
possivel afirmar que os quadrinhos sado um territorio
privilegiado para pensar estas relagdes entre os regimes do
visivel e do dizivel, nas suas modalidades verbais e visuais,
afinal, como demonstrado ao longo deste artigo, estas
tensdes e contatos criticos embasam os cédigos préprios da
nona arte. Com efeito, as relagdes entre recitador e mostrador
e os procedimentos referentes a “ocularizacdo” e suas
mecanicas revelam este encadeamento provisoério, morfico e
disjuntivo, esta montagem dissensual que sustenta as
enunciagdes criticas do visivel e do dizivel em conjungao. Por
conta disso, € possivel afirmar que, nas histérias em
quadrinhos, a frase-imagem se percebe na propria
articulacao estética, cujos fundamentos se imbricam pelas
zonas dos desenhos, dos grafismos e do trago, dos baldes e
dos recordatérios, sendo item intrinseco também da maneira
pela qual elementos fundamentais da expressividade da nona
arte — como a sarjeta e o leiaute — produzem sentido.

Esse estatuto faz parte dos quadrinhos enquanto

linguagem e midia, mas, em obras do tipo de Matar ou morrer
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este potencial é utilizado ndo sé do ponto de vista estético, de
configuracdo formal, mas também na sua organizagao
narrativa, ou seja, para contar a histéria de uma identidade
ambigua, voluvel e fraturada. Isso fica ainda mais evidente ao
final dos quatro volumes, momento em que temos a principal
revelagcao a respeito do protagonista: descobrimos que Dylan
— nosso narrador e personagem principal, eixo verbo-visual
do mostrador e do recitador — estava morto o tempo inteiro.
Trata-se de um defunto-autor como o Bras Cubas
machadiano (ndo por acaso, ambas as obras citam o
protétipo do narrador n&o confidvel: Tristam Shandy de
Lawrence Sterne). Ou seja, toda a complexidade narrativa
analisada neste estudo, e os jogos que ela estabelece entre
a ordem e o caos, a poténcia e a impoténcia, a sincronia e a
diacronia, os niveis e os tempos da narragao, funcionam no
plano diegético, pois representam uma consciéncia que
sempre esteve dilacerada: a pessoa da narracido. Assim, o
que nos temos (e lemos) ao longo dos quatro volumes € uma
tentativa de erigir sentido deste universo cindido, esfor¢co que
nao ignora que toda ordenagao (estética, narrativa,
semantica, simbdlica) sé pode se configurar em processos de
tensao radical e regimes de conflito constante, sendo estas
as bases formais e conteudisticas de tudo que Brubaker e

Phillips nos apresentam em sua série, seja a personalidade e
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agéncia de seu personagem principal e narrador, seja o

ambiente polimorfo de palavra e imagem que ele habita.
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HUMOR EM CHARGE: UMA ANALISE
REFERENCIAL DE COMENTARIOS
POLARIZADOS

Milena Fernandes de Sousa®

Introdugao

Com o advento da internet, numerosas mudangas
ocorreram nos mais diversos ambitos da vida em sociedade.
Com isso, a interagao social também sofreu transformacdes
ao longo do tempo, de modo que, por meio da comunicagao
on-line, tornou-se possivel disseminar informagdes de forma
imediata, participar de debates e estabelecer dialogos em
questdao de segundos. Tomando como exemplo as redes
sociais, em que ha um relevante engajamento do publico,
destaca-se a presencga expressiva de opinides manifestadas
pelos internautas. Tais comentarios apresentam como
caracteristica a polarizagao, visto que, a partir de um tema, a

divergéncia de pontos de vista € enfatizada constantemente.
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Para fins de contextualizacdo, toma-se como tese a
ideia de que “Uma rede social é definida como um conjunto
de dois elementos: atores (pessoas, instituigdes ou grupos;
0s ndés da rede) e suas conexdes (interagbes ou lagos
sociais)” (Recuero, 2009, p. 24). Desse modo, a partir das
conexdes entre os sujeitos, Recuero (2009) defende a
possibilidade de identificar padrédes de conexdes em
determinados grupos, visualizando um foco na estrutura
social, pois tanto os atores quanto as conexdes estado
diretamente relacionados. Por conseguinte, a pesquisadora
expde que a atuacio dos atores sociais por meio de perfis e
paginas configura no reconhecimento deles como individuos,
caracterizando, portanto, a presenca de um “eu”, pois
evidencia que essas “apropriacbes funcionam como uma
presenca do ‘eu’ no ciberespago, um espago privado e, ao

mesmo tempo, publico.” (Recuero, 2009, p. 27).

Com base nessas consideracbes, assume-se a
importancia de observar a polarizagao politica expressada no
discurso digital, visto que a divergéncia de opinides é
manifestada pelos diferentes grupos que se relacionam a
partir dos padrées de conexdes. Logo, os discursos
polarizados direcionam os participantes da comunicacao a
um ambiente em que serdo trabalhadas diferentes
interpretacbes, ambiguidades e até discussdes muito

calorosas, tendo em vista que as opinides expressadas pelos
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internautas sdo compostas a partir da intolerancia e do
discurso de 6dio. Neste viés, por meio de uma abordagem
qualitativa, e considerando os pressupostos da Linguistica
Textual, com énfase na referenciagéo, este artigo pretende
analisar comentarios polarizados, partindo da concepgéo de
que o comentario on-line é “um texto produzido pelos
internautas na web a partir de um texto primeiro, em espacos
préprios para a escrita de blogs, sites de informagao e redes
sociais” (Paveau, 2021, p. 106). A charge, a qual ampara o
corpus deste trabalho, foi veiculada no dia 28 de junho de
2023, na pagina “Desenhos do Nando” no Instagram. A arte
apresenta como tematica a inelegibilidade do ex-presidente

da Republica Jair Messias Bolsonaro.

Nesta perspectiva, ao considerar a importancia da
presenga de elementos referenciais na constru¢dao de um
texto tanto para a producdo de sentidos quanto para a
continuidade da conversagao, adota-se como objetivo a
investigacdo da construcdo de referentes em comentarios
polarizados sobre a inelegibilidade do ex-presidente da
Republica. Para alcangar essa finalidade, pretende-se

contestar as seguintes questdes:

1. De que forma os referentes sado construidos em
comentarios polarizados de uma charge que aborda a
inelegibilidade de Bolsonaro?
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2. Quais sao as estratégias linguisticas empregadas pelos
participantes para identificar, manter e alterar referentes em
meio a interagdes polarizadas?

3. De que modo as polarizagbes de opinides podem
influenciar a construcdo e interpretagdo dos referentes
durante a interagcéo on-line?

No tocante a rede social escolhida, a opgao pelo
Instagram justifica-se pelo volume de comentarios, que é
muito mais expressivo se comparado ao Facebook, por
exemplo. Para tal constatagdo, foi realizada uma breve
analise comparativa no momento da coleta de dados, e
observou-se que a mesma publicagao veiculada em ambas
as redes sociais apresentou uma divergéncia avantajada no
numero de comentarios. No Facebook?, a charge obteve 371
reacdes e 14 comentarios, sendo em sua maioria comentarios
de simpatizantes do ex-presidente da Republica. No
Instagram?®, verificou-se um volume maior de interagées, tanto
no numero de curtidas (18.660) quanto no numero de

comentarios (303), apresentando uma maior polarizagao.

4 Charge veiculada no Facebook:

https://m.facebook.com/story.php?story fbid=pfbid02zKTwVGMdKcL17PFHua
utMqfpek VXRGPAFyzMip2BAPIDX YomprBw37WxHvnoeCsX1&id=1000596
75824832 &mibextid=Nif5o0z

5 Charge veiculada no Instagram:
https://www.instagram.com/p/CuCh5qeLkbN/?igshid=MzRIODBiNWFIZA==
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https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid02zKTwVGMdKcL17PFHuautMqfpekVXRGPAFyzMip2BAPJDXYomprBw37WxHvnoeCsXl&id=100059675824832&mibextid=Nif5oz
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid02zKTwVGMdKcL17PFHuautMqfpekVXRGPAFyzMip2BAPJDXYomprBw37WxHvnoeCsXl&id=100059675824832&mibextid=Nif5oz
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid02zKTwVGMdKcL17PFHuautMqfpekVXRGPAFyzMip2BAPJDXYomprBw37WxHvnoeCsXl&id=100059675824832&mibextid=Nif5oz
https://www.instagram.com/p/CuCh5qeLkbN/?igshid=MzRlODBiNWFlZA==

Em vista disto, a relevancia deste artigo situa-se na
andlise de mecanismos linguisticos identificados na
construcao e na disseminacgao de opinides publicas sobre um
tema especifico para uma compreensao mais clara dos
desafios encarados pela atual democracia brasileira. Admite-
se, portanto, a importancia do olhar atento para questdes
inovadoras que visam as contribuicdes tedricas e praticas,
capazes de auxiliar na interpretacdo e na condugcdo de

dialogos referentes a interseccdo entre inelegibilidade,

polarizagao e linguistica.

O objeto de focalizagao da Linguistica Textual

Para a Linguistica Textual, o texto é o objeto de
focalizacdo, compreendido também como um objeto
multifacetado, ja que sua definigdo passou por processos de
revisio e ampliacdo. Neste sentido, considera-se
contemporaneamente que o conceito de texto integra uma
atividade complexa e se constitui de varias semioses, n&o so
as verbais, e que os sujeitos envolvidos na interagdo trazem
um conjunto de saberes para 0 processo sociocomunicativo.
Portanto, concebe-se sua definicdo atual da seguinte

maneira:
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A producédo de linguagem (verbal e nao
verbal) constitui atividade interativa
altamente complexa de produgao de
sentidos que se realiza, evidentemente com
base nos elementos [linguisticos] presentes
na superficie textual e na sua forma de
organizagao, mas que requer ndo apenas a
mobilizagdo de um vasto conjunto de
saberes (enciclopédia), mas a sua
reconstrucéo e a dos proéprios sujeitos no
momento da interagao verbal (Cavalcante;
Custddio Filho, 2011, p. 64).

Além do mais, é importante enfatizar as concepgoes de
Marcuschi sobre a nogcao de texto. Alinhado a estudos de
Beaugrande, o autor entende o texto como um evento
comunicativo e, por isso, defende que tal acontecimento
ocorre plenamente quando ha a presenca de um

leitor/ouvinte:

Pois o texto ndo é apenas um sistema
formal e sim uma realizagdo linguistica a
que chamamos de evento comunicativo e
que preenche condigcbes nao meramente
formais. (...) Um texto € uma proposta de
sentido e ele s6 se completa com a
participacao de seu leitor/ouvinte. Na
producdo de um texto ndo entram apenas
fendbmenos estritamente linguisticos
(Marcuschi, 2008, p. 94).
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Nessa linha de estudos da Linguistica Textual,
considera-se também o contexto. Koch e Elias (2016), em
concordancia com Beaugrande, metaforizam o texto como
uma ponta do iceberg, com a ideia de que um texto “esconde
muito mais do que revela a sua materialidade linguistica”
(Koch; Elias, 2016, p. 52). As autoras acreditam que, a
medida que as informagdes sdo condensadas pelos autores,
sao também amplificadas pelos leitores ou ouvintes. Desse
modo, o processamento textual acontecera também por meio
de conhecimentos extralinguisticos, pois “da visao de texto
como entidade multifacetada, depreende-se que o linguistico
€ condigdo necessaria, mas nao suficiente” (Koch; Elias,
2016, p. 34).

Pensando na referenciacdo, de acordo com
Cavalcante (2011, p. 15): “referentes sao entidades que
construimos mentalmente quando enunciamos um texto. Sao
realidades abstratas, portanto, imateriais”. Dessa forma,
entende-se que a construcdo de referentes € um aspecto
fundamental da Linguistica Textual, uma vez que possibilita
aos individuos envolvidos na comunicagao a capacidade de
estabelecer e identificar entidades, objetos e conceitos, que
sdo instaurados por meio de expressdes e inferéncias.
Conforme Cavalcante (2011, p. 53), o primeiro caso “prioriza
a manifestagdo das expressodes referenciais no cotexto”, ja o
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segundo considera a construgdo sociocognitiva-discursiva.
Além disso, nota-se também a relevancia desempenhada
pelos referentes, ja que, a partir das mensagens que sao
transmitidas, € possivel compreender os sentidos do texto, a
fim de que a continuidade do dialogo e o desenvolvimento de
determinados topicos sejam garantidos durante a

comunicagao.

Cavalcante (2011) destaca ainda trés possibilidades
que estado inseridas no processo referencial, conhecidas
respectivamente como introdugdes referenciais, anaforas e
déixis. Nesta linha de raciocinio, introdugdes referenciais
consistem em “entidades que foram introduzidas no texto pela
primeira vez” (Cavalcante, 2011, p. 54). As anaforas sao
continuidades referenciais que ocorrem quando “os
referentes ja foram de algum modo evocados por pistas
explicitas no cotexto” (Cavalcante, 2011, p. 54). Um dos
exemplos explorados por Cavalcante para explicar esses
conceitos € a piada. A autora utiliza “Jodozinho” e “O garoto”
para distinguir a introducéo referencial da anafora, ja que o
primeiro termo foi introduzido inicialmente no texto, e o
segundo foi utilizado para recuperar a introdugao referencial.
A terceira possibilidade do processo referencial é a déixis, a
qual envolve elementos déiticos que “apontam para pistas
vindas do espaco e do tempo real em que se situam os

enunciadores” (Cavalcante, 2011, p. 53).
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As anaforas se classificam em diretas e indiretas. As
primeiras processam-se por correferencialidade, isto é,
quando o mesmo referente € recuperado, ja as indiretas ndo
acontecem por correferencialidade porque “a continuidade se
estabelece por associacdo que os participantes da
enunciacao elaboram por inferéncias” (Cavalcante, 2011, p.
61). No campo do processo referencial, Cavalcante entende
também que os referentes s&o alocados em categorias, essas
categorias podem ser alteradas a medida que os referentes

também sao, o que possibilita alcangar uma recategorizagao.

Haja vista os processos de revisao e ampliagao pelos
quais a concepcao de texto passou, € importante destacar
que a referenciagdo também é visualizada pela Linguistica
Textual em textos multimodais, ou seja, textos que envolvem
mais de uma semiose. Em didlogo com as ideias de
Marcuschi (2008) e Cavalcante (2011), Lima (2016) defende
que a referenciagao pode ser aplicada a textos multimodais,
e reflete sobre a mobilizagao de diversos saberes arquivados
na memoria dos individuos durante o momento de interagao,
uma vez que os participantes precisarao lidar com a atividade
de inferir com base nos proprios conhecimentos prévios para

estabelecer sentidos, como descrito:

O processo de referenciagdo como uma
atividade sociocognitiva permite que
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mobilizemos, a partir das pistas textuais
que podem evocar modelos cognitivos, uma
gama de outros referentes que ndo séo
explicitados textualmente, mas que
também podem colaborar para a
construcao de outras inferéncias essenciais
para a construcdo de sentidos do texto
(Lima, 2016, p. 73).

Desse modo, Lima entende que ha uma ampla
participacdo dessas producdes nos meios comunicativos,
sem deixar de considerar a extensdo dessas categorias para
analise como uma tarefa desafiadora para a Linguistica
Textual. Nessa logica, serve de exemplo de produgao
multimodal o género charge, pois é constituido de diversas
modalidades. Por conta disso, é também passivel de analise

para a Linguistica Textual.

Sobre o conceito de charge

Ao observar a ocorréncia do género charge, o qual se
exprime por meio do recurso verbal e do visual, e que ampara
os comentarios escolhidos para a analise, admite-se o
pressuposto de Teixeira (2016) quanto a sua defini¢ao:

A charge é uma manufatura que ilustra

também uma linguagem revestida por uma
tonalidade humoristica e que convoca para
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0 seu discurso as representagdes do seu
cotidiano. Ela tem como objetivo a satira
dos acontecimentos que |he s&o
contemporaneos, ilusoriamente de uma
realidade quase que imediata (Teixeira,
2016, p. 84-85).

Teixeira (2016) sugere também que o conteudo do
desenho humoristico se localiza temporalmente ja que, assim
como a noticia, pode alcangar um espago em que seja
possivel relatar os acontecimentos. Convém ressaltar que, de
acordo com o autor, a charge se constitui de diversos
aspectos, como “elementos narrativos, das suas metaforas
sociais, onomatopéicas, entre a hipérbole ou auxese etc.”
(Teixeira, 2016, p. 88). Todos esses elementos, além do
contexto social e histérico, “se incorporam irremediavelmente
de forma mutua e harmoénica integrando-se na unidade
conceitual das suas significacdes” (Teixeira, 2016, p. 88), ou
seja, ha a pressuposicdo de uma dialética porque fica
sugerida a interlocugao entre a charge propriamente dita e o
leitor, aspecto que dialoga diretamente com os pressupostos

textuais expostos anteriormente.

Teixeira evidencia ainda que a charge apresenta a
possibilidade de importar “elementos diversos de outras
representacbes graficas para compor um repertério
essencialmente capaz de exercer sua fungdo quase que

jornalistica” (Teixeira, 2016, p. 91). Com isso, percebe-se que
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os tracos de outros tipos de representagdes graficas podem
ser evidenciados na charge, como a caricatura e o cartum,

ainda que apresentem definicées dispares quanto ao género.

A charge a seguir, objeto de analise deste artigo,
representa nitidamente aspectos da caricatura, pois a énfase
nos rostos dos personagens por meio da distor¢gao anatdbmica
revela as personalidades a que se referem, sendo o primeiro
personagem Benedito Gongalves, ministro do Tribunal
Superior Eleitoral, e o segundo, Jair Messias Bolsonaro, ex-

presidente da Republica.

Figura 1: O votfo do relator Benedito Gongalves, de Nando Motta

. o
AQU\ MEW VOO e,
IMPRESSO! =

Fonte: Motta (2023)
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Considerando a definicako do género charge,
depreende-se que o fato exibido na representagao grafica de
Nando Motta relata o acontecimento referente a
inelegibilidade do ex-presidente da Republica, pois
representa, por meio da expresséao referencial, uma situagao
ocorrida na atual sociedade brasileira que pode ser
reconhecida por conhecimentos prévios. Na charge, nota-se
uma interacdo entre o ministro Benedito Gongalves e
Bolsonaro, que sao identificados devido aos tragos fisicos.
Como caracteristicas marcantes, destaca-se na figura de
Benedito Gongalves, a representacdo do bigode, o cabelo
branco, o uso de 6culos, a pele negra e o rosto cevado. Em
Bolsonaro, vé-se uma figura de pele branca, cabelos
castanhos, sobrancelhas grossas, labios finos e um maxilar

menos avantajado.

A arte apresenta uma situacédo que ainda n&o havia se
concretizado, pois a charge foi veiculada no dia 28 de junho
de 2023, e o julgamento referente a inelegibilidade de
Bolsonaro foi encerrado apenas no dia 30 de junho de 2023.
No entanto, o fato era esperado por algumas pessoas, ja que
estava em processo de julgamento. O resultado foi declarado
pelo ministro Alexandre de Moraes e teve como consequéncia

oito anos de inelegibilidade por maioria de votos (5 a 2).
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Motta faz uso também do dialogo entre textos ao
resgatar um discurso que se popularizou demasiadamente na
atual sociedade brasileira: a alusdo ao voto impresso,
defendido por Bolsonaro e constantemente propagado por
seus eleitores. Isto se mostra na fala do ministro Benedito
Gongalves, que comunica o fato por meio da palavra
“‘inelegivel” exposta em material impresso. A forma como
ocorre tal representagcédo configura tanto em um tom critico,
visto que avalia um fato, quanto no tom humoristico, ja que o
discurso de Bolsonaro € recuperado para estabelecer uma
comunicagao com ele mesmo. Para a efetiva compreenséao
do texto, o leitor deve estabelecer sentidos que sao
mobilizados por meio do reconhecimento das caracteristicas
fisicas de cada personagem e do motivo pelo qual a alusédo
ao voto impresso foi estrategicamente empregada na

interlocucao entre o Ministro e o ex-presidente.

A abordagem metodoldgica utilizada neste estudo é
qualitativa, em virtude do foco da pesquisa, que ¢é
compreender e interpretar dados linguisticos. No que tange a
quantidade de comentarios da charge veiculada no
Instagram, foram realizados 303 comentarios no total.
Contudo, apenas seis foram selecionados para a analise,
sendo trés favoraveis a situagao representada na charge e
trés contrarios. Para isso, o critério de selegao desse material

se deu pela ordem em que aparecem na publicacdo ao
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acessar por meio do aparelho celular. Quando acessado por
outro aparelho eletrénico, como o notebook, percebe-se uma
sutil diferenga na organizagcédo dos comentarios. Desse modo,

foram extraidos os textos subsequentes:

Comentarios favoraveis:

Texto 1 - “Devia ficar inelegivel pra sempre, por 8 anos é
pouco”

Texto 2 - “Charge mais que perfeita

Texto 3 - “2023 e o povo nessa de “ele € ruim MAS”? bora
usar o tempo livre pra ler, sei la. tdo precisando.”

Comentarios contrarios:

Texto 4 - “Opa pera |3, o Bolsonaro é ruim? Claro, mas tornar

enxergar a gravidade disso????”
Texto 5 - “Se nao ficar inelegivel, ganha”

Texto 6 - “E o pais da impunidade e assim mesmo nunca se
pode agradar a todos so ver pelo senhor Jesus Cristo”

Considerando as problematicas que as interagdes
polarizadas englobam, a hipdtese de que a construgao dos
referentes neste contexto ocorre a partir de concepgdes ja

pré-estabelecidas, de acordo com o posicionamento politico
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de cada internauta, se confirma. Dessa maneira, as escolhas
lexicais, 0 uso de emojis nos textos e a forma como os
internautas constroem os referentes revelam que, aqueles
com opinides favoraveis ao acontecimento representado na
charge podem ser identificados como eleitores que nao
votaram em Bolsonaro, enquanto os participantes com

argumentos contrarios sao reconhecidos como Bolsonaristas.

Para além do posicionamento de cada individuo no
ambiente digital, cabe ainda tecer as reflexées de Paveau
(2021) em seus estudos sobre discursos digitais. A autora
disserta sobre seis caracteristicas que estdo diretamente
relacionadas: composicdo, deslinearizagdo, ampliagéo,
relacionalidade, investigabilidade e imprevisibilidade. Todos
esses aspectos sao identificados nos comentarios
selecionados e podem contribuir para a influéncia da

polarizagao de opinides de um determinado assunto.

De forma mais especifica, destaca-se a definicao de
cada uma delas e 0 modo como séao identificadas nos textos.
A composicado esta presente nos discursos digitais porque
‘reune indiscernivelmente o linguageiro e o tecnolégico de
natureza informatica” (Paveau, 2021, p. 66). Podem ser
identificadas nos textos a medida que se desenvolve por meio
de um hibridismo semidtico, a charge e os textos

subsequentes ilustram essa ideia. O ambiente digital é
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também amplo, por isso nao segue um eixo linear, conforme
Paveau, os discursos “podem ser deslinearizados pelos links
hipertextuais que direcionam o texto fonte e seu leitor para
outro discurso” (Paveau, 2021, p. 66). Desse modo,
considera-se a possibilidade de veiculagdo dos comentarios
em outras paginas, por meio de um link, como também a
existéncia de outros links, com conteudos diversos, na pagina
do texto fonte. Essa disseminacdo resulta na existéncia da
terceira caracteristica: a ampliagdo. A enunciagdo ampla,
oriunda da  conversacionalidade entre  diferentes
enunciadores, contribui progressivamente para o aumento da

polarizagcédo de opinido, ja que o alcance € mais expressivo.

A relacionalidade diz respeito ao fato de que “os
discursos digitais nativos estédo todos inscritos numa relagao”.
Nos textos de analise, vé-se bem as relagdes determinadas
com outros discursos. Além disso, os textos ndo sao langcados
na web de forma aleatdria, sdo objetos de investigabilidade
porque “sdo localizaveis e coletaveis” (Paveau, 2021, p. 67).
Essa investigabilidade dialoga com a ampliagdo, porque
pressupbe a existéncia de um endereco, que permite o
acesso ao conteudo veiculado. Assim, seguidores e nao
seguidores que estejam aptos a interagdo na pagina, e que
tenham acesso ao link do conteudo, podem igualmente
ampliar o discurso por meio de comentarios. Finalmente, a

imprevisibilidade dos discursos, sdo caracterizados como
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“parcialmente produzidos e/ou formatados por programas e
algoritmos” (Paveau, 2021, p. 67), porque sao imprevisiveis

tanto no plano da forma, quanto no plano do conteudo.

Dadas as consideracdes sobre a analise do discurso
digital, constata-se que as polarizagdes de opinides
influenciam a construcéo e interpretacao dos referentes, por
meio do posicionamento de cada individuo e pelas
caracteristicas identificadas no ambiente digital, que
permitem, por meio da relacionalidade, uma interacdo que
amplifique os pontos de vista dos internautas. Desse modo,
guanto maior o alcance, maior também € a disseminacgao da

opinido polarizada.

De que forma os referentes sao construidos nos
comentarios polarizados?

A linguagem enquanto estratégia de referenciacéo
ocorreu na mengao a distintas entidades, como em “charge”,
‘povo”, “inelegivel”, “vocés”, “pais” e “Jesus Cristo”, 0 que
sugere ndo apenas uma diversidade de referentes para um
tema especifico, mas também uma relagcdo entre os
referentes, j4 que estes sao recorrentes nas opinides
polarizadas sobre a inelegibilidade de Bolsonaro. E
importante destacar que a compreensao do texto e a énfase

na propria opinido ocorrem também por meio de recursos

55



imagéticos, que sao instaurados via expressdes referenciais,
expostos no desenho publicado e no uso de emojis nos
comentarios. O primeiro caso apresenta os referentes
‘Benedito Gongalves” e “Bolsonaro” por meio da
representacao grafica da caricatura, e o segundo reforga a
opinido do internauta, pois 0 uso do emoji de aplausos a arte
de Nando Motta, serve como estratégia utilizada para

evidenciar a aceitagédo e a concordancia com a charge.

A construcao de referentes possibilita compreender
como “a representagdo mental do objeto de discurso vai se
configurando, ndo somente a partir dos indicios fornecidos
pelo cotexto, mas também de todos os outros dados do
entorno sociocultural e situacional dos enunciadores e
coenunciadores” (Cavalcante, 2011, p. 53). Nessa
perspectiva, a analise referencial dos objetos do discurso
identificados em cada texto permitiu observar que as
introducbes referenciais se processaram no uso de
substantivos e pronomes, classificados em diferentes
categorias, como visto nos referentes “povo”, “vocés”, “pais”
e “Jesus Cristo”. Os dois primeiros se referem a populagao, e
os outros correspondem respectivamente a um territorio
delimitado geograficamente e a figura religiosa. Tais termos
consistem em elementos introduzidos pela primeira vez no

discurso porque ndo ha nada que remeta a eles antes no
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cotexto ou na situagcdo imediata de comunicagdo, como

postula Cavalcante (2011).

No que compete aos elementos anaféricos, notou-se
que estao classificados em anaforas diretas, tendo em vista
que recuperam o mesmo referente do discurso, isto €, termos
que retomam “Bolsonaro” e “Charge”. Com isso, € possivel
dizer que os casos anaféricos se relacionam com uma
situacao imediata de comunicacgao, ja que estdo intimamente
ligados a um texto anterior. Desse modo, tem-se como

anaforas diretas os termos “charge”, “ele”, “Bolsonaro” e
“alguém inelegivel” equivalente ao referente “Bolsonaro”,
instaurado anteriormente por meio do recurso imageético.

Além disso, o verbo “t40” pode ainda ser classificado como
uma anafora direta, pois, apesar de se manifestar de forma
eliptica e contraida, retoma a introdugao referencial “povo”

estabelecendo uma relagao correspondente com o referente.

Quanto ao componente déitico, conforme os estudos
de Cavalcante, entende-se que “as formas déiticas, quando
mencionadas, fazem, entao, referéncia a situacdo em que o
enunciado é produzido, ou seja: as coordenadas de pessoa,
tempo e lugar, que definem, respectivamente, as déixis
pessoal, temporal e espacial” (Cavalcante, 2011, p. 94).
Nesse sentido, nem todas as expressdes apresentadas nos

comentarios referentes ao tempo podem ser consideradas
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como elementos déiticos. Percebe-se como exemplo de
déixis temporal a expressao “2023”, pois foi empregada, a fim
de “conhecer o tempo em que se encontra o falante”
(Cavalcante, 2011, p. 99).

Com base nas consideracdes supracitadas,
depreende-se que os referentes dos comentarios
selecionados foram construidos a partir da manifestacao das
expressoes referenciais no texto propriamente dito. No
entanto, & evidente que, se analisados isoladamente, sem
considerar a charge a qual os comentarios mantém
comunicagao, ainda € possivel estabelecer sentidos e
identificar os referentes por meio do processo inferencial
cognitivo. Dessa forma, pensar em “inelegivel” ou “ele & ruim
MAS” possibilita o reconhecimento do referente “Bolsonaro”,
que se da por conhecimentos prévios. Esse reconhecimento,
de acordo com o processo inferencial, justifica-se “porque os
participantes da comunicacao dispdem, mais ou menos, das

mesmas informagdes” (Cavalcante, 2011, p. 58).

A manutengao dos referentes acontece pela estratégia
de correferencialidade, pois sdo conservados ao longo do
texto a partir do recurso anaférico. No que diz respeito as
interacdes polarizadas, foi possivel constatar que em ambos
0s casos ha ocorréncia do mesmo referente. Contudo, as

escolhas lexicais dos comentarios, bem como o
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posicionamento politico dos internautas, demonstram um
reflexo dos ideais, principios e valores defendidos por cada
grupo. Desse modo, os referentes “ele” e “Bolsonaro”,
acompanhados da predicacao “ruim”, exibem dois sentidos a
depender da posi¢ao politica do internauta, como pode ser
visto nos exemplos dos textos 3 e 4, em que o adjetivo
aparece como algo ja postulado, mas que, acompanhado da
adversativa “mas”, adquire um sentido ameno, pois em
termos linguisticos, entende-se que a positividade externada
no que foi dito, é rapidamente quebrada pela preposi¢cao
adversativa, provocando um foco maior a tudo o que vem
depois. Diferentemente do que acontece no texto 4, caso em
que o adjetivo aparece como uma afirmativa explicita,
reforcando um pensamento adverso. O uso de “claro” logo

apos a pergunta, reafirma a opiniao do internauta.

De acordo com essas ponderagoes, percebe-se,
portanto, que o posicionamento politico de cada internauta
interfere ndo apenas no modo como os referentes sao
identificados e mantidos, mas também alterados. O texto 5
exemplifica nitidamente um processo de recategorizagéo por
meio de um recurso eliptico. A figura de Bolsonaro passa da
condicao de “inelegivel” para “elegivel’” quando o internauta
manifesta a possibilidade de vitoria em futuras elei¢des. Isso
se mostra a partir de desejos e crencgas particulares de quem

concorda com a politica bolsonarista, 0 que comprova uma
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recategorizacdo estabelecida por meio de ideologias ja
determinadas e manifestadas pelos contextos sociocognitivos

dos autores dos comentarios.

As escolhas lexicais sao também um aspecto
importante da analise, por meio delas, o individuo consegue
apresentar, esclarecer e enfatizar o proprio pensamento.
Além disso, a selecdo de determinados termos cumpre o
objetivo de tornar clara a opinido do internauta sobre a
situacgao, seja ela positiva ou negativa. Nesta légica, os textos
favoraveis demonstram concordancia com o que esta sendo
representado na charge a medida que as escolhas
vocabulares evidenciam isso por meio do refor¢co do termo
“inelegivel”, do pensamento discordante quanto ao tempo de
inelegibilidade “8 anos é pouco”, da predicagao atribuida a
arte de Nando Motta “mais que perfeita”’, e da indignacao
quanto ao que ocorre na atualidade, “2023 e o povo nessa de

“ele é ruim MAS”?”.

Da mesma maneira, nos textos contrarios também
foram wusados recursos estratégicos, que possibilitam
constatar a falsa neutralidade dos termos. Dessa forma,
observou-se que a interjeicdo de espanto “Opa, pera la”, o
uso excessivo de pontos de interrogacdo e o uso do
substantivo “gravidade” para definir o fato, reforcam a

indignacdo do autor. E possivel ainda apurar uma sutil
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atribuicao de culpa aos que concordam com a inelegibilidade
de Bolsonaro, uma vez que a pergunta “Vocés nao
conseguem de verdade enxergar a gravidade disso????”
propde uma interlocucdo com os demais leitores, a fim de
esclarecer a seriedade da situagdo. Finalmente, o ultimo texto
possibilita algumas inferéncias. Atribuir “o pais da
impunidade” ao Brasil configura numa leitura valida, ja que
esta € uma predicacao frequentemente associada ao pais,
reconhecida pelos brasileiros a partir de um conhecimento

comum.

Além do mais, por inferéncia, percebe-se que a
categorizagdo de Bolsonaro se da pela crenga de alguém
benevolente, ja que a frase “nunca se pode agradar a todos
so ver pelo senhor Jesus Cristo” ndo so pressupde que 0s
feitos do ex-presidente foram bons, como enfatiza seu
altruismo, quando compara a imagem de Bolsonaro a figura
central do cristianismo. Essa associacao ocorre sobretudo
por preceitos biblicos, os quais enfatiza a bondade e a pureza

de Cristo.

Diante dessas observagdes, foi possivel averiguar que
a identificagcdo, a manutencao e a alteracdo dos referentes
em interagdes polarizadas consideram diversos aspectos que
garantem a compreensao do texto e a continuidade da

conversacao. Observou-se, portanto, que todas as marcas
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linguisticas empregadas nos comentarios categorizam o
mesmo referente “Bolsonaro” de maneiras distintas. Desse
modo, prevalece o uso da informalidade, tem-se a construgao
de referentes tanto pela expressao referencial quanto pela
atividade sociocognitiva de inferenciagdo, além do uso de
interjeicdes, emojis, repeticdes, adjetivos e substantivos
como recursos que enfatizam as concepgdes dos autores dos

textos.

Consideragoes Finais

O foco deste artigo foi analisar seis comentarios
polarizados, veiculados em uma charge que representa a
inelegibilidade do ex-presidente da Republica, a luz da
referenciacdo. A analise apresentou como resultado a forma
como ocorre a construgcdo dos referentes, a partir de
comentarios marcados pela polarizacido politica; mostrou as
estratégias linguisticas utilizadas pelos internautas, a fim de
expor a maneira de como os referentes sao identificados,
mantidos ou alterados durante a interagao on-line, explicitou
o modo como um mesmo referente é categorizado de formas
distintas em comentarios polarizados e revelou a influéncia da
prépria opinido e os aspectos do ambiente digital na

construcao e interpretagao dos referentes.
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Com isso, observou-se que a construgao de referentes
se da tanto por meio de expressdes quanto por inferéncias.
As escolhas lexicais que apresentam um teor negativo foram
usadas para apresentar discordancia com a charge, enquanto
as que demonstram positividade configuram numa aceitagao.
Constatou-se também que a opinidao do internauta interfere
diretamente na forma como ocorre a construcdo dos
referentes, que foram estrategicamente mantidos por meio da
correferencialidade. Além disso, destaca-se a importancia do
contexto e do conhecimento de mundo que os leitores trazem
para a efetiva compreensdo dos textos. Tais aspectos
atestam a importdncia dos meios linguisticos e
extralinguisticos para estabelecer sentidos aos discursos
digitais, e esclarecem a relevancia da linguistica enquanto
ciéncia, pois atrelada a uma tematica atual, em géneros
textuais frequentemente usados, investiga a elaboragédo da

opinido publica referente a democracia brasileira.
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DA REFERENCIAGCAO A
INTERTEXTUALIDADE: CONHECIMENTO
DE MUNDO NA LEITURA E NA
INTERPRETACAO DE CHARGES

Jade dos Santos Pedroza®

Introdugao

O objetivo desta analise é apresentar as implicagdes
da intertextualidade na leitura e na compreensao do género
charge a luz da Linguistica Textual. Conforme nos desvela
Marquesi, Pauliukonis e Elias (2017), o texto e seus sentidos
devem ser entendidos por meio dos seus aspectos
linguisticos e ndo linguisticos, dos conhecimentos que cada
sujeito armazena na memoria - e suas constantes
atualizagdes -, as vivéncias e os papéis que cada pessoa
pode assumir em uma cena comunicativa. Apds observar a
leitura de comentarios feitos a partir de charges, percebemos
que ha certa recorréncia de determinado referente e, por
consequéncia, de determinada intertextualidade. Separamos
trés comentarios de trés sites distintos e, mesmo cada um
trazendo publicos diferentes, houve a repeticdo do modo

como o referente é lido e construido através de uma

6 Graduanda em Letras portugués e espanhol pela UNIFESP. E-mail:
jade.pedroza@unifesp.br
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intertextualidade  predominante. Por esse motivo,
consideramos importante analisar as implicagdes da
intertextualidade na leitura de um referente, uma vez que se
torna fundamental para a compreensao da charge. De acordo

com Cavalcante et al (2017), p. 92:

A construgdo de sentidos € configurada
sempre como uma operagao social, uma
vez que o sujeito constroi os sentidos
sempre para alguém (mesmo que este
alguém seja ele proprio). Participar de uma
interacéo comunicativa implica
necessariamente estar inserido num
determinado enquadre social, e o locutor se
investe de determinados papéis sociais
conforme as suposi¢cdes que ele faz de
seu(s) interlocutor(es). Isso nos permite
afirmar que produzir sentidos é sempre uma
acado compartilhada em um dado evento
comunicativo.

Nesse sentido, é possivel afirmar que ha uma
suposicao quanto ao publico que recebera a charge, o que
poderia ser um dos fatores que faz com que os comentarios

apresentem semelhancas.

Vale ressaltar que o uso do termo “charge” no lugar de
“tirinha” se da pelo fato do jornal ter a caracterizado desse
modo, por isso manteremos essa nomenclatura. Todavia o

termo adequado, nesse caso, deveria ser tirinha, uma vez que
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o formato e a extensdo sao caracteristicas que diferenciam

essas duas formas de expressao.

Os quadrinhos tém personagens e elenco
fixos, narrativa sequencial em quadros
numa ordem de tempo onde um fato se
desenrola através de legendas e baldes
com texto pertinente a imagem de cada
quadrinho. A histéria pode se desenvolver
numa tira, numa pagina ou em duas ou em
varias paginas (revista ou album). E ébvio
que para uma historia ser em quadrinhos
ela precisa ter no minimo dois quadrinhos
(ou cenas). A tira diaria € uma excegao,
pois, as vezes, a histdria pode ser muito
bem contada em 1 (sic) s6 “quadrinho” (o
espaco da proépria tira), mas isso nao a
torna um Cartum, apesar da proximidade.
(Moretti, 2006, p.20. Grifos do autor.)

Uma charge geralmente consiste em uma Unica
imagem acompanhada por um texto curto, muitas vezes
satirico ou humoristico. Por outro lado, como pontuado por
Moretti, tirinhas s&o séries de quadros ou painéis dispostos
horizontalmente, cada um contendo sua prépria imagem e
dialogo, permitindo uma narrativa mais extensa. Além disso,
a narrativa € outro ponto de distingao entre as duas formas.
Enquanto as charges tendem a ser mais diretas e concisas,
focando em transmitir uma ideia ou critica de forma

impactante em um espaco limitado, as tirinhas apresentam
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uma estrutura narrativa mais elaborada. Elas podem ter uma
introducao, desenvolvimento e conclusao, e frequentemente
desenvolvem situagdes humoristicas ao longo de varios
quadros. Em suma, enquanto as charges sao mais diretas e
focadas em transmitir uma mensagem Unica e impactante, as
tirinhas oferecem uma narrativa mais elaborada e
humoristica, muitas vezes desenvolvendo personagens e
situagdes ao longo de multiplos quadros. Pelo motivo citado

acima, optaremos pelo termo “charge”.

O texto selecionado, para essa analise, ndo possui
elementos verbais e, de certa forma, essa opcédo do autor
possibilita compreender as implicagcdes de um referente
imagético. Importa registrar que sua publicagao, datada de 29
de dezembro de 2022, se da em um momento decisivo no
cenario politico do pais: o fim do processo eleitoral e a
aproximacado da posse do novo presidente, tal fato sera

melhor explorado nessa analise.

Laerte Coutinho, cartunista brasileira, nascida no ano
de 1951, em Sao Paulo, produziu a charge “Renascimento”.
No més da publicacéo, o texto passou por uma votagcdo no
jornal e foi escolhido pelos leitores como o melhor do més, e
em nova Vvotagdo, o publico do jornal escolheu
“‘Renascimento” como a melhor do ano de 2022. Essa escolha

contribuiu para a selecdo do corpus, sobre o qual se
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debrugara essa analise. A escolha contou com a participagéo
voluntaria de 140 leitores do jornal. Desses, 43 votos foram
direcionados para o material que compde o corpus deste
estudo. Assumimos que o entendimento daquilo que
contemplava o texto foi o critério que norteou os leitores no
seu processo de votagdo. A seguir apresentamos a charge

que motivou os comentarios objetos dessa pesquisa:

Figura 1: Charge “Renascimento” de Laerte

Fonte: Charge de Laerte é eleita a melhor de 2022 por leitores -
23/02/2023 - Painel do Leitor - Folha (uol.com.br)

A produgao de sentido € uma agao que se da em um
dado evento comunicativo. Cavalcante et al (2017) afirma que
0s processos de construgao e interpretacao de textos revelam
uma agao social e cognitiva interligadas que fazem emergir o
trabalho intelectivo, as restrigdes e as possibilidades sociais.
Nesse sentido, assume-se que a construgao de sentido que

se apresenta nos comentarios sobre a charge, objetos desse
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estudo, é resultado de um processo que revela perspectivas
e restricdes do publico que dialoga com esse texto. Segundo
Cavalcante et al (2017), a construgédo da coeréncia, unidade
de sentido, € fundamentada em trés dimensdes: os elementos
socioculturais, os aspectos discursivos e os conhecimentos
prévios. Para analise dessa charge, partiremos desses

aspectos fundamentais.

O texto em questao apresenta como enquadre socio-
historico de producéo e recepcéo o periodo pds-eleitoral de
2023 que resultou na eleicdo de Luiz Inacio Lula da Silva e a
partida, do até entéo, presidente Jair Messias Bolsonaro para
os Estados Unidos da América. Importa dizer que tal decisédo
materializa a recusa do presidente de passar a faixa eleitoral
para o oponente, uma vez que questionava a validade do

resultado das urnas.

A charge faz referéncia, através de um processo
referencial imagético, ao ex-presidente decolando em um
aviao. O contexto social mais amplo € marcado pela mudanca
de posicionamento politico e ideoldgico que o pais passaria,
uma vez que o candidato eleito figurava no exato oposto do
governo da situagdo. A compreensdo da charge passa pelo
reconhecimento desse momento historico e dessa

percepgao.
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Amossy (2018) alega que todo discurso ¢é
argumentativo, pois o discurso esta sempre em contraste com
os outros que o atravessam. Assim, ainda que tenhamos uma
charge sendo construida apenas com a linguagem n&o-
verbal, temos no texto uma carga de argumentatividade, a
partir do ponto de vista que a artista pretende defender. Tal
argumentatividade se evidencia na mudanga de focalizagao
dos quadros. No texto, a decolagem do avido promove o
renascer da flor cujo motivo seria a partida — metaforica e real
também — de Bolsonaro da presidéncia, segundo a leitura de
Andrei Ribeiro, colunista da “Folha de S.Paulo”. Como
ponderado, a interpretacdo € realizada sobretudo com o
auxilio do suporte imagético, a medida que as imagens tém a
funcdo de apresentar ao leitor seu sentido. Cavalcante et al
(2017) destaca que é preciso que se considere o contexto
discursivo e que o locutor elabora o texto projetando o tipo de
interlocutor que vai ler e os conhecimentos que ele supde que
podem ser compartilhados naquela cena comunicativa.
Assim, pode-se afirmar que a artista desenvolveu seu texto
projetando um publico que compreenderia a tese por ela
defendida e que tal ato seria possivel a partir dos aspectos
socioculturais e discursivos e também dos conhecimentos
prévios que a artista pressupde que os receptores da charge

teriam.
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Segundo a descrigao de Ribeiro, o homem de verde,
subindo as escadas, € o ex-presidente Bolsonaro. As
expressdes faciais da personagem demonstram a
insatisfacdo do politico e colaboram para a critica que a
charge pretende fazer. Ao seu lado, ha um tronco de arvore
com galhos secos, aparentemente sem vida — podemos inferir
pela coloracdo e pela sua forma sem folhas e flores. No
segundo quadrinho, infere-se que o presidente embarcou,
uma vez que nem ele nem a escada aparecem no quadro e
no horizonte surge o avido ja em processo de voo. Tal
imagem, reforca a ideia de despedida do presidente. Ja, no
terceiro quadrinho, a focalizacdo se estabelece somente na
flor, que, até entdo morta, renasce, numa alusdo ao nome
dado a charge. Para além disso, cabe destacar que a
condicao inicial da arvore evoca a ideia de morte, cabendo
aqui o registro de que, durante o governo de Jair Messias
Bolsonaro, o pais passou pela epidemia da Covid-19 e teve
mais de 700 mil mortes contabilizadas. Esse fato foi bastante
explorado durante o processo eleitoral no pais. Segundo
Koch (1997), a estratégia de focalizagdo auxilia o autor do
texto a enfatizar, ou melhor, destacar “quer a informacéao
nova, quer a informacdo dada, bem como para realizar a
tematizacdo ou a rematizagdo”. Esse sera um ponto a ser
levado em consideragao, pois os trés comentarios retirados

das redes sociais — que guardam semelhangas entre si — se
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estabeleceram quando ha a focalizagao entre a flor morta e a
flor viva. Esse enquadramento na flor - antes morta e depois
viva - revela as escolhas orientadas a partir e em funcéo das
intencbes da artista. O colunista produz essa leitura depois
que a charge € eleita, pelos leitores, como a melhor. Ndo
encontramos significados explicitados antes de sua votagao,
assim podemos esperar que a interpretacao dos leitores nao

foi enviesada pela leitura do comentador.

Os comentarios de cada rede social selecionada,
Instagram, Twitter e jornal on-line da “Folha de S.Paulo”,
contribuiram para a compreensao da importancia do contexto
social na leitura do texto. O critério de selecao para a analise
de comentarios foi separar o0s que possuem
intertextualidades especificas e recorrentes dentro de cada
rede social. No site da “Folha de S.Paulo”, publicado no dia
23 de fevereiro de 2023, ha dois comentarios; no Instagram,
dia 21 de junho de 2023, ha 220; e no Twitter, 29 de dezembro
de 2022, ha 37.

As palavras dos leitores

O primeiro comentario foi selecionado do site

jornalistico da “Folha de S.Paulo”, o segundo do Instagram e
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o Uultimo do Twitter’. As produgbes metatextuais seréo
referenciadas como: comentario 1, comentario 2 e comentario

3, respectivamente:

Comentario 18

A charge do Laerte lembra a musica '"Maninha’, de Chico Buarque: "Se lembra do jardim,
oh, maninha, coberto de flor/Pois hoje sé da erva daninha no chao que ele pisou." E,
como na musica, termina com a redencao: "Que um dia ele vai embora, maninha, pra

nunca mais voltar.”

m, RESPONDA ¢ 6 M DENUNCIE

Comentario 2

Apesar de vocé, amanhi ha de ser outro dia... )

sem 16 curtidas Responder Ver tradugio

Comentario 3

Dec 29, 2022
“Apesar de vocé, amanhé ha de ser outro diall”

%, 12 D2 il 59

=

7 Agora nominalizado como “X”.
8 Os nomes dos perfis dos comentarios selecionados, por questdes éticas,

foram retirados da pesquisa para que seja preservada a imagem e a identidade
dos autores.
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As producdes metatextuais, segundo Carvalho (2018),
indicam a classe de um comentario de um texto que o
antecede. O leitor, com esse mecanismo, consegue interagir
com outros comentarios e outros conhecimentos de mundo
que séo interligados através de uma mesma publicagdo. A
recorréncia da figura de Chico Buarque nos levou a buscar
quais fatores poderiam justificar a escolha. Cabe, nesse ponto
da pesquisa, o comentario de que o artista brasileiro Chico
Buarque de Holanda fez parte do movimento contra o regime
militar, no Brasil, chegando a ser exilado, em 1969. Muitas
das suas composicbes apresentam um teor critico, em
especial com a ideologia e os posicionamentos politicos com
0s quais o antigo presidente da republica, Jair M. Bolsonaro,
se identificava. @ Assim, compreende-se que o artista
personaliza em sua figura a imagem de alguém que se opde

ao ex-presidente.

Referenciagao e Intertextualidade

A referenciagdo € uma das unidades topicas que
compdem os critérios microtextuais que favorecem a
construcdo da coeréncia e, consequentemente, a
compreensao do propésito de dizer do locutor. No interior de
todo e qualquer texto, o leitor buscara de forma espontanea o

referente, isso porque, no ato de enunciar e de compreender
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o enunciado, o interlocutor ira rastrear o objeto de discurso,
seja ele inanimado ou nao, para a construgao de significado.
Para a Linguistica Textual, os interlocutores constroem,
através de uma negociagdo complexa, 0s objetos de
discursos ou referentes como forma organizacional da
producao de coeréncia, conforme Cavalcante (2022). Esses
objetos de discursos, construidos no ato enunciativo, formam
cadeias referenciais, ou melhor definidas por Cavalcante
(2022) como redes referenciais, no intuito de dar continuidade
ao texto de forma coesiva, seja para referenciar o mesmo

referente ou para referenciar um outro.

Para a produgao dessa teia referencial, dentro do
género charge, o principal mecanismo acionado para a
identificacdo é o conhecimento de mundo que o leitor possui.
E nesse género em especifico que a critica esta oculta para
o leitor, por isso a base da compreensdo desse processo o

auxilia em sua leitura. Como Kleiman (2009) observa:

(@) conhecimento linguistico, o)
conhecimento textual, o conhecimento de
mundo devem ser ativados durante a leitura
para poder chegar ao momento da
compreensdo, momento esse que passa
despercebido, em que as partes discretas
se juntam para fazer um significado.
(KLEIMAN, 2009, p. 26).

77



Em consequéncia, se o sujeito ndao consegue
identificar o referente de um texto, a compreensao se torna
distinta da proposta ou nula. Na maioria dos casos, o
referente dentro da charge ndo esta explicito, e esse
processo pode se efetivar quando ocorre uma apreensao em
partes de cada referente, ou seja, o leitor buscara os
significados nos elementos textuais e esse processo é capaz
de trazer a apreensao do conteudo. No ambito imagético,
apesar da auséncia de elementos verbais, ndo ha auséncia
de significado. Logo, quando se depara com uma charge e
nela ndo ha presenca de conteudo escrito, o interlocutor
busca a compreensao do referente através das pistas
multimodais, mas principalmente, através do conhecimento
de mundo. Desse modo, o conhecimento prévio para a
construgao de significado se torna basilar tanto para a leitura

desse objeto de discurso, como para o seu ato de criagao.

Os recursos de referenciacao e intertextualidades, do
mesmo modo, sdo0 processos que estdo intrinsecamente
ligados e se complementam, refletindo de forma direta na
producao e construcdo de sentido do texto, em especial no
género charge. O momento de referenciar e a produgao da
intertextualidade ocorre de forma concomitante, posto que, ao
mesmo tempo que o leitor referencia um termo, ele produz
uma intertextualidade e essa pode mudar a forma com que o

leitor compreende determinado referente.

78



A Linguistica Textual vem desenvolvendo a definicao
de intertextualidade, apesar de que podemos encontrar
diversos significados no interior de sua teoria, o mais recente
trabalha com a nogao de intertextualidades. A teoria resgata

a acepgao de Bakhtin sobre o dialogismo:

O texto s6 ganha vida em contato com outro
texto (com contexto). Somente neste ponto
de contato entre textos é que uma luz brilha,
iluminando tanto o posterior como o
anterior, juntando dado texto a um dialogo.
Enfatizamos que esse contato é um contato
dialégico entre textos... Por tras desse
contato esta um contato de personalidades
€ nao de coisas. (BAKHTIN, 1986, p. 162)

Embora ndo se aproprie dos termos utilizados por ele,
a Linguistica Textual reconhece que um texto estara sempre
referindo-se a outro texto. Em outros termos, quando o leitor
se defronta com um enunciado, dentro do processo de
construcao de sentido, ele pode identificar a presenca de um
outro enunciado. E essa identificacdo € capaz de se dar em
graus de complexidade particulares. O modo como ocorre
cada apresentacdo fara com que o leitor recorra a
mecanismos distintos, contribuindo para o entendimento e
para o que esta implicito. Para contemplar a diversidade de

como a intertextualidade se mostra dentro de um texto ou
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enunciado, a Linguistica Textual buscou classifica-las com o

objetivo de distinguir cada uma delas.

Dentro da Linguistica Textual, localizam-se varios tipos
de nocao de intertextualidades, dentre eles ha dois grandes
grupos nomeados como: ampla e estrita, de acordo com
Cavalcante (2022). A primeira estabelece o sentido mais
amplo de intertextualidade quando recebemos como modelo
e/ou estrutura. No segundo tipo, encontrar-se-a a marcagao
do texto alheio em sua materialidade. Seja de forma explicita,
seja implicita, havera um resgate, ndo como modelo de
producdo, mas como expressao do texto de outro. Além
dessas definigdes, ha outras subdivisdes que se caracterizam
dentro desses dois pélos, contudo, pela natureza do trabalho,
destacaremos apenas os aspectos observados na analise

produzida.

No interior da intertextualidade estrita, encontramos a
recuperacao do texto que o antecede dar-se-a de forma nao
destacada. Isso significa que o leitor precisa ser “capaz de
reconhecer a presenga do intertexto, pela ativacdo do texto-
fonte em sua memoria discursiva, visto que, se tal néo
ocorrer, estara prejudicada a construgdo do sentido” (KOCH,
2008, p. 31). Dessa forma, quando o leitor se depara com um
enunciado e encontra representagdes intertextuais, pode-se

ocorrer uma outra decodificacdo da leitura, ao passo que
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complementa ou modifica o texto. Algumas intertextualidades
estarao presentes na memoria coletiva de um grupo pequeno
ou mais amplo: borddes, trechos de textos biblicos, de musica
popular, como afirma Koch (2008). Porém, para o género
charge, a conjuntura historico-social, que também pertence a
memoria coletiva, é considerada um fator decisivo a medida
que ampara a leitura e, com isso, ha a possibilidade de
priorizar determinadas intertextualidades, auxiliando, muitas

vezes, na interpretacdo de um referente.

Dessa forma, tanto para a identificacdo do referente,
como para a produgao de intertextualidade, o conhecimento
prévio se torna fundamental dentro da Linguistica Textual,
uma vez que sem ele ndo ha como dar fluidez a um texto e
nem como produzir novos caminhos interpretativos. Outro
aspecto, € como o conhecimento de mundo pode cativar o
leitor a uma determinada leitura do referente. Em algumas
producdes o referente é “traduzido” através de uma
intertextualidade, isto €, com base no conhecimento desse
sujeito, o referente sé podera ser interpretado caso haja outro

texto que o represente.

Analise
Como mencionado anteriormente, para ocorrer a

compreensao de um texto o leitor passa pelo processo de
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decodificagcdo do referente, do mesmo modo quando
buscamos um sujeito em uma oragdo. Em um conteudo
imageético o leitor buscara o significado de cada referente e a
sua relacdo com os demais. Essa apreensio pode ocorrer em
uma estrutura légica para cada sujeito, isto &, ndo ha como
definirmos se o leitor comecgara pelo inicio do texto, pelo meio

ou pelo seu final.

Suponhamos que ele comece pelo inicio, assim como
Ribeiro, a identificacdo do homem que sobe se da através do
conhecimento prévio, a relacdo com seu entorno e as
caracteristicas sublinhadas no texto. As particularidades
como a forma, a coloragao de sua vestimenta e o cabelo, séo
caracteres atribuidos a figura do ex-presidente. Ademais, o
referente apresenta um semblante sisudo, que remete a ideia
de que nao esta satisfeito e/ou feliz com o momento. Apds a
identificacao o leitor explora a relagao dos referentes e esse
processo fara com que apreenda o texto e produza as

intertextualidades cabiveis a cada enunciado.

Nesse processo de identificagao e associagao entre os
referentes, que no caso da charge seriam os: ex-presidente,
flor morta, viagem e flor viva, o leitor ativara os conhecimentos
de mundos que participam do processo de leitura e
compreensao do texto. E para entender o motivo pelo qual a

flor renasce quando Bolsonaro parte, ja que o género
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analisado nado comporta explicagbes, o leitor buscara o

sentido dentro do contexto histoérico social.

Na época de eleigao de 2022, o Brasil estava dividido
entre dois polos: esquerda e direita. Essa separagao fez com
que muitos debates entrassem em voga. Os dois lados
constantemente se criticavam duramente e mantinham a
posicao de que nao era possivel estabelecer um dialogo com

o outro.

Durante os 4 anos de mandato, Bolsonaro foi
classificado como uma figura que representou a ala da direita,
com ideais conservadores e estreita relagcdo com o Exército.
A ala da esquerda posiciona-se como um movimento mais
progressista, volta do para causas e justica social. O artista
Chico Buarque de Holanda, desde sua adolescéncia, se
posicionou contra 0 movimento militar e figura como expoente

de oposicao ao conservadorismo e militarismo no pais.

Para além disso, importa dizer que o ex-presidente
também foi alvo de constante critica pelas suas declaracgdes,
sendo qualificado como negligente, durante a pandemia
provocada pela covid-19. A vista desse cenario, o interlocutor
consegue concatenar as razdes e implicagdes pelas quais a
flor renasce apos sua partida. Assim, o leitor além de vincular

essas informacgodes, consegue produzir as intertextualidades.
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Observando os trés comentarios selecionados,
podemos perceber que ndo ha a expressao referencial “ex-
presidente” e “Jair Bolsonaro”, por outro lado, ha o predominio
referencial de Chico Buarque e suas musicas. Dessa
maneira, dois pontos sédo destacados: que houve a apreenséo
total da introducdo referencial — Jair Bolsonaro —, sem
qualquer expressdo textual escrita;, e o referente
explicitamente ou implicitamente citado nos comentarios —
Chico Buarque — aparece em todos os comentarios, sendo
qualificado como uma intertextualidade, pois nao ha nada na

charge que leve a uma introdugao do cantor e suas musicas.

Entretanto, porque ha o predominio de uma
intertextualidade ja4 que ndo ha nenhuma expressao
referencial? Podemos relacionar a predominancia dentro do
contexto dos leitores, ao relembrarmos que, no ano de 2019,
o0 entdo presidente da republica se recusou a assinar o
documento que Buarque receberia do Prémio Camdes®. Tal
recusa contrariava uma praxe do governo brasileiro.
Entretanto, a atitude de Bolsonaro ndo fez com que o cantor

se sentisse menos lisonjeado. Ao contrario, o artista

9 O Prémio Camdes é um dos mais importantes prémios literérios da lingua
portuguesa. Criado em 1989, é uma homenagem aos escritores de lingua
portuguesa que contribuiram significativamente para o enriquecimento do
patrimonio literario e cultural da lingua.
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comemorou o comportamento do presidente, afirmando
ironicamente que o ex-militar teve “rara fineza ao nao assinar
seu prémio”. O episddio ilustra o antagonismo existente entre
o artista e o politico e aponta para um dos fatores que podem
justificar a recorréncia da referéncia de Chico nos

comentarios dos leitores.

Outro fato relevante, no més de dezembro de 2022,
Eduardo Bolsonaro, filho de Jair Bolsonaro, foi processado
pelo cantor por ter utilizado uma de suas musicas em suas
redes sociais. Refor¢ando ainda mais que as personagens -
explicitas ou implicitas - na charge e nos comentarios séo
exemplos de sujeitos que fazem parte de grupos

ideologicamente opostos.

Sem duvidas esses conhecimentos prévios se
tornaram indispensaveis para a producao intertextual. Porém,
ler um referente tendo em vista outro transfere interpretacoes
significativas para o objeto analisado. Esse mecanismo,
apesar de complementar, se torna modificador alterando a
leitura do referente em questdo. No comentario 2 e 3
podemos observar a mesma intertextualidade, entretanto, no
terceiro comentario temos a utilizacdo das aspas — marcagao
que estabelece a distincdo do texto alheio — essa forma,
possibilita a nomeagao de uma intertextualidade explicita; em

contrapartida, no comentario 2 ndo ha qualquer simbolo que
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nos mostre a presenca do texto de outrem, sendo
caracterizada como uma intertextualidade implicita. Apesar
de trazer o mesmo texto, o comentario 3 suscita mais
modificagao na leitura do referente que o comentario 2, ja que
o leitor consegue identificar a presenga significativa do texto

articulado e do tipo de autoridade que aquele.

Esse modo de consagragao entre identificacdo do
objeto do discurso e a produgao de intertextualidades auxilia
e/ou modifica a leitura da charge, uma vez que é guiada a um
caminho de interpretacdes dentre outras possibilidades de

leitura.

Consideragoes finais

Ao analisar a charge "Renascimento” com base na
Linguistica Textual e considerando a intertextualidade como
elemento-chave, torna-se evidente a complexidade e riqueza
que os leitores trazem para a interpretagdo de um texto
imagético. A charge, desprovida de elementos verbais, confia
na interagdo entre conhecimentos prévios, elementos
socioculturais e aspectos discursivos para construir

significados.

A escolha do corpus, baseada na votagao dos leitores,
revela a relevancia da representatividade sociopolitica na

interpretacdo da charge, especialmente em um momento
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crucial da transi¢ao politica no pais. A imagem da partida do
ex-presidente Bolsonaro, simbolizada pela decolagem do
aviao e o renascimento da flor, ganha vida através das lentes

dos leitores.

Arelacao entre a identificagao do referente, a produgao
de intertextualidade e a compreensao do texto destaca a
importancia do conhecimento de mundo na leitura de uma
charge. O leitor, ao tragar paralelos com eventos passados e
personalidades, constréi uma teia referencial que enriquece

sua experiéncia interpretativa.

Em suma, a analise evidencia que a compreensao de
uma charge vai além da mera observagdo visual. A
intertextualidade, como processo intrinseco a leitura, permite
aos leitores ndo apenas identificar o referente, mas também
atribuir significados mais profundos, refletindo o didlogo
constante entre textos, contextos e interpretacdes. Essa
abordagem ampla destaca a importancia de considerar a
carga cultural, histérica e social na analise de textos
multimodais como as charges. Desse modo, a
intertextualidade se torna complementar e ndo um acessorio

na analise e compreens&o de uma charge.
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O QUADRINHO INACABADO DE JULIO
SHIMAMOTO

Alberto Ricardo Pessoa'®
Introducao

O objetivo deste artigo é apresentar ao leitor uma
introducéo a Critica do Processo Criativo do autor de historias
em quadrinhos Julio Shimamoto ao longo de sua extensa
carreira que inicia em 1957 (CHAVES, 2020).

Por meio de analise de seus manuscritos, depoimentos
e quadrinhos podemos observar o autor de historias em
quadrinhos e seus processos em momentos diversos,
estabelecendo assim uma reflexdo acerca da formacéo e

amadurecimento de um autor de histérias em quadrinhos.

A Critica do Processo é um meio de investigagao da
qual propde observar o objeto de pesquisa pelo ponto de vista
do seu processo de construgcado e ndo somente para 0 mesmo
enquanto estado final e se aproxima do autor, dos processos

de criagdo, manuscritos, dos fendmenos ativos e passivos

10 professor do Programa de Pés Graduacéo Associado em Artes Visuais
UFPB|UFPE
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que de alguma forma exercem influéncia no resultado final do
objeto em questdo. (SALLES, 2006; 2011; 2017)

Entendemos que apds definir o ponto de partida do
objeto concreto, investigamos o universo conceitual do qual o
mesmo esta inserido, o espago geocritico e temporal, os
percursos de criagdo, as questdes primordiais para conferir
personalidade ao objeto, os obstaculos que o0 mesmo se
deparou para chegar ao que o objeto de pesquisa é hoje e
chegamos novamente ao olhar investigativo ao objeto,
porém, sob um ponto de vista renovado. Dito isso, a Critica
do Processo é uma estratégia de reflexao e investigagao que
propde ao fendmeno apontamentos para a compreenséao e

desenvolvimento do objeto em questao.

A personalidade grafica de um autor de histérias em
quadrinhos é construida através de uma bacia etnografica;
um pogo onde resguardam simbolos; signos; indices, além
de, claro, o seu desenvolvimento e conhecimento técnico,
tedrico, histérico e conceitual de arte. Os registros que o autor
de histérias em quadrinhos faz constroem uma rede de
acontecimentos, que s&o os gestos inacabados. (SALLES,
2006; 2011; 2017)

No caso de Julio Shimamoto, autor de histérias em
quadrinhos, a leitura e analise de seus esbogos, anotacgdes e

processos se faz ainda mais necessario devido a natureza de
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veiculacado de sua arte. As histérias em quadrinhos s&o uma
arte oriunda da era da reprodutibilidade (BENJAMIN, 2017) ,
ou seja, seus quadrinhos passam por diversos agentes, tais
como roteiristas, editores, revisores, graficos até chegar no

leitor final.

Em muitos casos na carreira de Shimamoto, seus
quadrinhos foram publicados em coletdneas com outros
autores ou em publicagdes de baixo orgamento, o que reflete
no tipo de material impresso e vinculado ao publico. Nos
ultimos anos o autor vem sendo publicado em obras
individuais, com o cuidado editorial apropriado e
pesquisadores estdo apresentando pesquisas com base em

entrevistas e manuscritos.

De acordo com Shimamoto, seu pai foi quem iniciou o
que denominamos de correspondéncias indiretas
(WILLEMART, 2005), ou seja, conhecimento que o autor de
histérias em quadrinhos teve acesso de forma obrigatoria,
sem a propria curadoria. Aqui temos, inclusive, uma
dualidade, uma vez que Shimamoto crianca recebia as
histéorias em quadrinhos pelo pai, que posteriormente
comecou a proibir devido a sua queda de rendimento escolar.
O que era uma correspondéncia indireta passou, ao longo do
tempo, em correspondéncia direta, em que o autor de

histérias em quadrinhos inicia por conta prépria a busca por
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conhecimento e informagdes, criando assim uma curadoria
prépria e de acordo com seus interesses (WILLEMART,
2005).

Apesar de ser caipirdo sem escolaridade,
sempre tive que trabalhar no meio de gente
instruida, e procurei ler muito de tudo,
ecleticamente. Tive também a sorte de ter
um pai que nao cansava de me dizer que
leitura era a coisa mais fundamental na
vida. Proibia gibis, mas comprava-me livros,
e obrigava-me a ler o jornal e revistas desde
0s meus dez anos de idade. (SHIMAMOTO,
2023, n.p.)

Aos 17 anos iniciou na carreira de quadrinista, com um
trabalho que versava acerca de curiosidades com énfase no
folclore e cultura brasileira, intitulado “Agora sei que...” em
parceria com o editor da Novo Mundo, o seu mentor Miguel
Penteado. (CHAVES, 2020)

Podemos considerar Penteado como primeiro
personagem critico na vida artistica de Shimamoto e que o
ajuda a definir algumas escolhas artisticas que permearam ao

longo de sua trajetoria.

Miguel Penteado era dono da Ed. Novo
Mundo, e em fins de 1957 eu estava
desempregado e levei um projeto de hq
chamado Conquista do Acre, baseado no
livro do mesmo nome. Me atendeu muito
bem, e criticou meu trabalho
construtivamente, mostrando série de
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defeitos, inclusive de roteiro. E deixou-me a
porta aberta, pedindo que eu retornasse
com novas amostras. Retornei vinte dias
depois e ele gostou da minha evolugéo e
encomendou-me trabalhos s6 para me
incentivar: os primeiros da minha carreira!
Depois ele me apresentou ao seu amigo
Jayme Cortez, na época diretor artistico da
Ed. La Selva. Eu tinha dezoito anos e me
tornei profissional gragas ao Penteado.
(SHIMAMOTO, 2023, n.p.)

Nos primeiros anos como autor de quadrinhos,
Shimamoto teve contato com o diretor de arte e quadrinista
luso-brasileiro Jayme Cortez (1926 - 1986), e com o
quadrinista Flavio Colin (1930 - 2022). Estes autores de
histérias em quadrinhos, dois dos mais importantes autores
de histérias em quadrinhos do pais, apresentaram, técnicas,
orientacdes, pensamentos acerca da arte e quadrinhos que

ressoam na arte de Shimamoto de maneira direta e indireta.

Shimamoto apresenta nos depoimentos acerca destes
autores de historias em quadrinhos uma distingao importante:
apesar de conhecer e analisar o percurso técnico de ambos,
ele ndo os considera em seu escopo de influéncias artisticas.

O Colin, para mim o maior desenhista do
Brasil, me confessou que detestava
desenhar capa. Também nao tive influéncia
dele, embora féssemos grandes amigos.

(...) Colin usava muito a caixa de luz. Fazia
O primeiro esbogco a lapis, depois
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redesenhou por cima com lapis azul, e pela
ultima vez, fazia Revisdo com lapis
vermelho, e entdo levava para a caixa de
luz e sobre o esbogado deitava um papel
branco. Iniciava o0 acabamento com bico de
pena com nhanquim e pincel para o
sombreamento. Reparou que ele nunca
usava borracha do inicio ao fim?
(SHIMAMOTO, 2023, n.p.)

Esse pensamento conceitual, juntamente com a
experimentacéo técnica ndo o impediu de ser um autor de
historias em quadrinhos que realizou ilustragdes,
propagandas, esculturas, pinturas, storyboards e histérias em

quadrinhos para o mercado.

Criar é, basicamente, formar. E poder dar
uma forma a algo novo. Em qualquer que
seja 0 campo de atividade, trata-se, nesse
‘novo”, de novas coeréncias que se
estabelecem para mente humana,
fendbmenos relacionados de modo novo e
compreendidos em termos novos. O ato
criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de
relacionar, ordenar, configurar, significar.
(OSTROWER, p.09, 2014)

O seu arcabougo imaginario de seus personagens e
historias estdo mais presentes no género fantastico, com

énfase nos quadrinhos de terror. Partimos do principio que o
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fantastico € uma area da qual abriga o género terror, uma vez
que se origina na interrupgao da normalidade cotidiana por
meio de efeitos de sentido como o grotesco, medo e angustia
que envolvem tanto os personagens quanto o proprio leitor
por meio de suas marcas de discursos verbais e nao verbais
(LUCCHETTI, 1993).

O trauma como inspiracgao artistica

Em 1969, Shimamoto, que vivia em Sao Paulo e
trabalhava na agéncia Standard Propaganda, fora
interceptado por agentes federais e levado para a sede da
Operagao Bandeirante (Oban), do qual ficou preso em torno
de duas semanas e posteriormente transferido para o DOPS,

do qual ficou preso mais alguns dias.

Estava na publicidade, no setor de criagao
como diretor de arte, caro Alberto. Senti-me
bastante vulneravel psicologicamente, eu
que sempre me achava um tanto
destemido, conclui que um fator externo
incontrolavel pode reduzi-lo a uma barata,
como naquele conto "Metamorfose" de
Franz Kafka. Via-me seguido e vigiado por
todos os cantos, nas ruas, nos
restaurantes. Decidi sair de S.Paulo, e vim
para o Rio na primeira oportunidade, ainda
como publicitario. Tornei-me um anti-
fascista empedernido, e odeio
profundamente o autoritarismo, seja de
esquerda ou da direita. Essa condig&o pode
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ter afetado meus desenhos. (SHIMAMOTO,
2023, n.p.)

A experiéncia da prisdo inesperada, a tortura
psicolégica que o mesmo sofreu com o ambiente, com os
sons de tortura de prisioneiros que o mesmo ouvira e o stress
pos traumatico resultaram em uma mudanca de espaco
cartografico, como sair de S&o Paulo para o interior do Rio de
Janeiro e de percepcdo, do qual resultou em

redirecionamentos artisticos e de processo de criagéo.

A criacao é um efeito da submissao do artista a sua
linguagem, a sua meméoria. A tradicdo que ele carrega ou as
circunstancias que os cercam e da qual € o mensageiro.
(WILLEMART, 2005) Shimamoto continuou a produzir
histérias em quadrinhos e suas escolhas graficas e tematicas
possuem agora uma nova acao afetiva, oriunda de um

trauma, o que afeta o inconsciente criativo.

As suas mudancgas cartograficas até entdo eram
oriundas de oportunidades de trabalho, ndo pelo terror que o

mesmo havia sofrido, seja individual ou familiar.

(...) as quase infinitas manifestagbes das
forcas do caos, naturais e humanas. Sendo
as forcas que produzem caos onipresentes,
as tentativas humanas para controla-las
sao também onipresentes. De certa forma
toda construcdo humana - mental ou
material € um componente na paisagem do
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medo, porque existe para controlar o caos.
(TUAN, p.12, 2005)

Outro elemento bastante significativo na sua forma de
ver o mundo e logo a sua arte foi quando ele teve um grave
problema de saude em 1996. A extracdo de seu rim e costela,
devido um tumor maligno, associado a situagédo econémica e
escassez de trabalhos em decorréncia do periodo de
recuperacao e por fim da percepcao perante a morte fez com
que o quadrinista buscasse um rumo diferente para sua arte.
Ele buscou uma personalidade grafica unica e o primeiro
resultado dessa pesquisa pbde ser vista no Ogro e na Graphic

Novel Sombras.

O ogro. Sim, com essa hq me convenci
que achara um novo veio, que consistia
em desenhar com branco sobre papel ou
cartolina preta, revertendo o processo
classico. Na verdade, desde o meu
primeiro dia de escola, eu vi a professora
escrever com giz branco sobre a lousa
lousa toda preta. O album "Sombras" foi
totalmente produzido dentro desse
contexto. O estilo definido do xilo sempre
me fascinou, e fiquei buscando uma
técnica que me aproximasse dele. Vou
repassar-lhe pdf de uma entrevista
publicada na O Medo n. 1 de 1985, feita
com Ofeliano, falando dessa busca. Ahg "
NEUROSE 1" citada na entrevista, apesar
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da técnica mista, tem muito da estilo de "
O Ogro". (SHIMAMOTO, 2023, n.p.)

O artista muda a cada obra finalizada. Algo fica em
meio ao processo, seja de pesquisa, rejei¢cao, alegria ou ao

proprio tempo da obra.

O quadrinho inacabado de Julio Shimamoto

Julio Shimamoto, com entdo 81 anos a época, enviou
para o pesquisador deste artigo esta histéria em quadrinhos,
inédita até aquele momento. Neste depoimento a seguir de
Shimamoto, podemos comparar 0 processo técnico do autor
de histérias em quadrinhos com os outros dois autores de
histérias em quadrinhos citados. A pagina em questao é de
uma historia feita em 2022 e ainda nao publicada. Segue
inicialmente a histéria completa para contemplacdo, os

comentarios do autor e por fim os manuscritos para analise.

(...) E a coisa mais recente que fiz, a "Jean-
Luc Godard". Brincadeirinha.Bolei uma
mini-hq de 4 paginas para a coletanea de
Dario Chaves: comega com o roubo de uma
anfora milenar com cabelos de Sanséo, do
Museu Nacional de Tel Aviv. Esse cabelo é
implantado na cabega de um boxeador
americano pouco promissor, Joe "Bomb"
Corbin. Este comeca a derrotar os melhores
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lutadores do mundo, um apds outro, até
que... Vou iniciar quando pintar uma brecha
na minha agenda. (SHIMAMOTO, 2023,

n.p.)

Figura 01: Pagina 01
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Fonte - SHIMAMOTO, 2023.
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Usei técnica mista: caneta hidrografica de
ponta fina preta para outline e letreiro de
baluns. Tinta acrilica preta para parede para
contraste de sombras e azulejo raspado em
alguns quadros para impactar. O letreiro
inverteu para negativo no photoshop. Ah,
quebrei a simetria dos quadros para dar
idéia de tumulto narrativo, tipo Glauber
Rocha filmando com cémera na maéo,
rerreh!(SHIMAMOTO, 2023, n.p.)

Figura 0: Pagina 02

TEMIDO CHE- AR CORBINESTAVALUTANDO "
FOA’o m;aA‘r:xA iy ALGuNSmossEmé'égTAoue.

TONY BIANCALA- ’ O GANHAR UMA LUTA,
NA, T10 DE COR- 2 | PERDIADUAS,

%) Ay
e il

LANA E SEU SOBRINHO FORAM PROCURAR
ng\AAr«ﬁ(%l‘rn, REPU‘EAA%(‘)LI‘-:NSQPECIAUS\'A EM IMPLANTE

QUERO PLANTAR SR PELOS MuITODI=
+ N ISSO NO COCO
£ INOTIL. = F ERE%E&ZED%.R QUEN

.!OS’S_O
NAO E DA

Fonte - SHIMAMOTO, 2023.
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Figura 03 e 04: Pagina 03 e Pagina 04
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Fonte - SHIMAMOTO, 2023

Aos 81 anos, caro Alberto, vocé ja vivenciou
e viu muita coisa. Ja ndo me apetecia mais
fazer quadrinhos. Para sair dessa inércia,
decidi experimentar a desconstrucao,
desenhando de improviso, sem
planejamento. Essa HQ "SANSAQO" nao
teve esboco em nenhum momento.
(SHIMAMOTO, 2023, n.p.)

Envio-lhe a forma como eu uso o espago
das ceramicas. Depois xeroco os desenhos
ampliando ou reduzindo para montar a
pagina.

(...) tinta de parede acrilica preta, da Suvinil
ou Coral, e uso secador de cabelo para

102



apressar secagem. Atualmente uso cabo de
escova de dente, um extremo bem
pontiagudo para tracos finos, e outra ponta
mais espatulada para tracos largos, ou abrir
espacos brancos. Uso lima chata para
modelar o plastico. Antigamente usava
ponta de prego em lapiseira, ou espetinho
de bambu para churrasquinhos.
(SHIMAMOTO, 2023, n.p.)

Figura 05: Azulejos desenhados

*syna vickad
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Fonte: SHIMAMOTO, 2023.
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Em seu depoimento processual podemos observar o
uso de materiais ndo convencionais no meio das historias em
quadrinhos. Por se tratar de uma forma de comunicagado com
natureza de reprodugéo grafica, de alta periodicidade e de
natureza industrial, os processos artisticos acabam por ser
em sua grande maioria normalizados e distribuidos entre
diversos profissionais. A histéria em quadrinhos €, em escala
industrial, dividida por roteirista, desenhista, arte finalista,
colorista, letrista e diagramador. Esta equipe € chefiada por

um editor ou diretor de arte.

No caso de Shimamoto, por executar tudo sozinho e
por contar com um meio de publicagao de baixa tiragem com
prazos de publicagcdo sazonais, o autor de histérias em
quadrinhos pode experimentar mais e utilizar ao invés da
convencional folha de papel ou tela digital, azulejos, pontas

secas dentre outros.

A auséncia do esbocgo é outro reflexo que ressoa na
relacéo processo de criagao e produto final que permeia a sua
carreira. O esbocgo é realizado pelo autor de histdrias em
quadrinhos em escala industrial e enviado para aprovacéao do
editor como uma forma de evitar refugo de producédo e
cabendo a outro profissional finalizar o trabalho. Shimamoto
detém todo o processo e nesse caso toda a liberdade criativa

para realizar acertos e erros oriundos de sua escolha artistica.
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O mesmo pode ser dito em relagao ao roteiro. Em uma
escala industrial, o desenhista recebe um roteiro com
especificagdes de cenas, quadros por pagina, imagens de
referéncia, textos descritivos de cenarios e dialogos de
personagens e cabe ao desenhista buscar interpretar este
roteiro e apresenta-lo em forma de histérias em quadrinhos.
Shimamoto simplifica o pensamento e producao de roteiro da

seguinte forma:

No roteiro uso a técnica de bolar piadinha:
penso num final, primeiramente. Ha
também casos em que comeco escolhendo
um tema qualquer. (SHIMAMOTO, 2023,

n.p.)

As referéncias narrativas de Shimamoto destoam da
maioria dos autores em quadrinhos que acabam por fazer
uma imersao em seus respectivos cddigos e estruturas
linguisticas. A razdo disso pode ser identificada no seu

depoimento acerca de como ele pensa a narrativa da pagina.

Verdade que o cinema sempre foi minha
inspiracdo, caro AUTOR. Sobretudo
quando desenho capas, pois nunca uso
fotos como é praxe no meio, desde antes
de Cortéz e Miguel Penteado (adeptos da
famosa escola americana Famous Artist
School que usa modelos e Para escrever,
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Mutarelli confessou que se inspira em
muita coisa que leu na vida. Fago isso com
imagens, busco na memoria residuo de
alguma cena de filme para me inspirar.
Copiando de foto a arte fica posada, sem
movimento espontaneo. (SHIMAMOTO,
2023, n.p.)

Outra caracteristica € a irregularidade de um trabalho
para outro, da qual tenciona a experimentacdo com a
constancia grafica. Ao considerarmos que as historias em
quadrinhos sdo uma arte de fronteira e que seu consumo €&
de ordem midiatica e comercial, € um caminho marginal, de

subverséo criativa que Shimamoto decide seguir.

A opcéo de ser um autor de histérias em quadrinhos
experimental em um circulo do qual a mudanga grafica e
artistica € menos intensa que outros circulos das artes faz
com que esse autor de histérias em quadrinhos nao fique em
uma zona de conforto e o mantenha como um autor de
histérias em quadrinhos contemporaneo, que apresenta ao
leitor novas possibilidades de leitura e contemplagao artistica.
Shimamoto € intencionalmente um autor de historias em

quadrinhos de traco inacabado.

Consideragoes finais
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A obra de Julio Shimamoto se confunde com a histéria
das histérias em quadrinhos brasileiras, o que faz com que a
propria dindmica de publicagdes, formatos e mercado o
colocasse como um autor que produzisse desde histérias de
01 pagina, 03 paginas, historias seriadas, historias fechadas,
tiras seriadas dentre outros formatos de publicagao, que fez
com que o tornasse um autor singular nas historias em

quadrinhos.

Além de sempre se manter em paralelo no universo
underground, publicando em fanzines, o que fez com que o
autor de histérias em quadrinhos se envolvesse em dialogos
amplos com os mais diversos atores da comunidade das
histérias em quadrinhos, tanto na esfera profissional, quanto

na relagéo com os fas.

O acesso ao acervo do autor de histérias em
quadrinhos permite que o Critico do Processo observe como
o mesmo se comporta em diferentes momentos no seu
caminhar poético, seu hibridismo, quebra de regras de
construcao artistica pré estabelecida e estabelece marcas do
ato criador, ndo s6 do autor de histérias em quadrinhos, mas
em comum com outros que sao, de alguma maneira,

influenciados pela sua arte.

Ainda assim, € notdrio observar que Shimamoto se

posiciona com a historia em quadrinhos enquanto ator social
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de resisténcia. As texturas e desenhos remetem as
xilogravuras por ter uma relagdo muito forte com o negativo
entre o preto e o branco, linhas duras e extremamente
graficos. Ao observarmos o design da pagina, consideramos
as marcas experimentais de Shimamoto, tais como os
requadros pretos, com contornos e letras em branco, o corte
angular dos quadros que remontam a dindmica comum aos
criadores em areas correlatas como design, publicidade e

ilustragao.

Em uma sociedade de criadores de conteudo, o autor
de histérias em quadrinhos encontra em seu trago uma
verdade inconveniente: a de que a ndo comunicagao, 0 acaso
e a falta de conteudo refratam nos maiores medos urbanos
do ser humano. O medo é uma emocdo, um alerta da
natureza humana da qual o individuo avalia a situacéo e
estabelece estratégias com o intuito de preservar a propria
existéncia. Em um campo coletivo, essa emocéo € tomada
por problemas compartiihados em sociedade, geralmente
relacionados a falta de valores abstratos como a economia,

fé ou prazer.

As marcas incisas, duras e diretas presentes na arte
de Shimamoto nao possuem acordos sociais com a beleza,
forma e composi¢cdo, somente oferecendo ao seu leitor um

estado de entropia, o que torna um processo de criacao
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desafiador para o autor de histérias em quadrinhos e para

recepcao dos leitores na contemplagao desta obra.
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A PESQUISA CIENTIFICA EM
QUADRINHOS BRASILEIRA: UM OLHAR
SOB AS JORNADAS INTERNACIONAIS DE
QUADRINHOS (2011-2019)

Gabriel Magalhées Siston’

Introdugao

A Ultima virada de século marcou uma nova postura
do meio académico para o trabalho com os quadrinhos
(Ramos;Vergueiro, 2009). Um dos assuntos que se
evidenciou nesse processo foi a marginalizagao das historias
em quadrinhos. Seja pelo meio artistico quanto pelo meio
cientifico, indicou-se que eles sempre foram tratados como
um produto infantil, descartavel e de pouco prestigio
(Mccloud, 1993).

Nao € de se admirar que grande parte da
investigacao sobre quadrinhos tenha sido feita a partir da
perspectiva dos cientistas da comunicagéo (Vergueiro, 2017,
p.45). Afinal, a criagdo, popularizagdo e vinculagdo dos

quadrinhos ocorreu por meio dos jornais e revistas.

11 Graduado em Licenciatura em Letras Portugués pelo Instituto Federal
do Espirito Santo, campus Venda Nova do Imigrante.
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A partir do século vinte e um houve o crescimento do
numero de pesquisas de mestrado e doutorado em
quadrinhos na Universidade de S&o Paulo (Ramos, 2012). No
entanto, esse numero ndo se restringe apenas a area da
comunicagao. E parte desse prestigio da academia se atribui
a atuacado do Observatorio Internacional de Quadrinhos da
USP.

O Observatorio Internacional de Quadrinhos da USP
surgiu como uma iniciativa de docentes interessados pelos
quadrinhos como evidéncia dessa arte, ou desse hipergénero
segundo Paulo Ramos (2009), para a condigdo humana. Os
pioneiros no estudo de Quadrinhos no Brasil (2013)
demonstram que os principais autores dedicados a realizacéo
do observatério, e consequentemente das Jornadas,
possuiam perspectivas diversas quanto a investigagao desse
objeto.

Moacy Cirne, docente em Estudos Literarios; Alvaro de
Moya, José Marques de Melo e Sonia Luyten, docentes e
jornalistas; Waldomiro Vergueiro, docente e
biblioteconomista; Antonio Luiz Cagnin pelas letras. Diversas
sao as possibilidades de estudos dos quadrinhos.

Mesmo com o crescimento desse interesse pelo
estudo de quadrinhos em todo pais, ou a0 menos, 0 aumento
de sua tolerdncia académica (CHINEN, RAMOS &
VERGUEIRO, 2013), ainda assim faltam hoje estudos, em

111



especial dos linguistas, que analisem esses géneros a fundo
(RAMOS, 20009).

Evidencia-se que, a principio, os estudos dos
quadrinhos tenham tratado a linguagem desse hipergénero,
porém, as jornadas trouxeram inumeras oportunidades de
estudo dos quadrinhos. Tendo muitos trabalhos falando sobre
o mercado editorial, sobre questdes culturais e sobre outras

diversas pautas:

Por isso, em meio a esse perfil ainda
inconsistente da producdo brasileira,
surge a possibilidade de se reconhecer
qual é o perfil da produgcdo nacional
como orientagdo ao cenario cientifico
para a resolugdo de lacunas a serem
investigadas: “Antes de buscar a
producao estrangeira sobre quadrinhos,
€ importante que os pesquisadores do
pais atentem para o que ja foi produzido,
inclusive, para identificar hiatos na
producao académica nacional”
(Vergueiro, 2017, p.60).

Dessa maneira, o objetivo dessa reviséo de literatura
€ evidenciar o perfil das pesquisas realizadas na secdo
Linguagem e Géneros textuais da primeira a sexta edi¢ao das

Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP.

Referencial tedrico
Ha a discussao da natureza dos quadrinhos como arte,
género ou hipergénero, ao qual ndo é pertinente para nossa
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pesquisa discutir. Mesmo assim, optamos por utilizar o
conceito hipergénero, postulado por Paulo Ramos (2009),
pois as pesquisas apresentadas nas Jornadas também
podem conter outros géneros como tiras, cartuns e charges.
E da mesma forma, podem conter pesquisas sobre outras
artes, como o cinema e a pintura. Por isso, a utilizacdo do
conceito de hipergénero nos aparenta adequado.
Quadrinhos s&o quadrinhos. E, como tal, gozam de
uma linguagem auténoma (Ramos, 2009). O estudo dessa
linguagem se da pelo meio em que ela é realizada. Para isso,
cabe a revisao da atual produgao para entender o seu perfil,
e naturalmente suas tendéncias e possibilidades. Abaixo
segue uma imagem dos anais da primeira jornada
internacional, onde se construiu o corpus de analise.

(continua na préxima pagina)
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Figura 1: Anais eletrdnicas das Jornadas Internacionais de

Quadrinhos

r ‘ JORNADAS INTERNACIONAIS DE
Ele?r':‘;'::os H I STOR I ASEM
L _A‘ QUADRINHOS ISSN: 2237-0323

Inicio Apresentagdo Edi¢ao Atual Edigoes Anteriores Expediente  Contato

Anais Eletronicos das 1as Jornadas Internacionais de Historias em Quadrinhos

Quadrinhos e Linguagem

% ASTERIX EM TRADUCAO: DA FRANCA PARA A INGLATERRA E PARA O BRASIL
Adriano Clayton da Silva

‘ QUADRINHOS: PROPOSICOES E DEBATES

Alex Caldas Sim@es e Lucas Piter Alves Costa

‘ HOLLOW FIELDS - A EXPLORACAO DALINGUAGEM DO MANGA PARA ALEM DO CONTEXTO SOCIO-CULTURAL
JAPONES

Ana Carolina Pereira

‘ KRAZY KAT, DE GEORGE HERRIMAN — O QUE AQUILO SIGNIFICA?

Antonio Vicente Seraphim Pietroforte

‘ PRODUCAOQ DE SENTIDO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NIVEIS DE LEITURA E TIPOLOGIA DE LEITORES
AUTORES

Augusto Cezar B. Figliagei ¢ José Serafim Bertoloto

‘ GRAMATICA TENSIVA DAS HQS: POR UM ESTUDO DO FAZER MISSIVO

Carolina Tomasi

‘ ATRAVES DE ALICE IN SUNDERLAND
Chantal Herskovic e Akemi Ishihara Alessi

‘ SEMIOTICA EM SANDMAN
Clarice Silva Pales

Fonte: site das Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP.

Como dito acima, ao considerar que uma revisao dos
trabalhos apresentados em um evento pode refletir as
tendéncias daquela ciéncia, estipulamos alguns critérios para
a configuragdo desse perfil. Tendo o corpus pronto,

tentaremos responder as seguintes perguntas:

¢ Quem sao os cientistas que apresentaram
trabalhos?

114



Simdes e Siston (2021), ao pesquisar sobre tiras de
quadrinhos, demonstram que a maioria das pesquisas em
tiras de quadrinhos se realizam no Estado de S&o Paulo,
principalmente na Universidade de S&o Paulo (USP) e
Universidade Estadual de Sdo Paulo (UNIFESP).

Atribui-se essa produgcdo ao Observatério de
Quadrinhos. Ainda mais sendo a Jornada um evento
presencial em Sao Paulo, estipula-se que o publico alvo seja
de maioria paulista. Justamente por isso nos interessa

evidenciar qual é o perfil desse pesquisador.

e Quais as referéncias que foram mais
citadas?

Cada perspectiva utilizada em trabalho cientifico
demonstra o interesse de solucionar alguma problematica. A
partir disso, indicam-se as possiveis problematicas que tem
interessado o cenario de quadrinhos pelas referéncias

bibliograficas que estdo sendo usadas.

e Quais foram os principais objetos de
pesquisa?
Os objetos de pesquisa correspondem aos quadrinhos
analisados. Considerando que o papel do pesquisador é
demonstrar as perguntas a serem feitas, espera-se que o

resultado evidencie quais foram as escolhas tomadas pela
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produgcao nacional. Para onde se olha quando se pesquisa

quadrinhos?

e Quais foram as palavras chave mais
utilizadas?

Definir as palavras chaves de um corpus se torna
relevante para se saber quais sdo os interesses pelos quais
aquela pesquisa tem se realizado. Adiantando a sessdo
metodologia, recortam-se os titulos das pesquisas e a partir
do software mentimeter, evidenciam-se quais sado as palavras
chave da produg¢ao nacional.

Ainda se ressalta que os anos da pandemia n&o foram
contemplados em nosso corpus por conta da adaptagao das
jornadas para o formato das Cyber Jornadas, ao qual deve ter
alcancado um perfil mais diverso, e naturalmente influenciado

na producao.

Metodologia

Em nossa investigagdo, selecionamos as Jornadas
Internacionais de Quadrinhos, notavel evento cientifico no
Brasil do Observatorio Internacional de Quadrinhos da USP,
como recorte para evidenciar o perfil das pesquisas
brasileiras. Essa selegao se deu pelo ineditismo da proposta
do evento, ao ser o primeiro encontro internacional de

pesquisadores oficial no pais.
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Ao todo foram selecionadas cento e oitenta e oito
pesquisas apresentadas nas sessdes Linguagem e Géneros
textuais dos eventos realizados entre a primeira e a sete
edicdo das Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP.
A quantidade de pesquisas por edicdo, e a quantidade de

edicbes pode ser vista abaixo:

Tabela 1- Corpus de analise

2011 38
2013 18
2015 25
2017 23
2019 35
TOTAL 139

Fonte: site das Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP.

Dessa maneira, a fim de evidenciar o perfil das
pesquisas em quadrinhos no cenario brasileiro, utilizamos

desse corpus para fazer responder as seguintes perguntas:
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e Quem sao os cientistas que apresentaram
trabalhos?

e Quais as referéncias que foram mais citadas?

e Quais foram os principais objetos de pesquisa?

e (Quais foram as palavras chave mais

utilizadas?

Por isso, nossa pesquisa se qualifica como uma
pesquisa quantitativa, cujo método de analise é a pesquisa
bibliografica (Marconi; Lakatos, 1996). Afinal, avaliam-se os
resultados a partir de suas porcentagens. Como por exemplo
com a pergunta numero quatro, a qual deve ser realizada a
partir do aplicativo mentimeter, ao qual se apresentam as

palavras mais vezes ocorridas nos titulos dos trabalhos.

Discussao e resultados

Em nosso recorte, o investigador mais vezes referido
foi Paulo Eduardo Ramos, docente da UNIFESP. Como visto
no grafico abaixo, ele representa 28,2% da ocorréncia total de
referéncias nos trabalhos. Essa porcentagem representa

noventa e oito (98) citagdes nos anais.

Grafico 1: Autores mais citados nas referéncias bibliograficas
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Fonte: do autor, 2023.

O segundo pesquisador mais investigado foi Scott
McCloud, com sessenta e sete (67) citagoes nos trabalhos. A
sua porcentagem de ocorréncia no corpus foi de 18,1% de
citacdes. Ele se distancia em 2% do terceiro lugar, ao qual
Will Eisner foi referenciado cinquenta e sete (57) vezes.

Como visto acima, também foram inumeras vezes
citados Dominique Maingueneau, Umberto Eco, AJ Greimas,
Alvaro Moya, Sonia Luyten e Antdnio Luiz Cagnin. Alguns
desses, participantes do nucleo do evento, enquanto outros
sdo tedricos notaveis das respectivas ciéncias que eles
atuam.

Isso se demonstra pelos exemplos de Maingueneau,

pesquisador da Analise do Discurso e Umberto Eco,
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pesquisador de Semiologia. Ainda se evidencia que dos nove
autores, cinco sao estrangeiros, enquanto quatro s&o
brasileiros e participantes do nucleo do Observatério.
Quanto a bibliografia referenciada dos autores mais
referenciados, percebe-se pelo grafico abaixo, que A leitura
dos quadrinhos (2009) foi a obra mais citada de Paulo
Eduardo Ramos. A segunda obra mais estudada foi Tiras
Cbmicas e piadas (2006), que é a sua tese de doutorado. Os

demais trabalhos tratam dos temas de humor e ensino.

Grafico 2: Pesquisas de Paulo Eduardo Ramos

Graphic Novel, N J—

Historia em Quad
Muito além dos Q

Historias em qua
A ieitura dos qua...
Faces do humor

Hisionas em qua

Revolug30 no gibi

Tiras cOmicas @ p

Fonte: do autor, 2023.

Na sequéncia, Scott McCloud demonstra um repertério
menor de textos, porém, com grande numero de citagdes. O
livro Desvendando os quadrinhos (1995) foi citado quarenta e

sete (47), enquanto as suas demais obras, Reinventando os
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quadrinhos (2000) e Desenhando os quadrinhos (2007) foi
citado oito (8) e sete (7) citagdes.
Grafico 3: Pesquisas de Scott McCloud

Desenhando os g

Reinventando os. ..

Desvendando os. ..

Fonte: do autor, 2023.

Quanto aos objetos de estudo mais trabalhados, como
pode ser visto abaixo, Watchmen foi a obra mais estudada,
com vinte e seis por cento (26,7%), cerca de 10 pesquisas,
enquanto Sandman obteve vinte por cento (20%) dos
trabalhos dedicados a trabalhar com ele, o que seriam sete
(7) trabalhos.

Ressalta-se que embora Turma da Monica seja a
terceira obra mais referenciada, ela ndo se trata de um
Graphic Novel, diferente das duas primeiras. Enquanto isso,
Mafalda é a unica representante das tiras no grafico. Ainda
percebe-se que a variedade de pesquisa em tiras se da com

121



variedade, e que geralmente elas e as os quadrinhos da
Turma da Ménica sao realizadas em pesquisas sobre

educacao.

Grafico 4: Obras mais utilizadas como objeto de estudo
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Fonte: do autor, 2023.

Com excecédo da Turma da Moénica e dos quadrinhos
de Lourenco Mutarelli, que também possui varias obras
analisadas, percebe-se que todas as demais sido obras
estrangeiras, principalmente dos Estados Unidos, como em
Watchmen, Sandman, Asilo Arkham protagonizada pelo
personagem Batman e V de Vinganca.

O pesquisador que mais vezes apresentou trabalho
cientifico foi Alex Caldas Simdes, com cinco participacoes.
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Em suas primeiras participagcdes, ele era matriculado no
mestrado da Universidade Federal de Vigosa, passando para
o doutorado na Universidade Estadual do Rio de Janeiro, e
na edicdo de 2019 ele representou o Instituto Federal do

Espirito Santo.

Quadro 2: Pesquisadores que mais participaram

PESQUISADOR X UNIVERSIDADE
Alex Caldas Simbes 5 UFV/UERJ/IFES
Adriano Clayton da Silva 3 UNICAMP
Diego Aparecido Alves Gomes Figueira 3 UNICAMP
Renan Luis Salermo 3 UEL

Ricardo Jorge de Lucena Lucas 3 UFC

Fonte: site das Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP.

Como visto acima, apenas quatro pesquisadores
participaram de trés edicbes do evento. Isso configura o
evento como tendo um publico alvo instavel pela perspectiva
dos apresentadores. E possivel, inclusive, que autores

tenham realizado trabalhos em outras subareas.

Grafico 5: Palavras chave do corpus
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Narrativas 20
Discurso 13
Manga 12
Tira 10

Tradugdo 12

Cinema/Adaptagdo/
Pintura 7

Semidtica 8

Humor 5

Educagio 6
(Leftura/Didatica)

Fonte: site das Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP.

Demonstra-se pertinente, com o objetivo de evidenciar
as escolhas de investigagdo da producgao brasileira, destacar
quais foram as palavras chave mais repetidas nos titulos dos
trabalhos. Dessa maneira, considera-se que os titulos
delimitam o conteudo dos respectivos trabalhos.

Como visto no grafico 5, a palavra chave narrativa foi
encontrada vinte (20) vezes durante o corpus, a seguir da
palavra discurso, que foi encontrada treze (13) vezes, e pela
palavra manga, que foi encontrada doze vezes (12). A quarta
palavra chave mais encontrada foi Tradugéo, com doze (12)
citacdes, seguida de Tira com dez (10) citagbes.

Ainda percebe-se uma tendéncia ao estudo de

adaptacao de quadrinhos a outras artes como o cinema e a
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pintura, as quais obtiveram sete citagdes. Destaque também
para os temas Semidtica, humor e educacgéo.

Ao analisar esse resultado, percebe-se a tendéncia da
producdo em realizar investigacbes acerca do Discurso
empregado nos textos. A semidtica, ciéncia que trataria das
possiveis representacdes dos signos linguisticos, busca
referéncias nas obras de Ramos (2009) e Cagnin (2014).
Temas como as tiras e os géneros textuais também se
realizam com regularidade durante as edigdes do evento.

No entanto, percebe-se que os temas mais estudados
se adaptam aos interesses de pesquisa dos apresentadores
mais frequentes, como Alex Caldas Simdes, que esteve
pesquisando as tiras de quadrinhos, e Adriano Clayton,
pesquisador de Traducdo do francés para o portugués.

Quanto as universidades representadas pelos
apresentadores dos trabalhos, ficou evidente que a
Universidade de Sao Paulo foi a mais representada, com
quinze (15) participagdes, seguida da Universidade Federal
de Sao Paulo (UNIFESP) e da Universidade do Ceara (UFC)

com doze (12) participacoes.

Grafico 5: Universidades representadas no corpus
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Fonte: site das Jornadas Internacionais de Quadrinhos da USP.

Ainda se destaca que apenas duas pesquisas tiveram
algum representante de universidade estrangeira: um
cientista da Tilburg University e um da Universitat Autonoma
de Barcelona. Mesmo com a modalidade presencial
interferindo no alcance do publico, percebe-se que o evento
contempla o cenario nacional. Entretanto, ndo contempla o

cenario internacional.

Consideragoes finais

Os quadrinhos tém sido mais pesquisados pelo meio
académico, por isso nosso trabalho busca apresentar o perfil
dessa producdao. Como visto nas discussdes e resultados,

percebe-se que as Jornadas Internacionais de Quadrinhos da
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USP se realizam pelas linhas de pesquisa dos docentes mais
frequentes: frequentes nos eventos: Alex Caldas Simdes (5
participagdes), Adriano Clayton, Diego Aparecido, Renan Luis
e Ricardo Jorge (3 participagdes).

As universidades com mais trabalhos apresentados
foram a Universidade de Sao Paulo (USP) com 15 trabalhos,
a UNIFESP e a UFC com doze. Isso demonstra a
centralizagdo do evento em S&o Paulo, e principalmente no
Brasil. Além disso, a tendéncia das pesquisas segue uma
linha discursiva, a qual o interesse é descrever os quadrinhos
de uma perspectiva das narrativas e do discurso. Também ha
um enfoque nas adaptacdes e questdes interculturais, como
por exemplo, nos mangas e no cinema.

Contudo, as implicagbes dessa revisao indicam que o
recorte examinado apresenta notaveis tendéncias de um
cenario de pesquisas em quadrinhos voltado para a influéncia
estrangeira, tanto como objeto de analise quanto como
referencial tedrico. Percebe-se ainda que referenciais
tedricos bastante comentados em outros cenarios de
pesquisa em quadrinhos, como por exemplo Thierry
Groeensten, foram pouco investigados. Surgem entdo como
possibilidade a expansao desse referencial tedrico.

Quanto aos quadrinhos analisados, percebe-se uma
preferéncia por Graphic Novels, e por quadrinhos

estrangeiros, principalmente os estadunidenses. Surge entao

127



uma possibilidade: o que tem sido escrito no Brasil e em
outros centros? Ainda ressaltamos que as Cyber Jornadas
devem ter alterado o perfil desse cenario. Por isso,

esperamos que as lacunas sejam atendidas.
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MINHA TERRA TEM HEROIS ONDE CANTA
O TUPI: DIALOGO ENTRE O POEMA /-
JUCA PIRAMA, DE GONCALVES DIAS, E
SUA ADAPTAGAO PARA OS
QUADRINHOS, DE SILVINO

Maria da Conceicdo Marques do Nascimento Souta'?

Introducao

Segundo Vergueiro (2004), as HQs por apresentarem
linguagens verbal e n&o verbal permitem uma maior
compreensao da mensagem, além de uma leitura prazerosa
seguida de aprendizagem. Nesse sentido nossa proposta € a
intertextualidade entre as areas das Artes, Lingua
Portuguesa, Producdo Textual e Sociologia pela leitura do
poema /-Juca Pirama e da sua adaptagéo para os quadrinhos,

visando envolver os alunos em uma reflexdo sobre suas

12 Especialista em Linguagens e o Mundo do Trabalho (UFPI), Professora
de Lingua Portuguesa, Literatura e Produgéo Textual da SEDUC - MA. E-
mail mariasoutams@gmail.com
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potencialidades, capacidades e habilidades, gerando
competéncias linguisticas, literarias e sociais por meio da

observacgao, criagdo e compartilhamento de resultados.

Tendo em vista as crescentes exigéncias da sociedade
atual e a especificidade dos sujeitos da Educacdo Basica
Pudblica, a leitura tem exigido muito mais que a simples
decifragdo de codigos. Para Lajolo (2002) a leitura literaria
como uma habilidade mecanica de decodificagao da escrita,
sem uma reflexdo e um dialogo com o texto limita o leitor
reduzindo sua capacidade interpretativa e o seu envolvimento
com texto. Logo, ha a necessidade de um trabalho mais
atraente, dialdgico e criativo com a leitura das obras de

grandes autores da literatura brasileira.

O Projeto aponta, como um caminho possivel, a leitura
cdmparativa do poema /-Juca Pirama, de Gongalves Dias, e
sua adaptacao para os quadrinhos, de Silvino, para os alunos
do 2° e 3° anos do Ensino Médio. A literatura e as Histérias
em Quadrinhos (HQs), assim como as demais formas de arte
sdo expressoes culturais capazes de abranger todas as areas
do saber humano. No literario, e nas HQs, é possivel
encontrar amor, odio, fome, guerra, vida, morte, e dor, além
do reconhecimento de uma identidade nacional, como na
obra I-Juca Pirama, de Gongalves Dias, e na adaptagao, de

Laerte Silvino.
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As atividades foram desenvolvidas na instituicao
escolar Centro de Educacéo Quilombola Rosemary Medeiros
Muniz da Silva - Sede, localizada na zona rural de Itapecuru
Mirim/MA, que compreende umas das vinte e cinco
instituicbes escolares de Ensino Médio de modalidade
Quilombola, do Maranhdo (MARANHAO, 2022). A escola
sede esta localizada no Quilombo Tingidor, considerada
maior comunidade remanescente de quilombo do municipio
de Itapecuru-Mirim/MA e, sua estrutura se estende a outras
trés unidades escolares anexos ou sala fora, nas
comunidades Monte Cristo, Buritirana e Santo Anténio dos
Gundes. Cabe ressaltar que tanto a escola sede como seus
anexos, somados, atendem a um quantitativo de 37

comunidades.

Metodologia

A dindmica do projeto se deu por meio da
disponibilizagao das cépias do poema /-Juca Pirama, e de sua
adaptacdo quadrinista aos alunos, contextualizacdo sobre
vida e obra dos autores, poemas e HQ, leituras comparativas
de materiais, anotagdes pertinentes, compartilhamento de
idéias, produgao de cartazes e exposi¢cao dos resultados na
62 FESTA LITERARIA DE ITAPECURU MIRIM — FLIM.
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Ao escolher as turmas do 2° e 3° ano, sabiamos que
seria desafiador e de grande importancia as trocas de
conhecimento na sala de aula. No primeiro encontro,
iniciamos a aula compartilhando informagdes, no formato de
roda de conversa, a cerca da vida e obra do poeta Gongalves
Dias, maranhense pertencente a fase romancista nacionalista
indianista, e do quadrinista Laerte Silvino, recifense formado
em geografia responsavel por trabalhos belissimos em livros
didaticos e paradidaticos, e além de um resumo e analise do
poema /-Juca Pirama, e ouvindo as impressdes iniciais
despertadas pela narrativa sobre o indigena da tribo Tupi
aprisionado pela tribo dos Timbiras, destacando ainda, a
representativa indigena na literatura, o ritual antropofagico,

costumes e valores presentes na obra.

(continua na préxima pagina)
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Figura 1: Material compartilhado no 1° encontro

—— CEQ ROSEMERY MEDEIRDS MUNIZ DA SILVA - SEDE
MARGNH'O senuc PROFESSORAS: JAGKELINE PINHEIRD E MARLA MARQUES
DISCIPLINAS: LINGUA PORTUGLIESA E SOCIOLOGIA
PROJETO: "MINHA TERRA TEM HEROIS ONDE CANTA O TUPI: DIALOGO
ENTRE (} POEMA -JUCA PIRAMA, DE GONGALVES DIAS, E SUA
ADAPTACAD PARA 08 QUADRINHOS, DE SILVIND.

I-JUCA PIRAMA EM QUADRINHOS

AUTORES: GONGALVES DIAS, SILVINO
ILUSTRADOR: SILVINO
O poema épico de Gongalves Dias, em uma
versiio em quadrinhos, assinada pelo quadrinista
Silvino, resultando em um exemplar que permite a
consolidagio de dois géneros literdrios: o poema e
a histdria em guadrinhes, O grande destagque da
obra reside no proeto gritice editodal, que
demonstrou bastante interagio com o quadrinista
na elaboracic da obra. O texto original foi
mantide & o5 verses conselidades nes guadrinhos,
garantiram o ritmo e musicalidades evocados pelo
poema. A obra constitui-se num exemplar de
gualldade  na  formagie  do  leitor  lterdrlo,

opartunizande a discussic de temas, como as

visdes apresentadas na obra e as representagdes
dos indigenas nas obras literarias, em especial, no
romantismao brasileira.

ENTRE A CORAGEM DE GUERREIRO E 0 AMOR DE FILHO

O poema |-Juca Plrama, que em tuplguaranl quer dizer "aquele que deve ser
marta”, foi publicado no livio Ultimes Cartos, de 1851, A crilica ¢ unfinime em
conslderar o texto a obra prima do autor maranhense e, por consequéncla, o poema
mais importante do indianismos poético no Brasil.

Escrito em dez cantos & prioritariamente em versos decassilabos (com dez silabas
poéticas), o pequenc poema £pice tamizém tem partes em pentassilabes (cinco silabas
poseticas) e hendecassilabos (onze silabas poéticas). Conta a histéria um guerreire
aprisionado pela tribo inimiga e prestes a ser submetido a um ritual antropofigice. O
jovem prisioneiro chora ao lembrar do pal idoso que estd cego e perdido na floresta e,
pelas lagrimas que derrama, é considerado covarde e libertado do sacrificio, o que
gera um conllile entre ele e o pal ne momenta em que se encontram na selva. Mesmae
cego, o pal entende o que aconteceu ao sentlr a textura & o chelre da tinta utllizada ne
corpe de filho & o repudia, Inconformado, o di um grito de guerra desafiando a tribe
Inimiga &, por sua coragem, € de novo considerado digno do sacrificlo, ou "aguele que
deve ser morta”.

[y

Fonte: Acervo particular.
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Figura 2: Material compartilhado no 1° encontro

SOBRE 0S AUTORES

GONGALVES DIAS

Anténio Gongalves Dias (1823-1864) nasceu no Maranhio,
filho de um comerciante portugués e de uma mestica. Teve
pouca convivéncla com sua mde blolégica, pols seu pal
abandonou-a e levou-o consigo. Com a morte do pai, ele
contou com sua madrasta para ajuda-lo a realizar o projeto de
estudar em Coimbra. Em Portugal, precisou contar ainda com
a ajuda de colegas para consegulr conclulr o curso de Direito.
Nessa mesma época tomou contato com a primeira geracéo
do romantismo portugués, que mais tarde influenciaria seus
poemas. De volta ao Brasil, radicou-se no Rio de laneiro, onde
lecionou latim, histéria e participou da fundacdo da revista
Guanabara. Nomeado oficial da Secretaria dos Negodcios
Estrangeiros, voltou para a Europa em missées de estudos e
pesquisas. Em seguida desenvolveu a mesma atividade no
Brasil, como chefe da Comissio Clentifica de Exploracdo que
viajou pelos rios Madeira e Negro. Dessas viagens nasceu o
Dicionario da Lingua Tupi, que atesta o seu conhecimente e
envolvimento com a cultura indigena. Da produgédo poética,
seus Primeiros Cantos (1847) receberam resenha eloglosa de
Alexandre Herculano. I-Juca Pirama faz parte dos Ultimos
Cantos, publicados em 1850. Sua obra chegou a ser editada
na Alemanha, inclusive o diciondrio tupi. Seu poema mais
popular -~ Cangéo do exilio - foi escrito numa viagem a
Coimbra em 1862. Gongalves Dias morreu dois anos depois,
aos 41 anos de idade, em um naufrégio proxime & costa
maranhense,

SILVINO

Laerte Silvino — Silvino, como assina seus
trabalhos — nasceu em Recife (PE), cursou geografia
e, apds viajar por vérias areas exdticas do pais,
resolvev se dedicar a ilustragdo e aos quadrinhos,
trocando assim a liberdade das paisagens pelas
quatro paredes de seu estidio. Desde esse dia
ilustrou para alguns jornais em Pernambuco e,
atvalmente, para alguns jornais do Nordeste;
também ilustra e faz quadrinhos com frequéncia
para revistas de circulag@o nacional e livros infantis,
juvenis e diddticos,

Referéncia
htips:!fwan i@, 0rg. br, i g ves-dias/biografi
https://wew.editorapeiropolis.com.br/pnid2020/i-jucapirama. Acesso em: 09 set, 2023.

Fonte: Acervo particular.
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Figura 3: Material compartilhado no 1° encontro

CEQ ROSEMERY MEDEIROS MUNIZ DA SILVA - SEDE
SEORE PROFESSORAS: JACKELINE PINHEIRO E MARIA MARQUES
DISCIPLINAS: LINGUA PORTUBUESA E SOCIOLOGIA
PROJETO: "MINHA TERRA TEM HERGIS OMDE CANTA O TUPI: DIALOGO
ENTRE O POEMA I-JUCA PIRAMA, DE GONGALVES DIAS, E SUA
ADAPTAGAD PARA OS QUADRINHOS, DE SILVIND."

I-Juca Pirama, de Gongalves Dias: anélise e resumo da obra.

0 poema I-Juca Pirama, de Gongalves Dias, € um icone de romantismo brasileiro. A obra,
indianista, esta dividida em dez cantos. Publicado em 1851, no livia Ultimos cantos, o poema &

composto por 484 versos protagonizados pelos indios tupis e timbiras.
Resumo

Quem conta a histéria é um velho timbira que foi testemunha do que se passou e resolve
recontar os fatos, O cendrio do poema escrito per Gongalves Dias é a floresta brasileira, j& nos
primeiras versos somos situados em meio a mata: "no meio tabas de amenos verdores, Cercadas de
troncos = cobertos de flores".

As primeiras criaturas a serem apresentadas sdo os indios timbiras, conhecides como guerreiros
valentes. Anos atrds os indios timbira capturaram um prisioneiro de guerra tupi, o projeto dos
timbiras era matd-lo. Ao final do terceiro canto, um dos indios timbira pediu que o prisioneiro se
apresentasse e contasse um pouco da sua histdria de vida. O guerreiro respondeu assim:

Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi:
Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo Tupi.

Ao longo do quarte canto ficames conhecendo a histdria do indio tupi: as guerras que assistiy,
os lugares por ende passou, a familia que o rodeava. O pai, um velho cego e cansado, o
acompanhava para todo lado. O filho era uma espécie de guia, que o conduzia sempre.

Apesar de ter um pai inteiramente dependente, para provar a sua honra, o indio tupi capturado se
coloca a disposigdo da tribo timbira para servir como escravo.

0 chefe da tribo timbira, ao ouvir o relato do prisioneiro, manda soltd-lo imediatamente
afirmando que ele & um grande guerreiro. O tupi diz que parte, mas que, quando o pai estiver morto,
ira regressar para servir.

Q guerreiro finalmente encontra o pai moribundo e conta o que se passou. 0 velho decide
regressar com o filho para a tribo timbira e agradece o chefe pela generosidade de o ter libertado,
embora pega que o ritual seja cumprido e o filho seja castigado.

0 chefe da tribo se recusa a sequir em frente e justifica que o cativo € um covarde, pois chorou
diante dos inimiges e da morte. Como o plano era comer a carne do prisioneiro, o chefe temia que
o0s seus indios se tornassem covardes assim como o tupi capturado.

0

Fonte: Acervo particular.
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Figura 4: Material compartilhado no 1° encontro

MARBNIO | seouc

0 pai fica surpreso com a revelagdo feita pelo cacique porque os tupis ndo choram, menos ainda
a frente dos outros, e amaldigoa o filho:

Néo encontres amor
nas mulheres,
Teus amigos, se
amigos tiveres,
Tenham alma
inconstante e falaz!
N&o encontres
dogura no dia,
Nem as cores da
aurora te ameiguem,
Eentre as larvas da
noite sombria
Nunca possas
descanso gozar:
N&o encontres um
tronco, uma pedra,
Posta ao sol, posta
as chuvas e aos
ventos,
Padecendo os
maiores tormentos,
Onde possas a fronte
pousar.

Por fim, renega o préprio filho: "Tu, cobarde, meu filho néo és.".

Para provar que € forte, corajoso, e para fazer valer a sua honra, o filho se volta, sozinho, contra
a tribo timbira inteira. O pai percebe, pelo som da batalha, que o filho luta bravamente. O chefe da
tribo, entdo, intervém e pede que o conflito se encerre. Pai e filho, por fim, se reconciliam.

=

Referéncia
https://www.culturagenial.com/i-juca-pirama-de-goncalves-dias/. Acesso em: 23 out. 2023.

Fonte: Acervo particular.

2

Apds esse momento, compartilhamos com a turma o

Canto 1 do poema I-Juca Pirama, e sua adaptacédo para os
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quadrinhos, pedimos a turma fizesse uma leitura comparativa
dos dois materiais, e em seguida distribuimos um
questionario para orientar os registros das impressdes nos
diarios, fazendo um contraponto com a prépria histéria do
povoado Tingidor, comunidade quilombola situada no interior
do estado do Maranh&o, como um patrimoénio imaterial
riquissimo costurado culturalmente por um artesanato,
costumes, culinaria, dangas, e religiosidade unicos, com os
costumes e valores ja observados nesse primeiro momento
na obra. Como essa atividade requereu mais uma pesquisa,

a mesma foi deixada como tarefa de casa.

De acordo com Valente (2014), a sala de aula deve se
tornar um lugar dinamico, de interacéo, de participagéo ativa,
como por exemplo, atividades em grupo, debates e resolugéo
de problemas. Nesse sentido, nossa proposta de dialogo
entre o poema na sua forma classica de escrita, e sua
adaptacdo para os quadrinhos procurou tonar as aulas
din@micas e interativas, além da participacao dos alunos, nas

leituras, registros e compartilhamento de impressoes.
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Figura 5: Canto 1, poema I-Juca Pirama

CEQ ROSEMERY MEDEIROS MUNIZ DA SILVA - SEDE
PROFESSORA: MARIA MARQUES DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROJETO: "MINHA TERRA TEM HEROIS ONDE CANTA O TUPI: DIALOGO
ENTRE O POEMA |-JUCA PIRAMA, DE GONGALVES DIAS, E SUA
ADAPTAGAO PARA 0S QUADRINHOS, DE SILVINO."

) seouc

1-JUCA PIRAMA, DE GONGALVES DIAS

Canto |

No meio das tabas de amenos verdores,
cercadas de troncos -cobertos de flores,
alteiam-se os tetos d'altiva nacéo;
sdo muitos seus filhos, nos &nimos fortes,
temiveis na guerra, que em densas coortes
assombram das matas a imensa extenséo.

Sdo rudes, severos, sedentos de gléria,
ja prélios incitam, j& cantam vitoria,
ja meigos atendem a voz do cantor:

sao todos Timbiras, guerreiros valentes!
seu nome |4 voa na boca das gentes,

condao de prodigios, de gldria e terror!

As tribos vizinhas, sem forgas, sem brio,
as armas quebrando, langando-as ao rio,

o incenso aspiraram dos seus maracas:
Medrosos das guerras que os fortes acendem,
custosos tributos ignavos Ia rendem,
a0s duros guerreiros sujeitos na paz.

No centro da taba se estende um terreiro,
onde ora se aduna o concilio guerreiro
da tribo senhora, das tribos servis:
os velhos sentados praticam d'outrora,
© 0s mogos inquietos, que a festa enamora,
derramam-se em torno d'um indio infeliz.

B

Referéncia

Quem €? - ninguém sabe: seu nome ¢é ignoto,
sua tribo néo diz: -de um povo remoto
descende por certo -d'um povo gentil;
assim 4 na Grécia ao escravo insulano

tornavam distinto do vil mugulmano
as linhas corretas do nobre perfil.

Por casos de guerra caiu prisioneiro
nas méos dos Timbiras: -no extenso terreiro
assola-se o teto, que o teve em prisdo;
convidam-se as tribos dos seus arredores,
cuidosos se incumbem do vaso das cores,
dos varios aprestos da honrosa fungao.

Acerva-se a lenha da vasta fogueira,
entesa-se a corda de embira ligeira,
adorna-se a maga com penas gentis:
A custo, entre as vagas do povo da aldeia
Caminha o Timbira, que a turba rodeia,
garboso nas plumas de vério matiz.

Entanto as mulheres com leda triganga,
afeitas ao rito da barbara usanca,
o indio ja querem cativo acabar:
A coma lhe cortam, os membros Ihe tingem,
brilhante endudpe no corpo lhe cingem,
sombreia-lhe a fronte gentil canitar.

f 82b1-11df-acc7-

‘obra-vi

https://www.cer

002185ce6064_1.html. Acesso em: 08 set. )
Fonte: Acervo particular.

2023.
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Figura 6: Canto 1, HQ /-Juca Pirama

NO MEIO DAS TABAS DE AMENOS VERDORES,
CERCADAS DE TRONCOS - COBERTOS DE FLORES,
ALTEIAM-SE 0S TETOS D'ALTVA NACAO;

Sho MUITOS SEUS FILHOS, NOS ANIMOS FORTES,
TEMVEIS NA GUERRA, QUE EM DENSAS COORTES

ASSOMBRAM DAS MATAS A IMENSA EXTENSAO.

Fonte: Silvino, 2015. =
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Figura 7: Canto 1, HQ /-Juca Pirama

SA0 RUDES, SEVEROS, SEDENTOS DE GLORM,
JA PRELIOS INCITAM, JA CANTAM VITORIA,
JA MEIGOS ATENDEM A VOZ DO CANTOR:

SAO TODOS TIMBIRAS, GUERREIROS VALENTES!

SEU NOME LA VOA NA BOCA DAS GENTES,
CONDAO DE PRODIGIOS, DE GLORIA E TERROR!

e

Fonte: Silvino, 2015.
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Figura 8: Canto 1, HQ /-Juca Pirama

AS ARMAS QUEBRANDO, LANCANDO-AS A0 RIO

O INCENSO ASPIRARAM DOS SEUS MARACAS:
MEDROSOS DAS GUERRAS QUE OS FORTES ACENDEM,
CUSTOS0S TRIBUTOS IGNAVOS LA RENDEM
AOS DUROS GUERREIROS SUJEITOS NA PAZ.

Fonte: Silvino, 2015.
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Figura 9: Canto 1, HQ /-Juca Pirama

Fonte: Silvino, 2015.
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Figura 10: Canto 1, HQ /-Juca Pirama

Fonte: Silvino, 2015.
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Figura 11: Canto 1, HQ /-Juca Pirama

Wl Acceva-Se 4 LENHA DA VASTA FOGUERA
\ A,

)\

COM PENAS GENTIS:

A COMA LHE CORTAM, OS MEMBROS LHE TINGEM

BRILHANTE ENDUAP
SOMBREA-LHE A

Referéncia
I-Juca Pirama em Q! i / calves Dias; ad soeil

4o de Silvino. - Sdo Paulo: Peirépolis, 2015

Fonte: Silvino, 2015.
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Figura 12: Questionario para orientar os registros

CEQ ROSEMERY MEDEIROS MUNIZ DA SILVA - SEDE
PROFA: MARIA MARQUES  DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROJETO: "MINHA TERRA TEM HERGIS ONDE CANTA 0 TUPL: DIALOGO
ENTRE O POEMA I-JUCA PIRAMA, DE GONGALVES DIAS, E SUA
ADAPTAGAQ PARA 0S QUADRINHOS, DE SILVINO.”

I-Juca Pirama, de Gongalves Dias: Canto I.
Questoes

1°) Como os Timbiras sao apresentados?

2°) Destaque, do canto |, trechos que descrevam os costumes dos povos indigenas.

=1

Data: ___f___/2023. Turma:____

Alunos (as):

Fonte: Acervo particular.
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Apos a escrita nos diarios, registros, pedimos a turma
que fizesse uma exposigao para todos os alunos da sala. A
leitura dos registros foi um momento unico e emocionante
desse segundo encontro. Os alunos puderam interagir,
conversar e perceber a representatividade indigena na obra,
nas figuras dos Tupis e Timbiras nomes de trigos comumente
ouvidos em nosso estado. Foi percebido, ainda, que assim
como eistem super-heréis brancos, como supermen, temos
em I-Juca Pirama a figura do herdi nacional construida na

belissima obra romancista, de Gongalves Dias.

Para nosso terceiro encontro iniciamos relembrando
pontos do encontro anterior. Percebemos que o fato da
solicitacdo de pesquisas aos alunos para que pudessem
completar os registros nos diarios fazendo um paralelo entre
as primeiras impressdes a cerca do Canto 1, de I|-Juca
Pirama, e sua adaptacdo quadrinista foi bem recebida pela
turma, proporcionando dessa forma protagonismo, além de
uma maior participagao dos alunos. Como a turma tinha uma
grande dificuldade de interpretagao textual, iniciamos a leitura
do Canto 2 lentamente, a ideia foi que a cada sequéncia de
quadrinhos fizéssemos uma pausa questionando o que eles
tinham entendido e procurando eliminar as duvidas
existentes. Dividimos a leitura entre os alunos ficando cada
equipe, contento quatro participantes, com uma sequéncia de
quadrinhos. A cada quadrinho lido, era explicado seu
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conteudo e sentimos que a turma se envolveu bastante nessa
atividade, fazendo siléncio, participando comentando os
pontos que estavam sendo discutidos e ainda relacionando

com as informacdes recebidas nas aulas anteriores.

Comecamos a quarta aula falando sobre a relevancia
da cultura indigena para o nosso contexto escolar e
discutimos a importancia de preservar 0o Nnosso espaco
cultural. Para um melhor entendimento da turma, partimos do
micro, colocando como exemplo a sala de aula deles.
Falamos sobre a importancia de preservar aquele espaco
zelando pelo respeito, nossa intengdo foi conscientizar a
turma na responsabilidade com a sua escola, comunidade,
criar vinculos afetivos, além de chamar a atencdo de cada um
para o importante papel que desempenham como cidadaos e
que sao fundamentais para a preservagao de costumes

nacionais.

Em seguida, iniciamos a atividade de produgdo de
cartazes. Pedimos que voltassem a formar os grupos da aula
anterior, de quatro participantes, e dessa forma cada grupo
ficou responsavel por um canto, como 0 poema possui dez
cantos, conseguimos formar dez grupos, cinco no 2° e cinco
no 3° ano. Ao final da producéo solicitamos que os grupos
fizessem a apresentagcao em sala para os colegas, para servir

com uma espécie de ensaio para a feira, e finalizamos a
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primeira parte do projeto, em sala, ficando no aguardado da

segunda parte, na Feira Literaria.

Apresentacao e Analise dos Resultados

A descri¢cado da analise dos dados parte da proposta do
Projeto Literario com o tema Minha Terra tém herdis onde
canta o Tupi: didlogo entre o poema I-Juca Pirama, de
Goncalves Dias, e sua adaptacdo para os quadrinhos, de
Silvino, desenvolvido pelo Centro de Educacdo Quilombola
Rosemary Medeiros Muniz da Silva, no ano de 2023. O
projeto tinha como objetivo aproximar os estudantes dos
classicos da literatura brasileira, como forma de oferecer a
todos um contato direto com a leitura, a interpretacéo, a
escrita e comparacdo entre duas obras com estéticas

diferentes, poema e Hq.

Para a avaliagédo das atividades propostas no projeto, foi
considerado o desempenho dos alunos quanto: a
participacao efetiva deles nas atividades; ao desempenho
dos alunos na atividade oral e escrita (individual ou em
grupo); a apresentacao de trabalhos; a participagao voluntaria
do aluno quando da exposi¢ao do conteudo; a participacéo

solidaria por parte do aluno em relagéo aos colegas durante
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as atividades propostas; a criatividade; a desenvoltura e

habilidades desenvolvidas ao longo da realizagao das tarefas.

Em relacdo a apresentacdo dos trabalhos, Tardelli
(2002), menciona que “a sala de aula é o palco de interagdes”.
Segundo a autora essa pratica de ensino com carater
dialégico e interativo privilegia a busca e a descoberta, ou
seja, abre-se espaco para que o aprendiz possa ser sujeito
na construgcdo do saber. Dessa forma, os alunos puderam
desenvolver o protagonismo, a criatividade, além de
habilidades tanto na modalidade escrita quanto oral no
desenvolvimento das exposicdes a cerca de cada capitulo do

poema |-Juca Pirama trabalho em sala.

Sendo a literatura arte da palavra, Eagleton (2003), a
concebe como “um nome que as pessoas dao, de tempos em
tempos e por diferentes razdes, a certos tipos de escrita,
dentro de todo um campo de praticas”. Partindo desse
pressuposto, os alunos puderam ter contato com a escrita
gongalvina dentro do romantismo indianista, tendo como
aporte auxiliador a linguagem dos quadrinhos, para o
incentivo a leitura e a escrita, no que tange aos registros feitos

ao longo dos encontros.

Zilberman (2008), diz que “a literatura revela sempre o

original, ndo esgotando as possibilidades de criar, pois o
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imaginario empurra o artista a geracdo de formas e
expressdes inusitadas”. Dessa forma, observou-se a
incorporacdo de experiéncias por parte dos alunos, a
socializagdo, e estimulo ao diadlogo, promovendo uma
situacdo de igualdade, ou seja, todos motivados e

encorajados para a leitura literatura da obra proposta.

O aprendizado da leitura e escrita é resultado de
experiéncias vivenciadas. Nesse sentido, Cosson (2006)
afirma que “crescemos como leitores quando somos
desafiados por leituras progressivamente mais complexas”.
Para formar um leitor nessa perspectiva de leituras
desafiadoras, faz-se necessario que o aluno tenha a
experiéncia e a vivéncia com os classicos da nossa literatura,
mas nao deixando de lado releituras desses canones que
auxiliem na melhor compreensao desses textos ambientados

nos mais diferentes contextos sociais.

Consideragoes Finais

O desenvolvimento da presente pesquisa possibilitou a
utilizacdo de uma ferramenta em sala de aula, o uso de
adapc¢des quadrinistas de classicos da literatura brasileira.
Todos os participantes tiveram a oportunidade de

experimentar essa nova maneira de produzir textos,
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observou-se que muitos alunos afirmaram que essa forma de
atividade era inovadora. Isso mostra que € possivel planejar
e realizar atividades diferenciadas e produtivas utilizando das
HQs, além de incentivar a leitura literaria, a escrita e o

protagonismo juvenil nos alunos.
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OS ELEMENTOS RELIGIOSOS NOS
QUADRINHOS DE SUPER-HEROIS

luri Biagioni Rodrigues’

Introdugao

Quando se fala em religido, no senso comum, muitas
pessoas pensam nos ritos, dogmas, crengas e templos e
instituicdes religiosas. Entretanto, a religido € muito mais
complexa do que isso. Podemos entendé-la como um
conjunto de simbolos que busca trazer sentido para a vida
humana. Com base em Rubem Alves (2005), podemos definir
a religido como uma teia simbdlica que busca trazer sentido
para a vida humana.

A religido como conjunto de simbolos também aparece
no pensamento do antropdlogo estadunidense Clifford
Geertz. Ele descreve a religido como:

Um sistema de simbolos que atua para
estabelecer poderosas, penetrantes e
duradouras disposicbes e motivacdes nos
homens através da formulacdo de
conceitos de uma ordem de existéncia geral
e vestindo essas concepgdes com tal aura
de fatualidade que as disposicoes e
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motivagdes parecem singularmente
realistas. (Geertz, 1989, p.67)

Assim, a religiao esta relacionada com a inquietude do
ser humano em buscar um sentido para sua existéncia e pela
sua ansia de constituir-se como pessoa. Portanto, podemos
compreendé-la como conjunto de praticas, habitos, agodes,

disposi¢des, motivagdes, que orientam a vida humana.

Além disso, a partir de Durkheim (1978) podemos
considerar que a religido € um Fato Social, maneira de agir,
pensar e sentir de maneira fixa ou ndo que exerce uma
coergao externa nos individuos, que é geral na sociedade e
que apresenta existéncia préopria independentemente de suas
eventuais manifestagées individuais. Para o sociélogo
francés, o fato social apresenta trés caracteristicas: a

exterioridade, a coercitividade e a generalidade.

No caso do fenbmeno religioso, percebemos que ele
esta presente desde as primeiras civilizagdes, logo é algo
externo. E, também, exerce influéncia no modo como as
pessoas pensam e se comportam (exerce coerg¢ao), afetando

o coletivo (generalidade).

Em suma, a religido € um elemento indelével da
sociedade e esta presente no nosso cotidiano de diversas
formas, quer queiramos, quer ndo. Conforme Rubem Alves, é
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preciso “‘reconhece-la como presenga invisivel, sutil,
disfargada, que se constitui num dos fios com que se tece o
acontecer do nosso cotidiano. A religiao esta mais préxima de
nossa experiéncia pessoal do que desejamos admitir” (Alves,
2005, p.13)

Deste modo, a religido e a religiosidade estédo
presentes nos mais diversos produtos culturais. Com as
histérias em quadrinhos, nao é diferente, pois como produto
cultural, as HQs funcionam como “janelas da realidade”,

contendo diversos elementos da vida em sociedade.

A presenca da religido nos quadrinhos pode ser notada
na crenga dos personagens, nos dialogos, cenarios, na
tematica das historias, nas pessoas e instituicbes que
produzem essas obras. O presente trabalho busca analisar a
presenca desses elementos nas historias de super-herdis,
que constituem o género da superaventura, baseando-se,
principalmente, na obra Nossos Deuses Sdo Super-Herois —
a histéria secreta dos super-heréis de Christopher Knowles
(2008), nos trabalhos de luri Andréas Reblin (2010, 2012,
2014, 2020) e de outros pesquisadores que abordam este
tema. Além disso, serdo tecidos alguns comentarios sobre
algumas obras e personagens em que o aspecto religioso

possui destaque.

155



Segundo Knowles (2008), muitos estudiosos acreditam
que a palavra herois vem de Heru, deus egipcio dos céus, dos
vivos e dos farads (monarcas do Egito Antigo) que
conhecemos por Hoérus, seu nome grego. O autor também
mostra que as antigas religibes sempre possuiram seus
herdis como Gilgamesh (sumérios), Aquiles,
Héracles/Hércules, Jasao, Perseu e Teseu (gregos). Entao,
desde os primérdios a humanidade tem necessidade de criar

figuras capazes de grandes feitos.

Desta maneira, os objetivos deste artigo s&o:
compreender as influéncias religiosas nas histérias de super-
herdis, identificar e descrever as aproximagdes entre a
teologia e a superaventura e demonstrar que os super-herois

sdo a mitologia moderna.

A religido dos super-herdéis e divindades que viraram
herdis

Muitos super-herdis possuem poderes quase divinos,
outros receberam seus poderes de divindades, outros séo
divindades que se tornaram herdis e ainda ha herois que nao
possuem poderes, mas todos eles representam uma forga do
bem e realizam feitos que humanos comuns nao sao capazes

de realizar. Apesar dos poderes, habilidades e grandes
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proezas, diversos herois acreditam em Deus ou deuses e

seguem uma religido.

Considerando as trés grandes religidbes monoteistas,
judaismo, cristianismo e islamismo, vemos que varios
personagens (até vildes) sdo adeptos de algumas delas. A

partir de Reblin (2014), tiramos alguns dos exemplos abaixo.

No caso do judaismo, podemos citar o Coisa do
Quarteto Fantastico e o Magneto, inimigo dos X-Men. Entre
os catélicos, temos a Cagadora, Tempestade (inicialmente ela
era adepta de uma religido de matriz africana), o Demolidor e
o Noturno (que quase foi padre). Entre os protestantes, temos
o Homem-Aranha e o Superman (ele foi retratado como
metodista. Além disso, como alienigena vindo do planeta
Krypton, vemos que nas historias mais antigas ele acreditava
no deus Rao). Por fim, entre os adeptos do Islamismo
podemos mencionar o Lanterna Verde (Simon Baz) e a Miss
Marvel (Kamala Khan). Saindo desse eixo, temos o Arqueiro
Verde que é agnostico, Zatanna e John Constantine que sao

ocultistas.

No caso do Coisa e da Miss Marvel é valido mencionar
que eles sdo adeptos da religido de seus criadores. Stan Lee
(pseudébnimo de Stanley Martin Lieber) e Jack Kirby
(pseuddnimo de Jacob Kurtzberg), criadores do Coisa, eram

judeus. Alias, o personagem guarda muitas semelhangas com
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Kirby como caracteristicas de sua personalidade. Kamala
Khan foi cocriada por G. Willow Wilson que segue o islamismo
e é especializada em literatura arabe. Assim, os quadrinistas
passam muito de sua visdo de mundo e vivéncias para seus

personagens. Logo, conhecer autores € importante para

compreender melhor as suas criagoes.

Ainda sobre a religido dos super-herdis, outro ponto
que merece destaque € a representagao dos herdis catolicos,
porque tanto o Demolidor quanto o Noturno possuem
elementos em seu visual que sdo associados ao diabo (figura
1). O primeiro usa um uniforme vermelho com uma mascara
que contém dois chifres e seu nome no original € Daredevil
que em tradugao livre seria algo como “deménio desafiador”
ou “‘demdnio ousado”. Ja o segundo, possui uma aparéncia
demoniaca com pele azulada, escura, orelhas pontudas e
cauda. Além disso, ao se teletransportar, deixa um cheiro de
enxofre, que na tradicdo popular € sinal do diabo. (Reblin,
2014)

Além de os herdis seguirem uma determinada crenga,
vemos que alguns deles sao retirados de alguma religiao
antiga que ndo € mais cultuada (mitologia). O Thor dos
quadrinhos da Marvel é o exemplo mais conhecido. Ele foi
inspirado em Thor, deus nérdico do trovao. Muitos de seus

aliados e inimigos também s&o figuras da mitologia nérdica.
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Nas historias da Marvel também podemos encontrar
Hércules, her6i da mitologia greco-romana e Ares, deus da

guerra dos gregos.

Na editora DC, encontramos herdis que receberam
seus poderes de divindades da Antiguidade. Como exemplo
podemos citar a Mulher-Maravilha que recebe seus poderes
dos deuses gregos que estdo sempre presentes nas suas
histérias (em algumas versodes, ela é filha de Zeus, portanto
uma semideusa) e do Capitdo Marvel (atual Shazam), um
garoto chamado Billy Batson que ao dizer a palavra magica
Shazam, transforma-se em um super-heréi com a sabedoria
de Salomao, a for¢a de Hércules, o vigor de Atlas, o poder de

Zeus, a coragem de Aquiles e a velocidade de Mercurio.

Religides que ainda s&o praticadas também tém seus
representantes entre os super-herois. Dentro do cristianismo,
vemos o anjo Zauriel que ja foi membro da Liga da Justica.
Nas religibes de matrizes africanas, temos os Orixas,
divindades que orientam o mundo dos vivos e comandas as
forcas da natureza, retratados como super-heréis na HQ

Contos dos Orixas de Hugo Canuto.
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Figura 1: Demolidor (esquerda) e Noturno (direita) — os personagens
catolicos
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Fonte: Smith; Quesada, 2014 (esquerda) e Weim; Claremont; Cockrum,
2017.
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Os arquétipos dos super-heréis

Aprofundando um pouco mais na tematica do trabalho,
podemos ver que Knowles (2008) considera que todos os
herdis s&o essencialmente salvadores e descreve cinco
arquétipos mitologicos-religiosos concernentes aos super-
herdis: o Mago, o Messias, o Golem, a Amazona e a

Fraternidade. Vejamos cada um deles

O Mago é um arquétipo tdo antigo quanto a prépria
ficgdo. Ele enquadra os personagens que possuem poderes
misticos, sobrenaturais e associados a magia. Herdis como
Doutor Oculto, Senhor Destino, Constantine, Zatanna e
Doutor Estranho estdo nesta categoria. Knowles (2008)
destaca que muitos deles tém os seus poderes associados as
religides orientais ou africanas, com o misticismo ou com o

ocultismo.

O primeiro Senhor Destino, Kent Nelson, ganha seus
poderes misticos em uma viagem para Mesopotamia e é o
hospedeiro da poderosa entidade Nabu, um Lorde da ordem
e poderoso mago conhecido como o Sabio. (Nabu & nome de
um importante deus dos sumérios). O Doutor Estranho viaja
até o Himalaia para conhecer o Anciao que sera seu mestre,
iniciando-o no mundo das artes misticas. Os poderes do

Mago Supremo do universo Marvel sdo associados com
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algumas divindades da Mesopotamia e entidades ficticias de

inspiragao ocultista.

O Messias, para Knowles (2008), é o principal
arquétipo das histérias em quadrinhos de super-heréis. Ele
representa o herdi nobre, honesto, altruista que esta sempre
disposto a salvar os outros. A crenca no Messias € um
elemento do judaismo. Os judeus acreditavam que o Messias
seria um descendente do rei Davi que viria para tira-los do
cativeiro e restaurar seu governo na Palestina. Entretanto,
Jesus Cristo € a primeira pessoa que aparece na cabega das
pessoas quando ouvem a palavra Messias. Logo, como
lembra Reblin (2020), as raizes desse arquétipo estdo na

tradicao judaico-crista.

Para Knowles (2008, p.139), “o super-herdi messianico
torna-se muito popular porque lida com ansiedades
profundamente arraigadas na vida americana”.
Consequéncias da crise de 1929, Nazifascismo, corrupg¢ao
empresarial crime organizado e Segunda Guerra Mundial séo

alguns desses problemas.

Entre os herdis do tipo Messias estdo Superman,
Capitdo Marvel (Shazam), Gavido Negro, Thor, Homem-
Aranha, Capitdo América (Messias patriotico), Adam Warlock
e Surfista Prateado. Dentre eles, o Superman merece

destaque, pois € o primeiro e o principal deles. Deste modo,
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faremos uma pausa nos arquétipos para explorar com mais

detalhes este super-herai.

Criado em 1938 por Jerry Siegel e Joe Shuster (ambos
judeus), o Homem de Ago apresenta elementos do judaismo
e do cristianismo nas suas caracteristicas. Reblin (2010,
2012) lembra que Kal-El, o nome kryptoniano do herdi, do
hebraico significa “Tudo isso € Deus”. Christopher Knowles
(2008) considera que o Superman é, em sua esséncia, um
Messias da tradicdo biblica que pode ser interpretado como
uma metafora adequada para a assimilagdo dos judeus nos
Estados Unidos. De acordo com ele, a destruicao de Krypton
(planeta natal do herdi) € uma metafora para a diaspora
judaica e para os ataques sofridos pelos judeus na Europa
que levou a emigracdo em massa para os Estados Unidos no

fim do século XIX.

Reblin (2010) ressalta que alguns estudiosos tém a
tendéncia de associar a figura do Superman com a de Moisés.
Assim, Superman é um refugiado e um dos poucos
sobreviventes de Krypton que veio em uma espagonave para
terra que se assemelha a Moisés, pois 0 personagem biblico
flutuou pelo Rio Nilo num bote salva-vidas (semelhanga com
a ideia da nave) para chegar em um local estrangeiro. Ambos

também precisaram lidar com o desejo de se encaixar e de
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ser como os nativos com quem tinham semelhancas. (Garret
apud Reblin, 2012, p.173)

Outra figura com quem o Superman € bastante
associado € Jesus Cristo. Knowles (2008), Vargas (2011),
Reblin (2012) e Solles; Arantes; Gomes (2014). Abordam
esse assunto. O primeiro, citando uma pesquisa de Les
Daniels, escreve que Jerry Siegel deve ter percebido a
analogia com Jesus e lembra que o herdi € um homem
enviado do seu por seu pai para usar seus poderes para o
bem da humanidade. O autor continua lembrando o famoso
arco “A Morte do Superman” de 1993, pois nele o protagonista
morre enfrentando um vildo chamado Apocalypse (Doomsday
no original, ou seja, Dia do Juizo Final) para salvar a
humanidade. Ainda nessa historia, o herdi morto aparece nos
bracos de Lois Lane numa referéncia a escultura Pieta de
Michelangelo, onde vemos o Cristo nos bragcos da Virgem
Maria (figura 2). Apos algumas edigdes, o personagem
ressuscita e volta com cabelos mais longos. Logo, o paralelo

com Jesus é evidenciado novamente.

Vargas (2011), analisa o messianismo politico do
Superman. Ele levanta e busca compreender a seguinte
questdo em seu artigo: “Superman se faz Cristo, ou melhor,
Jesus feito enquanto Messias encontra uma nova atualizagao

em Superman. Poder-se-ia dizer que Superman € um Cristo
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Messias mais completo para as ansiedades politicas do

século XX do que Jesus?” (Vargas, 2011, s/p)

Reblin (2012) analisa a histéria Superman Paz na Terra
(1999) como uma parafrase da Parabola do Semeador
contida nos Evangelhos de Marcos, Mateus e Lucas (figura
3). Em um momento de sua analise, o pesquisador aponta o
carater divino do Superman e comenta que o herdi ndo se
revela como um deus que esta do lado de fora, mas como um
deus que esta junto dos seres humanos. Lembrando que na
visdo judaico-cristd, Deus ndo é uma entidade apatica e
distante, Ele &€ extremamente préximo de sua criagdo e da
historia. Esse € o sentido de sua revelagédo na trajetoria da
humanidade. No cristianismo, essa revelagao atinge o ponto
maximo na figura de Jesus, pois Ele € a prova de que Deus
atua na histéria humana. E em Cristo que a humanidade
observa um Deus concreto. Reblin (2012) também aponta
que Superman é representado tanto pelos seus poderes
como pela sua capacidade de humanizar, ao nivelar-se a
condicdo humana e ensinar a semear, compartilhar seus

dons, conhecimento e servir de exemplo para as pessoas.

Outra analise mostra que Superman e Jesus possuem
histérias fantasticas de chegada na terra e dindmica de
cidadao estrangeiro. Superman é ao mesmo tempo um

alienigena e um garoto do campo que vira jornalista e Jesus
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€ o salvador de outro reino, um garoto judeu que vive em uma
pequena cidade e que se torna um grande pregador. No
entanto, a semelhanga mais forte € que ambos sédo capazes
de ajudar o cidadao comum. Claro que cada um faz isso a sua
maneira. (Tallon; Walls, 2005)

Para Solles; Arantes; Gomes (2014), Jesus salva pelos
seus ensinamentos e o Superman busca salvar os humanos
a qualquer custo pela forca que possui. Para eles, a
comparagao com Cristo é inevitavel, pois o Homem de Ago é
um campedo da verdade, defensor da justica, salvador do
mundo e por ser um personagem messianico, entre outras

coisas.

(continua na préxima pagina)
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Figura 2: A morte do Superman (semelhanga com pieta)
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Fonte: Jurgens, 2016.
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Figura 3: Superman aprendendo e ensinando a semear.

INDA FENSO SOBIE A VELHA FAZENDA ME
DO DOS RUIDOS DO VELHO MOINHO,
DO CHEIRO DA GRAMA RECEM CORTADA £ DA

BRISA MOR NADE PRIMAVIRA QUE SOPRAVA
EM MEUS CA

bo MEU PAL, SEMPRE TACIENTE
Gl om TO TRABALHAVAMOS.
JUNTOS PELOS CAMPOS.

ELE DIZIA © MESMO SOBRE AS
PESSOAS - ALGUMAS DESADROCHAM
nolmocuvo ENQUANTO OUTRAS
PRECISAM DE CUIDADOS EXTRAS.

A VOZ DO MEU
A1 CADA VEZ MAIS CLARA NESSA

Fonte: Waid; Ross, 2020.

Tecidos esses comentarios, voltemos para os
arquétipos dos super-herois conforme a classificacao de

Christopher Knowles.

O arquétipo do Golem, de acordo com Knowles (2008),
€ 0 segundo mais importante encontrado nos herdis e tem
origem na Cabala, o misticismo judaico. O Golem seria uma
criatura de origem inanimada criada por rabinos por meio de
encantos para proteger o povo judeu de seus perseguidores.

No caso dos quadrinhos de super-herdis, 0os personagens que
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encaixam como Golens sado anti-herdis e aqueles heréis
movidos pela vinganga ou raiva como Batman, Asa Noturna,
Espectro, Justiceiro, Demolidor e Wolverine. Além do aspecto
vingativo, este arquétipo abrange personagens que possuem
componentes artificiais em seus corpos como partes
cibernéticas ou um disfarce que altere sua natureza. Também
engloba aqueles que precisam proteger fragilidades em seus
corpos. Aqui, encaixam-se o Homem de Ferro, Maquina de
Combate e Cyborg. Por fim, o Coisa e o Hulk que sao herois
com caracteristicas de monstros também sao incluidos nesta

categoria. Knowles Afirma que:

O arquétipo do Golem &, basicamente, o subproduto
da insegurancga e do orgulho ferido. Ele proporciona um alivio
emocional satisfatério para a raiva reprimida, para a
frustracdo e para a sensacado da impoténcia causada por

perseguicoes e provocacgdes. (Knowles, 2008, p. 166)

O proximo arquétipo € a Amazona que € a versao
feminina do Messias. A nomenclatura é proveniente das
mulheres guerreiras da mitologia grega, mas na
superaventura, o termo engloba todas as personagens
femininas. Os exemplos mais conhecidos sao: Mulher-
Maravilha, Canario Negro, Mulher-Gavidao, Supergirl,
Poderosa, Feiticeira Escarlate, Vespa, Tempestade e Mulher

Invisivel. (Knowles, 2008).
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Por fim, a Fraternidade é o arquétipo das superequipes
para Knowles (2008). As equipes de herdis surgem como um
interesse comercial para vender mais revistas, porém, para o
autor, as origens deste arquétipo estdo na mitologia antiga,
principalmente na egipcia e na greco-romana. Ele também
lembra que Cristo teve doze apdstolos, Buda teve doze
discipulos, a lenda de Rei Arthur e os Cavaleiros da Tavola
Redonda e os Cavaleiros Templarios como raizes e/ou
influéncias das superequipes. Na sua interpretacdo, as
equipes fazem muito sucesso, porque sao reconfortantes
para os fas que geralmente se sentem sozinhos ou
marginalizados. Nas HQs de equipes, os personagens agem
como fas em interagao social. Essas histérias emanam uma
sensacao de forca e poder por meio da solidariedade. Entre
as equipes mais populares estdo: Sociedade da Justica da
América, Liga da Justica da América, Novos Titas, Quarteto

Fantastico, X-Men e Vingadores.

Aproximagoes e relagdes da Teologia com o género da
superaventura

Para Reblin (2014), podemos dividir os quadrinhos em
quatro pontos de intersecg¢ao com a religido: quadrinhos como
produgao religiosa, quadrinhos com temas reconhecidamente

religiosos, quadrinhos com religido como ilustragao
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contextual e quadrinhos como expressédao do universo
simbdlico e de sentido. As HQs de super-herdis estao
encaixadas principalmente nos trés ultimos casos, mas para
este trabalho, o foco estara nas histérias que pertencem ao

segundo ponto citado.

Conforme Reblin (2014), quadrinhos com temas
reconhecidamente religiosos sao aqueles que apresentam
assuntos, tematicas, situagdes, elementos, conceitos,
simbolos ou argumentos reconhecidamente religiosos, mas
que ndo possuem compromisso com uma identidade religiosa

especifica.

Nessas produgdes, podemos notar a teologia do
cotidiano, ou seja, elementos religiosos que surgem no dia a
dia das relagdes, na aproximagao de experiéncias de vida,
morte, existéncia, partilha de um imaginario religioso coletivo
e que visam responder a uma determinada situacao. Esta
teologia refere-se aquilo que as pessoas creem ou expressam
de uma maneira diferente das instituicbes religiosas e
académicas, mas nao deixam de ter alguns de seus
elementos. Este € o caso de historias como: X-Men — Deus
Ama, o homem mata, Surfista Prateado Duelo nas
Profundezas, Liga da Justica Paraiso Perdido, Liga da Justica

Uma Escada para o Céu, Reino do Amanha e Demolidor O
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Diabo da Guarda. A fim de exemplificagao, estas duas ultimas

serao brevemente abordadas a seguir.

Reino do Amanha de Mark Waid (roteiro) e Alex Ross
(arte) foi langcada em 1996 pela DC comics e traz muitas
referéncias religiosas. A primeira delas € notada logo no titulo
original, Kingdom Come, que é o trecho “venha a nés o Vosso
reino” da Oragao do Pai Nosso. Além disso, a obra apresenta
uma intertextualidade com o livro do Apocalipse de Joao. Ao
longo de toda historia, diversos versiculos desse texto biblico
estdo presentes nos recordatérios e se relacionam com

acontecimentos da narrativa.

A trama se passa num futuro alternativo em que os
herdéis tradicionais da DC estdo aposentados e 0s novos
superseres sao filhos ou copias deles. No entanto, esta nova
geragao de herois é bastante violenta, inconsequente e passa
muito tempo com brigas internas. Apdés um incidente no
Kansas, que deixa muitos mortos, Superman, por insisténcia
da Mulher-Maravilha, decide voltar a ativa. Assim, o herdi,
como um Messias, retorna para restaurar a ordem e a paz.
Ele convoca a Liga da Justica e os herdis descem do céu

COmo anjos para salvar as pessoas.

Todos acontecimentos s&o acompanhados pelo
Espectro (personagem que € uma espécie de anjo) e pelo

pastor Norman McCay, que € o fio condutor da narrativa e é
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inspirado no pai do artista Alex Ross que também é pastor.
McCay possui sonhos proféticos que alertam para uma
grande catastrofe: o Armagedon (outra referéncia biblica). A
palavra Ragnarok também €& mencionada (na mitologia
nérdica, o Ragnarok faz parte das crengas escatoldgicas dos
vikings e representaria o fim do universo e dos deuses

conhecidos. Apds este evento, um novo mundo surgiria).

Apesar de o Superman ser o destaque de Reino do
Amanha, na visdo de Knowles (2008), é o Capitdo Marvel que
€ mostrado como Cristo, pois seu sacrificio traz a salvacao
para a humanidade e para os super-humanos. Nesta
minissérie, os herdis aprendem que nao s&o deuses e que
precisam trabalhar de maneira conjunta com as pessoas sem
superpoderes para construir um mundo e um amanha melhor.
Para Knowles (2008), o Reino do Amanha projeta o que séo
0s super-herois para os seus fas mais aficionados: eles sao

deuses.

Demolidor O Diabo da Guarda de Kevin Smith (roteiro),
Joe Quesada (arte), Jimmy Palmiotti (arte-final), Dan Kemp,
Laura e Drew e Richard Isanove (cores) foi langada
originalmente em 1998 pela Marvel. Na trama, a fé do
personagem € a tematica principal. Na HQ o herdi recebe a
missdo de proteger (ou ndo) um misterioso bebé (uma

menina) que segundo a mae, € a salvadora, mas o0s
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perseguidores da crianga dizem que ela € exatamente o
oposto disso, portanto o anticristo. A partir dai, O Homem Sem
Medo entra num dilema ético entre proteger ou eliminar a
garota. SO por essa introdugéo ja vemos elementos religiosos

presentes na obra.

Outrossim, Matt Murdock (identidade civil do herdi) e
pessoas proximas a ele passam a enfrentar diversos
problemas pessoais. O protagonista pensa em matar a
crianga, tem que lidar com a morte de uma pessoa querida
(Karen Page) e até pensa em se suicidar, mas no final ele
vence essas adversidades, em um claro exemplo de
superacdao. No quadrinho, observa-se que crucifixos
aparecem em varios momentos, Demolidor pede ajuda ao
Doutor Estranho, conversa com o demoénio Mefisto que
ironiza o fato do vigilante vestir-se como o diabo e cita
passagens biblicas para provoca-lo, Demolidor conversa com
a sua mae Maggie (uma freira), enfrenta o Mercenario na
igreja, participa e discursa em um velério, vemos como o vildo
Mystério tenta usar a fé do personagem contra ele e também
vemos que Matt recebe o sacramento da confiss&o no fim da
histéria. Tudo isso justifica que esta obra pode ser

considerada com temas reconhecidamente religiosos.

Ainda sobre este topico, segundo Reblin (2012), a

proximidade entre a Teologia e os quadrinhos de super-herois
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pode ser analisada em trés perspectivas: tematica,

metodolodgica e ideoldgica.

A aproximacéao tematica ocorre, pois, toda histéria da
superaventura apresenta temas relevantes para a teologia
como: o Bem, morte, justica e esperanga. Toda narrativa do
género, de um modo geral, € uma historia de salvagéo. A
diferenca esta no fato que a superaventura tem os super-
herdis como sujeitos da agao e a teologia tem Deus, Jesus ou
outra divindade nesse papel, dependendo da religido. (Reblin,
2012).

Além do mais, tanto as histérias da superaventura
quanto a teologia abordam a questdo do mal e como ele
interfere no cotidiano. Para a primeira, geralmente o mal e a
violéncia estdo fora da humanidade ou localizados em
personagens e grupos especificos. Ja para a segunda, o mal
€ 0 chamado para o pecado e pode prover de qualquer
pessoa. Nas HQs, o mal é representado nos supervildes ou
em catastrofes e o foco da atitude dos herdis esta no combate
aos inimigos e na superagado do desastre. Os vildes mais
perigosos e poderosos sao comumente alienigenas que
qguerem conquistar ou destruir a Terra, indicando a ideia que
o mal é exterior a humanidade. Isso também pode ser
observado em vildes que apresentam psicopatologias ja que

a maldade ndo é algo natural deles e sim consequéncia
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desses problemas. Na teologia, notadamente, a protestante,
todos os seres humanos sdo capazes de fazer maldades.
(Reblin, 2012)

A proximidade tematica também €& notada no
relacionamento € no compromisso estabelecido entre o
super-heréi e a humanidade. Isso gera motivagdo para a
atuacao do herdi. Na teologia, Deus € comprometido com a
humanidade e se relaciona com ela, porque é o criador de
todas as coisas e ama sua criacido, por isso se compromete
com ela. Agora, nas histérias em quadrinhos, cada herdi
possui uma resposta para esse comprometimento. Por
exemplo, Homem-Aranha segue o principio de que “com
grandes poderes vém grandes responsabilidades” e o
Batman torna-se herdi por causa da tragica morte de seus
pais e trabalha para impedir que a criminalidade afete a vida

das pessoas da maneira que afetou a dele. (Reblin, 2012)

A proximidade metodoldgica entre a superaventura e a
teologia ocorre na maneira em que os temas s&o
apresentados. Aqui, existe uma “proximidade ritualistica”. A
experiéncia teoldgica e religiosa € um ritual, uma recordagao
de uma historia de salvacéao que é remodelada para um novo
contexto. Narra-se uma acao extraordinaria em prol da
humanidade que ¢é historica, mas que continua na atualidade,

ou seja, o discurso religioso é atualizado em cada época.
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Como narrativa mitica, a superaventura, também funciona
desta maneira. Suas histérias sempre seguem a seguinte
férmula: aparece uma ameaga, surge um herdi, acontece uma
luta pelo destino do mundo e/ou das pessoas, ocorrem
derrotas e vitorias parciais e, no fim, o herdi salva o dia. Ao
ser recontada, essa narrativa recebe o acréscimo de
elementos atuais como pessoas, fatos, acontecimentos,

lugares e temas. (Reblin, 2012)

Deste modo, quadrinhos de herdis feitos durante a
Guerra Fria dialogavam com aquele contexto e quadrinhos
feitos hoje em dia, retratam aspectos da atualidade. Para
Reblin (2012), seja como for, os mesmos conflitos, angustias,
medos, insegurangas e valores (com modificagbes e
adaptagdes), frequentemente aparecem nas tramas. Nas
palavras do pesquisador: “Ha uma tensado constante entre
historia e atualidade” (Reblin, 2012, p.200) e isso é valido

tanto para teologia quanto para as revistas de herais.

Por ultimo, a proximidade ideolégica refere-se a
intencionalidade existente na teologia e na superaventura,
provavelmente, mais na teologia, principalmente na vertente
conhecida como Teologia da Libertagdo como escreve Reblin
(2012). Citando Durkheim (1989), ele explica que teologia e
superaventura sdo manifestacdes da necessidade humana

de “conceber o ideal e de acrescenta-lo ao real”’. Apesar
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disso, a superaventura busca uma salvagdo momentanea e a
teologia aspira uma salvacgao eterna. Nao € sobre a extingéo
de desastres e violéncias e sim da instalagdo de uma nova
ordem social onde n&do ha sofrimento e problemas. Isto é, o
Reino de Deus. O género da superaventura também busca o
ideal, contudo, na maior parte das vezes, fica limitado a
restaurar a estrutura do jeito que ela é. De qualquer maneira,
Reblin  (2012) conclui que teologia e superaventura
pretendem estabelecer uma nova realidade através da
geracao e da manifestacdo de um ideal. Ambas buscam um

mundo melhor.

Os quadrinhos de super-heréis podem trazer
discussbes e reflexdes interessantes na esfera da religiao
como vimos. Todavia, tais apontamentos também devem ser
problematizados em alguns aspectos, pois estdo atrelados a
ideia de religiao civil (valores religiosos que estao
subentendidos na ideia de uma nacao, de um pais e que
aparecem nos ritos publicos e nas produgdes culturais) dos
Estados Unidos. A religido civil americana tem como
elementos basicos a esperanca messianica, a ideia de povo
eleito e o Destino Manifesto. Olhando atentamente para as
historias da superaventura percebemos que elas tém como
tematica justamente a esperanga messianica e que os heréis
sdo a expressao do Destino Manifesto, doutrina inspirada na

crenca que os estadunidenses foram o povo escolhido por
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Deus para expandir seu dominio e influéncia pelo mundo
(Flor, 2013) e (Reblin, 2014).

Consideragoes finais

Quadrinhos de herdis expressam elementos da
realidade e também expressam crencgas, desejos e situagcdes
gue nao sao reais, mas que nos, seres humanos, gostariamos
que fossem. Eles refletem um desejo de poder e
transcendéncia, enfim de querer ser mais. Além disso,
Historias de super-herdis sao historias de salvagao e podem

nos ensinar a viver melhor e sermos melhores.

As historias de superaventura sao populares ha
décadas e ganharam ainda mais forga com suas adaptagdes
para o cinema, alcangando mais pessoas. Assim, conforme
apontado por Knowles (2008), existe um culto aos super-
heréis. Embora os fas ndo rezem (ou ndo admitem fazé-lo)
para seus personagens favoritos, eles demonstram sua
devogcao usando diversos produtos que remetem aos seus
herdis como camisetas, bonés, colecionaveis, entre outras
coisas. Isso € bastante notado nas convengdes e eventos

sobre quadrinhos.

Assim, podemos ver que o0s super-herdis sao a

mitologia moderna, pois desenvolvem o mesmo fascinio e
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despertam a imaginagao do mesmo modo que os deuses da
Antiguidade. Os super-herois também ficam mais populares
quando as pessoas e a sociedade passam por problemas e
momentos de incerteza como ocorreu no periodo da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) e ap6s os atentados do 11 de
setembro de 2001, evidenciando um apego e busca por

seguranga em momentos de dificuldades.
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REVISITANDO A HISTORIA DO CINEMA: ALICE
GUY BLACHE E AS PIONEIRAS NO CONTEXTO
AUDIOVISUAL

Luhana Baddini Lucas Costa'®

Introdugao

O ambiente do cinema da privilégios para diretores
masculinos, ou seja, uma sequéncia de fatores que diminuem
0 acesso da populacado ao cinema feminilizado. Percebemos
que essa divulgagcdo escassa, que gera pouco alcance,
resulta na falta de interesse do publico em buscar esses
filmes. Mesmo com verbas voltadas para a cultura, as
mulheres na direcdo tém poucas chances de financiamento,
além da quantidade de assédio por qual elas passam. E
quando se trata de origem racial, é ainda mais dificil para
mulheres nao brancas, indigenas, asiaticas e de matrizes

africanas, do qual o racismo mesclado ao machismo

'3 Graduada em Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande, p6s-
graduada em Estudos Culturais e Politicas Publicas pela Universidade
Federal do Amapa e graduanda em Jornalismo pela Universidade
Federal do Amapa (UNIFAP). Email: luhanasonha@gmail.com
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multiplicam os obstaculos. Dado isso, o presente artigo
discorrera a respeito da linha temporal no contexto histérico
feminino no cinema mundial e nacional. Abordaremos quatro
a diretoras relevantes no contexto histérico citado, com foco
em Alice Guy Blaché, que se tem pouco, porém nao nulo,

registro de suas biografias e carreiras.

Por conseguinte, a cultura ¢é tradicionalmente
transmitida através de uma visdo patriarcal e eurocéntrica
desde os relatos iniciais da sociedade, isto €, a historia &
contada do ponto de vista dos colonizadores, De acordo com
a doutora em Histdria, Sandra Machado (2019) no livro “Entre
Santas, Bruxas, Loucas e Femmes Fatales: (mas)
representacbes e questdes de género nos cinemas”, o
apagamento das demais culturas, vivéncias e vitorias do que
foge ao WASP - acrénimo que em inglés significa "Branco,
Anglo-Saxao e Protestante" (White, Anglo-Saxon and
Protestant) esta impregnada na estrutura patriarcal e branca
ha séculos. Portanto, a histéria contada por esses povos é
genocida, impositor de crencas, costumes e da sua
superioridade em relagdo as etnias, religido, género e

sexualidade e espécie.

Por isso, o termo WASP sintetiza o ser supremo que
reina na sociedade desde a antiguidade até a

contemporaneidade. Porém, isso nao quer dizer que nao haja
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resisténcia e sobrevivéncia dos que nao fazem parte desse
grupo. Pelo contrario, ha sim histérico de diversas lutas, as
quais abriram caminhos para as geragdes posteriores.
Portanto, ha outros pontos de vista, outras realidades. Pode-
se citar as lutas antirracista, contra perseguicdes religiosas,
em defesa dos animais e pela igualdade de género, entre
outras. Ha a perspectiva de que a opressao imposta a esses
grupos € um mecanismo, contudo, o acesso e a facilidade
tecnologica vém despertando e possibilitando outros arranjos
perceptivos para se vir e enxergar a multiplicidade de
realidades. A comunicacao tornou-se acessivel as massas,
voltados para o enfrentamento dos problemas sociais
causados pela opressao. Novas realidades sao expostas de

forma a causar questionamentos e revolugoes.

No inicio, houve a reivindicagédo do direito ao voto, e,
posteriormente, outras ondas feministas trouxeram para o
debate questdes basicas de sobrevivéncia, como aborto
seguro e legalizado, assumir significativamente cargos
politicos, espagco na ciéncia e tecnologia, entre outras
batalhas que ainda estdo em processo de reflexao, analise e

acao.

Apenas neste ano, uma mulher teve um feito historico,
no qual o recorte de género é fundamental para as proximas

geragoes de mulheres cineastas: Greta Gerwig teve uma das
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maiores bilheterias de toda a histdria do cinema com seu filme
Barbie, sendo a numero um em alcance da Warner Bros,
ultrapassando o ultimo sucesso, Batman: O Cavaleiro Das

Trevas. Aqui esta o texto corrigido:

A diretora Greta Gerwig, em seu filme *Barbie*,
homenageia as memoérias femininas e mostra o quanto o
patriarcado afeta as mulheres e os homens. A obra é uma
bela representagdo do crescimento feminino em sua
transicao da infancia para a adolescéncia, aprofundando o
conceito de amadurecimento em tornar-se mulher e suas
dificuldades em existir em um mundo que nao as vé como
seres humanos, mas simplesmente como
mulheres."Percebendo tais deficiéncias mencionadas, a
presente pesquisa é direcionada a aprofundar os conceitos e
atuacdes femininas na histéria do cinema mundial. Pois se
vale ressaltar: que as mulheres no meio cinematografico sao
uma resisténcia em uma sociedade patriarcal. Por isso a
importancia dessa pesquisa, da qual a exploracdo e

valorizac&o do “invisivel”.

Para que se preencher as lacunas apontadas nesse
artigo, destacaremos a atuagdo da cineasta pioneira dos
primordios do cinematografo, a Alice Guy Blaché, nascida em
Sainr-Mandé em 1873 e falecida em Wayne, Nova Jersey nos

Estados Unidos em 1968, aos 94 anos. Em sua primeira obra,
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Alice ja foi revolucionaria para a época, apresentou ao publico
uma ficgcdo sobre criangas nascidas embaixo de repolhos,
segundo jornais da época: “numa paisagem fotografica
maravilhosamente enquadrada”. Ent&o Alice foi promovida e
virou chefe de produgdo na Gaumont. Naquela época, nao
era muito comum uma mulher nesse cargo, entdo seu
assistente, incomodado, sabotou seu trabalho para
demitirem-na e ele ser promovido no lugar dela. Mas o plano
nao deu certo e Alice continuou a produzir centenas de curta-
metragens. Dirigiu, em 1906, “O nascimento, a vida e a morte
de Cristo”, que foi um dos primeiros épicos biblicos e tinha
mais de 300 figurantes. Além de ficcédo, ela também fazia
cenas do cotidiano, os precedentes do Daily; videos de
viagem desbravadora do vlogs de viagem e os phonoscénes,

os primeiros videoclipes.

Desconstruindo os paradigmas impostos

A importancia luta feminista por reconhecimento, por
saude, cultura e pela vida sao condi¢des essenciais. Contudo,
0 que mais se torna relevante para partilharmos dessas ideias
€ mostrar o posicionamento, a voz e o corpo feminino
considerando a sua experiéncia social como mulher
relevante. Embora, devendo-se levar em consideracido os

recortes de classe, cor, nacionalidade e regionalidade. De
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acordo com a sociologa, professora, feminista e ativista
argentina, radicada nos Estados Unidos, Maria Lugones
(2014), os conhecimentos, os valores, as relacbes, as
praticas ecologicas, econdbmicas e espirituais sao
constituidas em oposigao a légica categorial e hierarquica do
sistema capitalista e colonialista, do qual o homem europeu,
burgués, colonial moderno tornou-se um sujeito/agente, que
decide na vida publica e no governo, o que deve ser
considerado civilizagdo, ou seja, a exaltagdo do
heterossexual, cristdo, tido como um ser de mente e razao.

Dessa forma, a autora afirma:

A critica contemporanea ao universalismo
feminista feita por mulheres de cor e do
terceiro mundo centra-se na reivindicacao
de que a intersecgdo entre raca, classe,
sexualidade e género vai além das
categorias da modernidade. Se mulher e
negro sado termos para categorias
homogéneas, atomizadas e separaveis,
entdo sua interseccdo mostra-nos a
auséncia das mulheres negras — e nao sua
presencga. Assim, ver mulheres ndo brancas
é ir além da logica “categorial” (Lugones,
2014, p. 935).

Portanto, deve-se ressaltar a importancia de
vislumbrar a mulher em sua magnitude, para além da
categoria, mas sem homogeneiza-la. Esses pontos a

considerar a experiéncia social das mulheres na sua
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dimensao e nado de desqualificar, apontar ou confrontar a
orientacdo do WASP, mas visualizar outros espagos de
interacédo e outros modos de enxergar a vida. Essa dimensao
€ ativa, criadora e também €& uma acdo engajada e
politicamente geradora. Luzia Margareth Rago é historiadora,
professora da Universidade Estadual de Campinas,
pesquisadora e feminista brasileira, autora de “Feminilizar é
preciso — Uma Cultura Filégina” (2001). A autora aponta o
cerne do patriarcalismo que se expressa de maneira tao
avassaladora que mesmo 0s mais desconstruidos como o
poeta Oswald de Andrade e também o jornal de esquerda
Pasquim, desde os anos 70, abominavam as mulheres do
movimento sufragistas e eram contra a estética de Betty
Friedan, uma importante ativista estadunidense do século XX.
Dessa forma, as feministas foram percebidas como mulheres
feias, infelizes, sexualmente rejeitadas pelos homens, de
forma que até os dias atuais ha constante necessidade
feminina de desmistificar tais apologias do machismo

estrutural. De acordo com Rago:

Deve-se perguntar, entdo, a que vem a
perpetuacao desse estigma sobre mulheres
que lutam e lutaram por outras mulheres,
que se empenham pela melhoria da
condicdo feminina, que dao visibilidade a
questdes radicalmente novas, que propdéem
outras alternativas para o pensamento e
que, sem duvida alguma, ajudam a
construir um mundo novo e muito mais
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saudavel também para os homens? E mais,
0 que a utilizagdo desse estigma nos
informa sobre o lugar do feminino em nossa
cultura e sobre a relagdo que se mantém
com o diferente? (Rago, 2001, p.59)

Tais questionamentos levam a reflexado, que nos ajuda
a perceber como a sociedade reage ao fato de que as
mulheres passem a se pensar com autonomia, podendo
contar por conta propria a sua Histéria, recusando-se a
permanecerem apenas como auxiliares ou sombras do

género masculino. A autora aponta que

(...) as principais questdes dos feminismos,
atualmente, seja a construgdo de
identidades femininas que vao além das
bases conceituais e, portanto, uma recusa
das formas de sujeicdo impostas pelo olhar
masculino e suas vertentes cientificas,
morais e culturais. (Rago, 2001).

Dessa forma, a luta pela "desidentificacdo" e pela
construgdo de multiplas subjetividades pessoais, coletivas e

sexuais cresce cada vez mais.

A propdsito, Margareth Rago, ao citar o socidlogo
alemao e professor universitario, Georg Simmel (1993), cujo
contexto ndo nos é tao distante, afirma que as mulheres

participando mais intensamente do universo masculino
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poderiam trazer uma contribuicdo enriquecedora, ja que
contam com uma experiéncia singular e desconhecida pelos
homens. No entanto, s6 poderemos encontrar uma resposta
positiva dessa situacdo mediante uma nova partilha das
profissdes ou alteragdes devidas nas mesmas. (Simmel
apud) Isto é, o fato de desacreditamos em uma "natureza
feminina", ndo a invalida, afinal as diferengcas de género
existem n&o s6 como definicdo, mas marcaram intensamente
a formacéao de identidade ao longo dos anos e dos espagos
sociais tanto femininos, quanto masculinos. Por conta disso,

Rago conclui:

O filésofo defendia que a Iuta pela
emancipagao das mulheres, pela
destruicdo dos preconceitos sexistas, pela
igualdade de direitos entre os sexos traria
grandes beneficios para a humanidade,
pois considerava a cultura masculina como
restrita, dura, objetiva e racional, ou seja,
excludente de  outras importantes
dimensdes vitais da experiéncia humana.
(Rago, 2001, p.62).

Dessa maneira, a chegada das mulheres na vida
publica e social transforma consideravelmente o modo de
vida, de pensamento e de solucdes para os problemas
individuais e coletivos, inovando os métodos e as técnicas

arcaicas. Portanto, esses pensadores propdéem termos de

191



interacao de duas culturas sexualmente determinadas e nao

a substituicao ou anulacdo de uma sobre a outra.

A ensaista, escritora, editora e critica literaria, Heloisa
Buarque de Hollanda, descreve a nova geragao politica, na
qual as feministas se incluem, com estratégias proprias e
autbnomas (Hollanda, 2018. p.12). Ela afirma que o método
explorado por esses novos feminismos despreza a mediagao
representativa, horizontal e sem liderangas e dessa forma,
baseia-se em narrativas sobre si mesmo, em experiéncias
pessoais, mas que ecoam na coletividade, valorizando mais

a ética do que a ideologia.

Isso se concretiza no cinema feminino, do qual as
memoarias pessoais tocam e ecoam o coletivo, a exemplo das
cineastas historicas que aprofundaremos nesse artigo, serao
Alice Guy Blaché, Lois Weber, Dorothy Azner e Cléo de
Verberena. Tais filmes apresentam situagdes que expressam
suas subjetividades como mulheres, mas abragam vivéncias
plurais como a relagdes sociais e paradigmas da época. Para
entendermos as diregdes femininas contemporaneas,
primeiramente, deve-se buscar na historicidade o elo para tal

concepgao.
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Cinema dirigido por elas

A primeira exibi¢do publica cinematografica aconteceu
em 1895, para 35 pessoas no Grand Café. A programacéao
incluia a exibicao de dez filmes, mas especialmente o filme “A
saida da fabrica Lumiére em Lyon” ¢é conhecido
mundialmente como o primeiro filme a ser exibido em publico,
junto com “Chegada do trem a estagdo da Ciotat”, que,
comicamente, assustou os espectadores, que acreditaram
que o trem estava saindo da tela para atropela-los. Os
filmetes, com alguns segundos ou minutos de duragéo,
produzidos pelos irmaos Lumiére, sdo considerados os

primeiros documentarios da histéria do cinema.

Como o cinema nasceu e foi criado por burgueses
industriais, os quais transformavam tudo o que fazia sucesso
em meios de produgdo e controle econémico, houve entdo a
insercao no processo de deflagracao do
imperialismo/neocolonialismo aos paises asiaticos, latino-
americanos e africanos, que passaram a ser chamados de
paises de terceiro-mundo. Assim, a histéria do cinema
mundial comegou a ser editada por homens brancos e do
considerado “primeiro mundo”, contando suas maiores
conquistas audiovisuais e omitindo o Outro, que inclui as
mulheres, e que muitas vezes, foram pioneiras em tamanhos

feitos cinematografos, mas escondidas pela valorizagdo de
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seus parceiros de trabalho, tios, primos, esposos ou até

mesmo assistentes.

Abusca de preencher as lacunas dos questionamentos
como pesquisadora, a descoberta da existéncia de mulheres
precursoras no cinema teve os primeiros passos com o
documentario “E a Mulher Criou Hollywood” (2016) de Clara
Kuperberg e Julia Kuperberg, no qual ha a percepg¢ao do
processo de edicdo e apagamento da memoria
cinematografica hollywoodiana. De todas as “novidades”
promovidas pelo documentario, destaca-se que o primeiro
filme falado foi dirigido por Alice Guy Blaché; o primeiro filme
colorido foi produzido por Lois Weber; dos roteiros
reconhecidos pelo Oscar, Frances Marion teve o seu; a
diretora mais poderosa da industria cinematografica
estadunidense foi Dorothy Arzner, todas sub-representadas
na historia hollywoodiana e mundial, mas que o
documentario, desconhecido pela maioria dos espectadores,
apresentou como forma de dar o devido reconhecimento a
elas. A Doutora em Histéria - Cinema, Género, Politicas de
Representacdo Audiovisual, Transnacionalismo/culturalismo
pela Universidade de Brasilia (UnB), Sandra de Souza
Machado é autora de “Entre Santas e Bruxas e Femmes
Fatales: (Mas) representagdes e questbes de género no
cinema”, cuja obra especifica formas de sistematicas que

geram ao longo dos anos o ocultamento de mulheres na
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cinematografia mundial, como foi o caso de Alice Guy Blaché.
Adiretora, posteriormente a sua morte, foi reconhecida devido
a uma autobiografia incompleta pdstuma, e entdo
considerada a primeira mulher a ser diretora, produtora,
roteirista e co-proprietaria das companhias de cinema na

Franca (a Gaumont) e nos Estados Unidos (a Solax).

Além das ja citadas, Machado relembra da polémica
diretora, roteirista, fotdgrafa e atriz alema Leni Riefenstahl, a
multifacetada criadora visual que foi a “mae” da iconografia e
da plasticidade visual, que viriam a ser inspiracdes para o
cinema mundial. Ainda fez diversas inovagdes em técnicas de
filmagem, mas é apenas lembrada por ter sido a responsavel
pela sedugdo das propagandas nazistas. O que ndo é
contado pela historia “oficial’, € que Leni viveu 101 anos e
sempre se negou a reconhecer as atrocidades do regime
nazista. Alega que os filmes que produziu para o Terceiro
Reich sao anteriores a guerra, por mais que tenham sido
principais responsaveis pela ascensdo do nazismo e
provocado a guerra em si. Contudo, no decorrer de sua vida

se tornou nacional-socialista.

Apesar de pioneira em diversos recursos técnicos de
montagens e movimentos de camera assim como Alice Guy
Blaché, ndo ¢é devidamente reconhecida. Alice foi

contemporanea ao diretor, ator, cendgrafo e ilusionista
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George Méliés, conhecido pelo primeiro filme de fantasia e
utilizacao de efeitos visuais, o “Viagem a Lua” (1907) e
anterior ao D. W. Griffith — que, por muitos cineastas, é
considerado o “pai” do cinema narrativo. Ademais, Griffith foi
responsavel por disseminar ideologias WASP, intolerancia
religiosa e racial em seus filmes, como em “O nascimento de
uma Nacgao” (1915), o filme & notdrio por seu impacto técnico
e narrativo na evolugdo do cinema, introduzindo diversas
técnicas cinematograficas inovadoras para a época, como o
uso de close-ups, montagem paralela e movimentos de

camera.

No entanto, “O Nascimento de uma Nagao” também é
amplamente criticado por suas representacdes raciais e sua
apologia a supremacia branca. O filme retrata de maneira
distorcida e prejudicial os afro-americanos e os membros da
Ku Klux Klan, perpetuando esterestipos racistas e
promovendo uma visdo revisionista da Guerra Civil
Americana e da Reconstrugdo. Griffith glorifica a Klan como
herdis que restauram a ordem e a supremacia branca apés a
abolicdo da escravidao, ignorando a violéncia, a opresséo e

o terror que a organizagao infligiu as comunidades negras.

Ja a cineasta pioneira Alice Guy, diferentemente desse
diretor problematico, foi a primeira a trazer diversidade para

o cinema. Alguns dos seus filmes tinham elenco interracial, o
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que ndo era comum na época. Em 1912, ela produziu e dirigiu
o primeiro filme da histéria com um elenco inteiro de pessoas
negras. Era uma comédia que retratava familias negras de
classe média sem preconceitos ou uso de esteredtipos.
Blaché é uma figura fundamental na histéria do cinema por
varias razdes, e suas contribuicbes para as técnicas
cinematograficas sao destaques de seu tempo. Sua obra tem
significancia por explorar e experimentar a linguagem

cinematografica durante os primérdios do cinema.

Figura 1: Alice Guy Blaché no documentario Be Natural: a histéria nao
contada da primeira cineasta do mundo (2018).

Fonte: Machado, 2019.

Alice foi pioneira na industria do cinema em muitos

aspectos: fez experimentos como passar o fiime e a trilha
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sonora de tras para frente e usou efeitos especiais como
dupla exposicdo e técnicas de mascaras. Experimentou
também com técnicas de colorir o filme a mao, frame por
frame. Ela foi a primeira a filmar uma narrativa em locag¢do. O
cameraman que acompanhou ela nessa empreitada se
chamava Herbert Blaché, com quem se casou

posteriormente.

Assim, casaram-se e foram morar em Nova lorque,
onde a Alice abriu seu proprio estudio de cinema, Solax. La,
ela produziu e dirigiu comédias, filmes de guerra, tramas
familiares e dramas romanticos. Isso foi antes de Hollywood
existir, e o estudio Solux era o maior dos Estados Unidos e

produzia um filme por semana.

Alice Guy Blaché inventou a fungéo do diretor, nunca
havia existido um diretor de cinema antes dela. Ela também
escreveu o primeiro roteiro de cinema da histéria e inventou
o cinema de ficgdo como ele é hoje, com atuacdes realistas.
Naquela época do cinema mudo, o0s cineastas
contemporaneos da Alice faziam filmes com atuagcées muito
teatrais e os atores que vinham do teatro estavam
acostumados com essas interpretagdes mais exageradas.
Por isso ela espalhava placas pelo estudio dela que diziam:

“seja natural’.
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A primeira direcao de filmes de ficcdo em massa foi
dirigido, roteirizado, produzido e editado por uma mulher, que
também teve seu proprio estudio e produziu muito mais filmes
do que o respeitado e devidamente lembrado por ser o
ilusionista ou o magico do cinema George Mélies,
considerado o precursor dos efeitos especiais e do
Storyboard. Porventura, Alice se inspirou nos irmaos Lumiére,
reconhecidos pela historia patriarcal que culminou em oculta-

la da histéria do cinema mundial.

Segue, analiticamente, as multiplas razdes pelas quais
seus filmes sdo importantes para as técnicas
cinematograficas: Inovacgdes narrativas - Alice Guy Blaché foi
pioneira na utilizagdo do cinema ficcional, produziu um dos
primeiros filmes narrativos da histéria, como "A Fada dos
Repolhos" (1896), que é considerado um dos primeiros filmes
de ficcao; Em suas obras, experimentou a estrutura narrativa,
contando histérias curtas e coesas através do novo meio;
Alias, inovou com o uso de efeitos especiais: em filmes como
"O Mundo Louco" (1905), Guy Blaché explorou efeitos
especiais rudimentares da época para criar cenas de viagens
espaciais e transformacoes. Isso demonstrou sua disposi¢cao
para explorar os limites das técnicas disponiveis na época;
Outra contribuicdo de Blaché foi a exploragao do colorido: Em
um periodo em que a maioria dos filmes era em preto e

branco, Alice produziu filmes coloridos a mao, como "A Valsa
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Esmeralda" (1899), que demonstraram sua experimentacao
com a colorizacdo manual de filmes e ainda, a utilizacao de
géneros filmicos diversos: trabalhou em uma ampla gama de
géneros, desde comédias a dramas, passando por filmes

educativos e documentarios.

Figura 2: Frame em que Alice Guy Blaché atua e dirige em "A Fada dos
Repolhos" (1896). Fonte: Machado, 2019.

THE CABBAGE FAIRY
LA FEE AUX CHOUX
1899-1900 REMAKE OF THE 1896 FILM

Fonte: Documentario “Be Natural: a histéria ndo contada da primeira
cineasta do mundo” (2018).

Isso contribuiu para expandir a compreensdo do
potencial do cinema como meio artistico e informativo. Foi
também precursora em técnicas de edigao: desempenhou um
papel importante no desenvolvimento da montagem, foi uma

das primeiras a usar cortes para contar historias paralelas e
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manipular o tempo, como em “A Vida do Cristo” (1906), que é
considerado um dos primeiros exemplos de montagem

paralela.

Figura 3 e 4: Frames mostram as inovagdes técnicas como coloragéo
manual e sonorizagao de Blaché no cinema.

SYNCHRONIZED SOUND

HAND TINTED STYLE

Fonte: documentario “Be Natural: a histéria nao contada da primeira
cineasta do mundo” (2018).

Além disso, ousou da abordagem criativa ao cinema:
ao longo de sua carreira, ela continuou a experimentar e
inovar, muitas vezes desafiando as convengdes
estabelecidas da época. A diretora e produtora contribuiu para
o desenvolvimento da linguagem cinematografica ao explorar
diferentes angulos de camera, movimentos de camera e
composi¢des visuais, além de ser responsavel pela

sincronizacao de audio.

E por fim, colaborou para o embrido do

empoderamento feminino: como uma das primeiras cineastas
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mulheres, Alice Guy-Blaché abriu caminho para outras
mulheres na industria cinematografica e inspirou a inclusao
de mais perspectivas femininas na criacao de filmes como em
“Os Resultados do Feminismo” (1906). Em resumo, os filmes
de Guy sao importantes para as técnicas cinematograficas
porque ela foi uma pioneira que explorou varias facetas do
cinema ainda em sua infancia como meio artistico. Suas
inovagdes narrativas, experimentagdes técnicas e sua
disposicao para quebrar barreiras contribuiram
significativamente para a evolugao do cinema como forma de

arte.

No entanto, o documentario “Be Natural: a histéria ndo
contada da primeira cineasta do mundo” (2018), demonstra o
apagamento de uma personagem t&o indispensavel como
Blaché. A cineasta ndo teve reconhecimento e caiu no
esquecimento em sua terra natal, apés a morte de seu
marido, quando Alice voltou para a Franga com seus filhos e
acabou por finalizar suas producdes, exaustivamente,
dedicando-se ao lar e familia, como as demais mulheres de
sua época. Ademais, seus filmes foram perdidos e alguns nédo
levaram sequer seu nome, e sim o do assistente de diregéo,

pelas razdes aqui descritas.

Todavia, a luta das pioneiras do audiovisual nao foi em

vao. Dessa forma, perpassando pela linha temporal, temos
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diversas mulheres marcaram presenca e foram destacadas
no cinema mundial, como foi o caso de Lois Weber. A cineasta
considerada a principal diretora e roteirista do inicio de
Hollywood. Ela comecgou sua carreira ao lado de seu marido,
Phillips Smalley e iniciaram no cinema por volta de 1907,
utiizando o nome do coletivo The Smalleys. Em seus
primeiros anos em estudios como Gaumont e Reliance, eles
atuaram lado ao lado na tela e codirigiram roteiros escritos
por Weber. Durante esse periodo, Weber fez uma série de
filmes, que debatiam pena capital em “The People vs. John
Doe” (1916), abuso de drogas em “Hop, the Devil's Brew”
(1916), pobreza e igualdade salarial em “Shoes” (1916) e por
fim, contracepgdo em “Where Are My Children?” (1916) e “A
mao que balanga o bergo” (1917).

(continua na préxima pagina)
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Figura 5: A pioneira diretora, roteirista e atriz fotografada em 1925.

Fonte: Getty Images.

A diretora solidificou sua carreira em 1917, quando
deixou a Universal para formar sua propria empresa, Lois
Weber Productions. Percebe-se e serdao mencionadas
posteriormente, o padrao das diretoras abrirem suas proprias
produtoras para terem lugar no mercado. Weber negociou
distribuicdo lucrativas com a Universal, tornando-a, por um
tempo, a diretora mais bem paga de Hollywood, segundo a

Photoplay.

Em sua produtora, contornou a censura da época em
favor de produgdes mais intimas, focadas no casamento e na
domesticidade. Assim, sua criatividade e energia focaram em
experiéncias das mulheres como no filme What Do Men
Want? (1921), “Esposas muito sabias” (1921) e The Blot

(1921). Assim como Blaché, transcendeu as técnicas de
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producao em massa tipo fabrica, empregadas nos grandes
estudios, experimentando diferentes métodos de trabalho em
locagbes e em sua maioria em sequéncia narrativa (apud
Weber, 1917, 417).

Figura 6: Dorothy Arzner dirigindo Merrily We Go to Hell (1932).

Fonte: Geller, 2023.

Outra importante cineasta do inicio do século 20 foi
Dorothy Arzner, cuja carreira cinematografica se deu de 1919
a 1943. Nos anos da primeira onda feminista, recebeu
atencdo académica significativa de criticas de cinema e
tedricas queer que atraem-se por esta cineasta pioneira tanto
por suas produgdes quanto pelas possibilidades criticas pelas

abordagens feministas.

Arzner foi a primeira mulher a se tornar membro do

Sindicato dos Diretores Americanos, em 1936. Além disso,
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trabalhou como roteirista, editora e diretora na Paramount e
por la. Seus filmes abordavam tematicas LGBTQIAP+ e suas
personagens femininas eram sempre muito fortes, livres e
independentes. Contudo, o Cédigo Hays entrou em vigor em
1930 passou a censurar os filmes. Apdés sua saida da
Paramount, em 1932, e comecgou a trabalhar como diretora
independente e langou carreira de varias atrizes famosas
como Katharine Hepburn e Lucille Ball. Na década de 1930,
era a unica cineasta mulher que continuou trabalhando em
Hollywood e também inventora do microfone boom™, porém

a inovacgao acabou sendo patenteada por outra pessoa.

A relagao entre o género e aprodugao cinematografica
nos filmes inspiraram as primeiras criticas feministas ao
cinema,como no ensaio seminal de Claire Johnston, de 1973.
A obra de Arzner continua a fascinar os criticos, e muitos de
seus filmes mudos e sonoros ainda existem e estao

disponiveis na plataforma do Youtube para apreciacéao.

Situar o seu trabalho na industria no periodo silencioso
e sonoro nos auxilia na compreensdo de suas modo de
sobrevivéncia em um periodo patriarcal e heteronormativo e

das atitudes em relagdo a representacdo lésbica em

4 Microfone direcional utilizado em sets de filmagem para capturar o dudio
limpo.
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Hollywood nas décadas de 1920 a 1940, quando ainda nao

havia essa discussio calorosa como é atualmente.

Dorothy Arzner escreveu o roteiro de filmagem de “Old
Ironsides” (1926), que também cortou e editou e também
escreveu e dirigiu um longa-metragem para a Columbia, mas
permaneceu na Paramount quando teve a oportunidade de
dirigir um filme prestigio. Apds quatro longas-metragens
mudos produzidos para a Paramount — “Fashions for
Women” (1927); “Dez Mandamentos Modernos (1927);
Pegue seu Homem?” (1927) e “Manhattan Cocktai’l (1928), foi
responsavel pelo primeiro filme sonoro do estudio, estrelado
por Clara Bow, “The Wild Party” (1929), cuja versao muda

também editou.

Por fim, deve-se ressaltar a ultima e mais proxima do
século XXI, a diretora e atriz Cléo De Verberena. Brasileira,
da cidade de Amaparo, no interior de Sdo Paulo, foi pioneira
por ter sido a primeira mulher a dirigir um longa-metragem no
Brasil: “O Mistério do Dominé Preto”, em 1930. Atriz do teatro
de revista, Cleo de Verberena revolucionou o cinema nacional
ao produzir essa obra filmica em um periodo de dificil acesso
ao cinematografo no territorio brasileiro. Para realiza-lo, ela e
o marido venderam joias e propriedades para importar

equipamento da Franca e montar a "Epica Film".
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Figura 7: Jornal da época destacando Cléo de Verberena.

,}\ pnmeura dlrecrorado

Tem trabalhedo dias Inteiros « noites to-
deb, asé altes hores

Mulber, antes da 190, © i cunho pecu-

= [l Nar ¢ & camelia lindlesima q¥e sempre trar

A Epice Fitm, de Slo Pavlo, verroinos
O Myl i o et
tando-a.

Fonte: memoria.bn.br

FIGURA 8: Cleo de Verberena fundou em Sio Paulo a EPICA-FILM.

Fonte: Cléo de Verberena: Mulheres do Cinema
Brasileiro.

Realizado em 1930, o filme que escreveu, produziu,

dirigiu e atuou, junto a seu marido, Laes Mac Reni, que o co-
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protagoniza, “O Mistério do Dominé Preto” € o unico filme que
dirigiu, ja que o seu segundo projeto, “Cancao do destino”,
nao foi concluido. Cleo de Verberena ainda marcou sua
presenga no cinema brasileiro, assinando o roteiro de “Casa
de caboclo”, filme dirigido por Augusto Campos em 1931. Em
1934, apds a morte de seu marido, ela fechou a sua produtora

e abandonou os cinemas.

No Brasil e no mundo se discute a questao racial
atualmente, mas a histéria negra também é negligenciada na
sociedade, como é o caso da primeira mulher negra a dirigir
um filme no Brasil, Adélia Sampaio, que dirigiu o filme “Amor
Maldito” (1984). (Melo, 2023). Dessa forma, & possivel ter
uma dimensdo de como além do machismo, também ha a
discriminagdo racial que tornam as dificuldades ainda

maiores.

Consideragoes Finais

A questao de género feminino no recorte audiovisual &
fundamental para entendermos o que é negado as mulheres,
além de tudo o que ja foi mencionado. A cultura imposta pelo
patriarcado é eficiente em retira-las do que nos é de direito
como a sétima arte. Percebe-se essa exclusao a partir da

investigacdo, onde surgem os questionamentos como o de
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onde estavam as mulheres quando inventaram o cinema?
Quando inventaram Hollywood? Quando o audiovisual virou
parte essencial da vida contemporanea? Pois a resposta esta
aqui, estiveram e sempre estardo em cada uma dessas
situagdes, mas com um significativo esfor¢o a mais do que o

sexo oposto.

No quesito Hollywood, la estavam as mulheres
pioneiras em dirigir e roteirizar filmes, quando o audiovisual
ainda nao era lucrativo. Na medida em que foi se tornando
hoje o que é, homens passaram a inserirem-se de forma
esmagadora nessa industria. Em resposta a ultima pergunta,
diversas diretoras faziam e fazem filmes de qualidade, porém,
sem o devido reconhecimento. Isso porque muitas vezes a
populacdo ndo tem nem acesso a seus filmes ou se os
assistem, nao tém conhecimento de quem os fez,
simplesmente pelo fato da desvalorizagao delas no mercado.
Fato esse que pode ser exemplificado no Brasil com as
poucas diretoras conhecidas, como Anna Muylaert, devido a
sua grande repercussdo em festivais no exterior e Petra
Costa, autora de “Democracia em Vertigem”, que fez sucesso

quando recebeu uma indicagao ao Oscar.

O cinema é uma arte majoritariamente dominada por
homens. S6 4% dos diretores de Hollywood entre 2016 e

2017 foram mulheres. E em 2017, as mulheres
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representavam a 17% de todos os roteiristas, produtores,
diretores, cineastas... S6 existiu 3 mulheres que ganharam
Globo de Ouro de melhor diregcdo, Barbra Streisand, Chloé
Zhao e Jane Campion e s6 existiram 8 mulheres até agora
que foram indicadas a esse prémio. Alias, no ano de 2021 foi
um marco na histéria da premiagao do Globo de Ouro, pois
pela primeira vez, 3 mulheres foram indicadas a categoria de
melhor dire¢cdo. Foram elas: Emerald Fennell, Regina King e

Chloé Zhao, que fizeram histéria no Globo de Ouro deste ano.

E quando se fala do Oscar, o numero é ainda menor.
Lina Wertmdller foi a primeira diretora a ser indicada ao
prémio de melhor diregcdo, em 1977, pelo filme “Pasqualino
Sete Belezas”. Apds quase 20 anos, outra mulher apareceu
na concorréncia para levar a estatueta: Jane Campion, que
foi reconhecida pelo renomado filme “O piano”. Em 2004,
mais uma mulher conquistou esse feito: Sophia Coppola foi
nomeada na categoria de melhor diregdo com a obra

“Encontro e Desencontros”.

Coppola nédo conquistou o prémio, mas nao saiu de
maos vazias, pois a mesma levou o Oscar de Melhor Roteiro
Original. Finalmente, em 2010, tivemos a primeira mulher
vencedora do Oscar de “Melhor Direcao”, Kathryn Bigelow,
pelo filme “Guerra ao Terror”, este também levou para casa

o prémio de Melhor Roteiro Original e Melhor Filme, ja
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considerado um classico moderno no género.. A quinta
mulher a ser indicada por melhor diregao, foi Greta Gerwig,
por “Lady Bird”, um filme bastante aclamado pela critica, que
concorreu nao somente como “Melhor Filme”, mas também
em outras 4 categorias, porém, apesar do sucesso, o filme

saiu sem nehuma estatueta.

Em 2021, houve um grande feito na histéria do cinema
femino, pois pela primemira vez na histéria do Oscar, duas
mulheres foram indicadas a premiacdo concorrendo na
categoria de Melhor Direcdo. Emerald Fennell ganhou
reconhecimento pelo filme Bela Vinganga nas categorias nao
s6 de Melhor Diregcdo, mas também de Melhor Roteiro
Original, que foi escrito por ela. Além disso, o filme concorreu
a outras categorias, como Melhor Filme e Melhor Atriz. Chloé
Zhao foi a segunda diretora nomeada e esta, se tornou a
segunda mulher a levar o Oscar de Melhor Direcao pelo filme
‘“Nomadland’. A diretora de descendencia asiatica a
conquistar o prémio de “Melhor Filme”. Apds esse marco no
cinema, em 2022, Jane Campion foi a unica mulher indicada
pelo grande sucesso entre as critlcas, “Ataque dos Caes”,
Campion tornou-se a terceira diretora a conquistar o Oscar de

Melhor Direcao.

Em linhas gerais, poucas diretoras, roteiristas e

produtoras sdo ao menos conhecidas no meio audiovisual,
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principalmente no Brasil, que perde inclusive para paises que
estdo atras nos direitos femininos como a Iindia. Todavia, a
exemplo das mulheres destacadas no presente artigo, ha um
cenario muito maior de mulheres produzindo no audiovisual
cada vez mais, desviando-se de obstaculos promovidos pelo
machismo estrutural no audiovisual, de modo que elas

insistem e persistem inspirando e sendo inspiradas.
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O TEXTO POETICO NOS QUADRINHOS

Introdugao

Ivan Carlo Andrade de Oliveira®®

“‘Ninguém mais |I& poesia hoje em dia. Ela
ainda é a coisa mais facil de ser publicada
e a ultima que as pessoas irdo querer ler,
talvez porque nas escolas tiveram que
decorar dezenas de ‘mestres’ parnasianos,
empurrados garganta abaixo por velhos
professores, e acabaram concluindo que
poesia é isto. Em Monstro do Pantano vocé
pode ndo ter boa poesia, mas ha alguma
poesia aqui que as pessoas podem ler,
gostar, e, quem sabe, ver como a poesia
pode ser conectada a um mundo de idéias.
E possivel devolver poesia — e politica — as
pessoas através deste meio” (Moore, 1990)

Os tempos em que a poesia se restringia a versos

obedecendo a uma métrica especifica, normalmente com

versos rimados ficara para tras. Hoje em dia uma ampla

variedade de textos € considerada poesia. Dentro dessa visdo

S Doutor em Arte e Cultura Visual pela UFG. Professor do curso de
Jornalismo da Unifap. E-mail: profivancarlo@gmail.com.
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mais ampla do fazer poético, até mesmo uma histéria em
quadrinhos pode ser considerada poética. A citacdo acima, de
Alan Moore, publicada no numero 10 da revista Monstro do
Pantano (editora Abril) reflete exatamente sobre isso.
Segundo o autor inglés, as histérias em quadrinhos néo soé
podem ser veiculos de textos literarios, mas também podem
ser um fator que desperte o interesse das pessoas pela

poesia.

O poético nas HQs passou por um longo percurso, que
inicia, provavelmente, na década de 1970, quando alguns
autores influenciados pelo movimento hippie consideraram
que as HQs eram um campo de experimentagdo nao so
visual, mas também literaria. Posteriormente, roteiristas como
Alan Moore e Neil Gaiman, desenvolveram o texto poético a
niveis entdo nao alcangados até entdo e influenciaram

diversos outros autores, inclusive no Brasil.

O Berasil, alias, ja havia tido um pioneiro no texto

poético nos quadrinhos, o paranaense Nelson Padrella.

O objetivo deste artigo € analisar como o texto poético
aparece nos quadrinhos a partir da analise da obra de trés
autores nacionais: o ja citado Nelson Padrella, Gian Danton e
Edgar Franco, este ultimo representante do sub-género
poético-filosofico. Para isso serdao analisadas obras de cada

autor, escolhidas por suas caracteristicas poéticas.
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A poesia

Segundo Décio Pignatari (1989, p. 8), “A palavra
‘poeta’ vem do grego ‘poietes = aquele que faz’. Faz o qué?
Faz linguagem. E aqui esta a fonte principal do mistério”. Para
esse mesmo autor, o poeta faz linguagem fazendo poema, de

forma que ele esta sempre criando e recriando a linguagem.

Ainda na Grécia, Platao definia a poesia como estimulo
emotivo:

a parte da alma que, em nossas desgragas

pessoais, tentamos refrear, que tem sede

de lagrimas e gostaria de suspirar e

lamentar-se a vontade — pois é essa a sua

natureza, é justamente a parte que os

poetas dao satisfacdo e prazer. (Platdo
apud Abbagnano, 2012, p. 894- 895)

Ja Aristoteles acreditava que a imitagdo poética tem
validade cognitiva superior a imitagéao historiografica, porque
a poesia nao representa as coisas como sdo, mas as coisas
possiveis, de acordo com a verossimilhanga e necessidade.
Por esse motivo, a poesia € “mais filosdéfica e elevada que a
historia, porque exprime o universal, enquanto a historia
exprime o particular” (Aristoteles apud Abbagnano, 2012, p.
895).
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Fernando Paixao (1982), analisando a poesia “Os
avides abatidos s&o cruzes caindo do céu”, de Mario
Quintana, explica que o poeta consegue resumir sua visdo e
transmiti-la com impacto para o leitor. Ja um general, um
fildsofo ou um historiador mal conseguiriam esbogar o inicio
de seu pensamento em apenas duas linhas. Para o mesmo
autor, o que importa na poesia nao € a veracidade dos fatos,
mas estar escrevendo aquilo que sente, em palavras que
transmitam sua visdo de mundo. A matéria-prima do poeta é
seu sentimento a respeito do mundo. Dessa forma, mesmo
em poucas palavras ele é capaz de expressar esses

sentimentos.

Leonardo Poglia Vidal e Murilo Ariel de Araujo
Quevedo (2023) lembram que o sentido da poesia € um

sentido sempre por fazer.

A poesia, assim, pode ser relacionada ao
poema, enquanto género, mas também a
um “conjunto de qualidades que nao estao
reservadas ao tipo de composicao
denominado ,poesia’(...). Dessa forma, ha
poesia em tudo que nao é poesia, bem
como pode nao haver poesia no que se
chama poesia. O poético, e a partir daqui
sera usado como distingdo do termo poesia
enquanto género, pode ser encontrado
tanto dentro do poema como fora dele, em
outras manifestagdes artisticas que nao a
poesia.
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Ambos os autores, assim como Bennett (2023) e
Santos (2023) lembram que a linguagem dos quadrinhos tem,
por si, sO caracteristicas poéticas. Décio Pignatari (1989)
alerta que além dos poemas textuais, existem os poemas
semioticos, sem palavras, que podem ser apenas
desenhados, ou montados na forma de desenhos, o que abre

a possiblidade dos quadrinhos como poesia.

Nao € de se espantar, portanto, que seja encontrada
poesia nos quadrinhos, uma vez que a propria linguagem
quadrinistica pode ser considerada poética. Mas aqui
queremos analisar um aspecto especifico dessa relagao:
quando o texto dos quadrinhos € também poético, algo que

faremos nos capitulos seguintes.

Nelson Padrella

Padrella nasceu no Rio de Janeiro, em 1938. Sua
relacdo com os quadrinhos comecgou quando ainda nem sabia
ler e os pais traziam para casa os suplementos Gibi. No final
dos anos 1960 comegou sua carreira literaria. Ele e outros
intelectuais paranaenses foram uns dos primeiros a langar um

livro de ficcao criticando o golpe militar de 1964.

Sete de Amor e Violéncia trazia trabalhos
de sete escritores comunistas porque era
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comunista todos aqueles que criticassem a
nova ordem. Foi minha primeira ficcao
publicada. Depois vieram outros livros,
prémios nacionais e estaduais. Até o
langamento de Meu Bimbim, prémio Melhor
Paranaense em concurso nacional.
(Padrella apud Oliveira, 2023)

Em meados da década de 1970, Padrella soube que a
Grafipar estava contratando artistas e escritores e procurou o
dono da editora. Levou um roteiro que foi devolvido com a
observacgao de aquela era uma editora eroética e o texto escrito
por ele até uma madre superiora poderia escrever. “Isso
mexeu com 0s meus brios e a partir dali depravei geral, para
gaudio da HQ e desgaudio da caretice da época”. (Padrella
apud Oliveira, 2023)

Com o tempo, o texto comegou a agradar e os
desenhistas comecaram a pedir roteiros especificamente
dele. Até mesmo artistas que preferiam trabalhos com roteiros
proprios, como Julio Shimamoto, pediam roteiros de Padrella.

Segundo Franco de Rosa, Padrella era o roteirista mais

desenhado da Grafipar e também o preferido dos leitores:

Seus textos de HQ sdo bastante
intelectualizados e inteligentes,
absolutamente  despreconceituados e
recheados de sutilezas. O talento de
Padrella esta presente até nos seus
trabalhos mais corriqueiros. E um habil
trocadilhista, sabe usar o duplo sentido
como ninguém. Padrella € muito reservado.
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Mas ¢é extremamente,culto. E escreve
tremendamente bem. E um génio. (Rosa
apud Danton, 2012, p. 74)

Padrella era o unico roteirista da casa a trabalhar com
0 publico homossexual, ou guei, como se falava na época. Ele
percebeu que esse era um tema no qual se destacava dos
colegas. Suas historias, sensiveis, fugiam da abordagem
preconceituosa do periodo. “Descobri que havia uma
demanda para esse tipo de histoérias e que ninguém estava

fazendo algo do género” (Padrella apud Danton, 2012, p. 75).

Playgay, uma revista lancada pela editora Grafipar,
destinada a esse publico, tinha quase que sé historias do
Padrella. Nessas histérias ele ja exercitava a verve poética,
dando suavidade ao tema eratico.

Na historia “Playgay”, um personagem se lembra da
relagdo com o outro, que oscila entre amizade e amor
romantico.

O préprio ritmo narrativo da histéria, desenhada por
Mozart Couto, € um ritmo lirico. A primeira pagina tem apenas
trés quadros. No primeiro deles, René esta deitado, nu de
costas. O local estd escuro, mas percebemos a chuva
escorrendo pela janela de vidro (como veremos adiante, a
chuva € um elemento poético constantemente repetido na
obra de Padrella). A imagem seguinte mostra o outro

personagem, Miguel, aproximando-se, em meio a chuva. O
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leitor fica na duvida: aquela € uma imagem em tempo real ou
uma recordacéo do personagem? A imagem volta para René
e sua expressao € de alguém que se recorda. Um baldo sem
indicagdo do autor da fala se estende pelo painel: “Miguel...
Miguel...”.

A preocupacao do desenho e do texto ndo é narrar
algo, mas expressar um sentimento, o saudosismo do
personagem.

Esse eu lirico, que é expresso principalmente como
imagens na primeira pagina, desloca-se para o texto na

segunda pagina.

Figura 1: Em “Playgay”, o texto joga com metaforas.

DEVO DE COMPRIDO SOBRE TUA PELE ALVA COMO UMA TOALUA DE LINUO, €
D REVENTE ESTOU NA INFANCIA . MINUA VO ESTENDE A TOALWA ONDE
SE ESCONDEM GULOSEIMAS,.,

e =2
Xy VENUA, MIGUEL . TRAGA SEU iy %

% /

Py / { o

~7\ a4,RENE 0 GuE € QUE
TEM ? € SO DE BRINCA-

TEIRA DEROIS VOCE

FAZ EM MIM
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Fonte: Playgay, 1982.

A imagem mostra a avo estendendo uma toalha de
piquenique no chao enquanto duas criangas (Miguel e René
se aproximam ao fundo). Mesclada a essa imagem, a figura
de René, deitado como na sequéncia anterior, recurso usado
para demonstrar que esse quadro € uma recordacdo do
personagem (outro recurso como O mesmo objetivo é
requadro com linhas desenhadas de forma livre, sem régua).

O texto diz:

Deito de comprido sobre tua pele alva como
uma toalha de linho, e de repente estou na
infancia. Minha avoé estende a toalha onde
se escondem guloseimas. O ar esta cheio
de borboletas. O dia é sabado. Na tarde
quente, cruzam-se vozes de parentes vivos.

Segundo Oliveira (2023), “O texto joga com a metafora.
O corpo do outro, René, € como a toalha de linho que esconde
guloseimas, misturando prazeres sexuais com culinarios”.
Além disso, a ambientacdo trazida pelo texto € uma
ambientacao poética, que estimula os sentidos os leitores: o
ar cheio de borboletas, a tarde quente, as vozes dos
parentes...

Até mesmo quando a histéria envereda pela

sexualidade (vale lembrar que Playgay era uma revista
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erdtica), o tom poético, repleto de metaforas, permanece,
como se pode observar no texto: “Permissdo de abrir teu
corpo como uma roma, separar tuas pernas com uma ternura
que vocé nao imaginava em mim. Enlear minhas méos em
teus cabelos, correr os dedos por tua espinha dorsal’.

Um clima semelhante tem a histéria Lembrancgas,
também com roteiro de Padrella e desenhos de Rodval
Matias.

Aqui fago um paréntese. Essa histéria, lida no inicio da
minha carreira como roteirista de quadrinhos, foi a que me
mostrou que ndo so era possivel fazer poesia na forma de
quadrinhos como também que isso era possivel até mesmo
em uma historia erética. Essa compreensao foi uma influéncia
fundamental sobre meu texto.

A histéria comega com um rapaz ainda jovem andando
na chuva. Ele para na frente de uma casa e olha pelo portao
aberto.

O texto diz:

Chove muito... e a chuva é a mesma
daquele dia... era setembro ou outubro, ndo
recordo direito. Ainda o frio do inverno
pairava nas tardes e nos jardins de Curitiba.
Eu encontrei vocé no portao de sua casa,
disse “ola”, com displicéncia, assim como
quem vai embora... vocé sorriul.
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O poético ja aparece na frase “o frio do inverno pairava
nas tardes e nos jardins de Curitiba”, que mescla, na mesma
frase tempo (tardes) e local (jardins). Como explica Pignatari
(1989), poeta € aquele que cria a linguagem, usando as
palavras de forma pouco convencional.

Mas é preciso destacar que o texto ndo vem sozinho,
ele estd em consonancia com as imagens e, ao analisarmos
o texto em conjunto com a imagem o aspecto poético do texto
se amplia, em especial o ultimo quadro em que a imagem do
personagem olhando, saudoso e triste, para o portdo aberto,

1}

€ acompanhando apenas da legenda “... vocé sorriu!”. A
imagem, acompanhada desse texto curto, composto de
apenas duas palavras, transmite com perfeicdo o sentimento
de solidao e saudosismo do personagem. A poesia aqui é
tanto visual quanto literaria, a semelhanga dos poemas
semioticos aludidos por Décio Pignatari.

(continua na préxima pagina)
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Figura 2: Em Lembranca, Padrella apela para o sentido do olfato para

criar um clima poético.

i o —
“.. E SEM DIZER PALAVRAS (| Yl
COM UM .\

CONVIDOU-~ME
GESTO MEIGO.

NAO RESISTI E
DISSE SIm,
COM OS OLHOSM

LSON PADRELLA

HISTORIA : NE/
DESENHO : R. MATIAS - 86

Fonte: Padrella; Matias, 1991.

E de se destacar que a chuva, pelos exemplos

analisados, € um elemento fundamental na poética de Nelson
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Padrella, sendo associada tanto a lembrangas quanto ao
erotismo.

A pagina dois apresenta a lembranga do personagem,
0 que é indicado pelo requadro irregular. A imagem do
primeiro quadro mostra a frente da casa, o portdo aberto, mas
agora vemos uma moga loira, estendendo a mao, como se
convidasse o rapaz a entrar.

O texto diz:

... €, sem dizer palavras convidou-me com
um gesto meigo. Nao resisti e disse sim
com os olhos. . .
Saimos da chuva para dentro da sua casa
que rescendia a aromas raros.

cheiro de cravo e acucar. Algo de
baunilha e infancia.

Aqui, texto e imagem evocam lembrangas agradaveis.
O roteirista-poeta brinca com as palavras para destacar essa
sensagao: “cheiro de cravo e acgucar, algo de baunilha e
infancia”. Existe uma figura de linguagem chamada sinestesia
em que se os sentidos se confundem (como por exemplo,
sentir o cheiro de uma cor), mas Padrella inventa algo novo:
ele mistura sentidos (o olfato — cravo, agucar, baunilha) com
uma idade (a infancia).

Os aromas da casa remetem ao café que ela esta
preparando, mas também sdo simbdlicos: o cravo insinua

sexualidade e afrodisiaco (vale lembrar que um pouco antes
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fizera sucesso uma novela chamada Gabriela Cravo e
Canela, que se destacava exatamente pela protagonista
sensual interpretada por Sénia Braga). A baunilha, como o
préprio texto diz, representa infancia, ingenuidade, dando a
entender que essa teria sido a primeira relagdo sexual do
garoto.

Na terceira pagina temos novamente um texto que se
aproxima da poesia e que surpreende o leitor pelo inusitado:
“Meus olhos procuravam os teus com frequéncia. Mas foram
nossas bocas que se encontraram primeiro”.

A histéria se desenvolve no sentido erético, mostrando
a relacao sexual entre o casal, mas embora o desenho se
torne explicito, o texto guarda ainda o sentido lirico, com
expressbes como: “Seu corpo rosado de menina cheirava
amor... com cravo e baunilha”.

Percebe-se aqui a repeticdo, um recurso comum da
poesia. O roteirista poeta repete os aromas que antes se
referiam a casa, mas agora, estes mesmos aromas se
referem ao corpo da mulher amada.

Em outro trecho, a repetigao é textual: “Era setembro
ou outubro, ndo me lembro bem. Sé lembro que depois de
tanto tempo, passei pelo portdo de sua casa e vocé estava
la...”

O objetivo com essa repeticdo € cimentar essas

sensacdes no leitor.
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Gian Danton

Embora nem de longe tenha alcangado a qualidade de
Nelson Padrella no poético, eu busquei que os textos de
minhas histdrias refletissem esse aspecto.

Essa caracteristica foi explorada principalmente nas
histérias erdticas como forma de tornar o tema menos vulgar
€ mais autoral.

Uma das histérias em que usei o recurso foi “Refrao de
Bolero”, publicada em Quadrinhos Erdticos 2, da editora Nova
Sampa. Na trama, a personagem Ana viaja para Belém e |a
conhece uma moga na academia do hotel. A HQ inicia com a
relacdo entre as duas. A chuva, caracteristica marcante da

capital paraense, torna-se uma metafora do sexo:

Ela era assim, como raios atravessando a
noite...

Cortando o céu em meio ao furor da agua
caindo...

E castigando o solo quente...

Nuvens negras se aproximam e
retumbam...

O vento forte e umido arrepia os cabelos e
penetra fundo em cada canto...

A chuva cai.

Bate na janela.

Lambe o hotel, como a languida lingua de
uma amante...
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A chuva encontra o solo.
A temperatura cai.

Aqui ndo...

Quente.

Aqui temos varias caracteristicas poéticas. Toda a
sequéncia brinca com metaforas climaticas. A chuva torna-se
uma metafora para a relagao sexual (a chuva lambe o hotel).
Também a distribuicdo do texto, em pequenos baldes de
legenda, caracteriza-se como uma verdadeira poesia visual,
a exemplo do ultimo quadro, apenas com as frases “Aqui ndo”

e “Quente”.

Figura 3: Em “Refrdo de Bolero”, o texto joga com metaforas climaticas.
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T

Fonte: Danton, Nascimento, 1991.
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Na mesma histéria ha uma outra caracteristica poética:

a repeticdo. Logo inicio, Belém é apresentada como

uma cidade de cartdo postal.

Apoés a personagem ter sido assaltada, voltar ao hotel
e descobrir que sua conta foi fechada e levaram todos os seus
pertences, a expressao € nao apenas retomada, como

também resignificada.

Figura 4: A repeti¢cdo € um recurso poético em Refrdo de Bolero

E UMA CIDADE DE. |
CARTAO POSTAL...._|

Fonte: Danton, Nascimento, 1991.
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A sequéncia visual mostra a personagem no cais de
Belém, a mé&o pingando sangue na agua, enquanto o texto
diz:

Eu tinha uma bolsa.

Eu tinha um saldo milionario.

Eu tinha um pai...

Eu tinha um namorado e varios rapazes que
se arrastavam por mim.

Eu tinha uma cama confortavel.

Agora s6 tenho a roupa do corpo...

E um profundo corte na mao.

E uma cidade de cartao postal.

Arepeticao cria um ritmo para o texto ao mesmo tempo
em que estabelece um contraste entre o antes e o depois. Se
antes a personagem parecia ter tudo, agora ela ndo tem nada
além de um corte na méao. Além disso, o objetivo aqui ndo é
necessariamente narrar os fatos, mas mostrar os sentimentos
de frustagdo de desespero da personagem. Repetida daqui,
a expressao ‘cidade de cartdo postal” é resignificada. Se
antes o significado era de um local belo, paradisiaco, agora a
expressao representa um local que parece bonito
superficialmente, mas por tras dessa “beleza de cartdo postal”
esconde-se um local violento, o que n&o é divulgado nas

propagandas oficiais.
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Edgar Franco

Edgar Franco € um dos principais representantes do
género quadrinistico conhecido como poético-filoséfico, que
ele nomeou e ajudou a criar.

Em entrevista realizada por mim e publicada em seu
blog, ele afirmou que comegou a escrever poesia ao mesmo

tempo em que fazia suas primeiras incursdes nos quadrinhos:

E curioso perceber como de forma natural o
texto de minhas primeiras HQs ja era
contaminado pela verve poética, ja com
poucos balbes e dialogos e narragcdes
poéticas conduzindo a histéria. Penso que
a génese de meus quadrinhos nasceu
impregnada pela minha paixao pela poesia,
entdo, ja nos primeiros anos em que
comecei a publicar minhas HQs nos zines
brasileiros sempre haviam comentarios de
que o que eu fazia nao era quadrinhos, era
“poesia ilustrada”, algo de que discordo
veementemente, sempre foi quadrinhos, s6
que estava nascendo ali — comigo e outros
pioneiros nessa mistura singular - o género
poético-filoséfico de quadrinhos, batizado
posteriormente por mim em 1997. (Franco,
2023)

Edgar Franco, ou Ciberpajé, como se autodenomina,
sempre leu poesia, que ele considera “a expressao literaria
mais pura, livre, explosiva, subjetiva e vibrante”.

A lista de poetas lidos por ele é grande:
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Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Poe, Isidore
Ducasse (Conde de Lautreamont), Alvares
de Azevedo, Augusto dos Anjos, Cruz e
Souza, e posteriomente fui me abrindo para
outras expressbdes poéticas encontrando
grandes escritores como Ezra Pound, T.S.
Eliot, Manoel Bandeira, até o choque e
maravilhamento com o encontro com o
Rubaiyat, do persa Omar Khayyam, um
presente sagrado que ganhei de meu
amado e saudoso pai Dimas Franco. Dai
avancei para a poesia e aforistica oriental,
encontrando obras singulares como o Tao
Te King, de Lao Tse, e 0 poema épico
indiano Maabarata. Aprendi também a amar
a poesia feita por meus contemporaneos e
amigos, lendo-a em inumeros zines e
publicacdes independentes.

O género poético-filosdéfico foi batizado por ele para
resolver uma insuficiéncia conceitual. Na década de 1980, na
tentativa de classificar trabalhos recentes, entre eles os do
préprio Edgar Franco, os editores de fanzines chamavam de
“quadrinhos poéticos”. O termo poéticos-filoséficos surgiu da
percepc¢ao de que esses quadrinistas também apresentavam
trabalhos com a pretenséo filosofica de levar o leitor a refletir
sobre alguma questéo existencial.

Segundo o pesquisador Elydio dos Santos Neto
(2009), os quadrinhos poéticos-filosoficos apresentam trés
caracteristicas: a intencionalidade poética e filosodfica;
histérias curtas que exigem uma leitura diferente da

convencional e inovagdo na linguagem quadrinhistica em
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relagdo aos padrdes de narrativas tradicionais nas historias
em quadrinhos.

Para o objetivo deste artigo serdo analisadas duas
histérias de Edgar Franco, “Hibrido icaro” e “Cerrado Ser”.

Cerrado Ser representa bem a caracteristica do
trabalho de Franco de unir um texto poético com poesia
virtual. A histéria apresenta cinco ilustragées de pagina inteira
de arvores do cerrado. Em todas elas, entre os galhos,
surgem rostos, seja em troncos ou galhos. Essa em si ja é
uma estratégia poética chamada personificacdo, em que
objetos inanimados ganham caracteristicas humanas. O texto
diz:

Criaturas centenarias, seres sencientes,
ancestrais

Vivendo em siléncio sua saga cdésmica
Também em siléncio observando aquele
que lhe ceifa sem piedade

Esquecendo-se inocentemente da simbiose
profunda entre todas as espécies gaianas
E do conhecimento astral dos viventes que
penetram profundamente a carne da terra

E nitdo que ha uma intencdo de trazer um ritmo
poético ao texto, seja pela repeticdo de fonemas semelhantes
(centenarias, sencientes, ancestrais), seja pela prépria

repeticdo de palavras (siléncio).
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Mas ha também um outro aspecto, e nisso a obra se
assemelha muito ao que Décio Pignatari chamava de poesia
semiotica: a correlagéo entre texto e imagem. Esse aspecto
caracterizado principalmente pela ultima pagina.

Dividida em duas partes, a imagem mostra na parte
superior, o tronco e a copa de uma arvore sem folhas sob um
fundo preto e uma lua ao fundo. Na parte de baixo, temos a
raiz, como se separag¢ao entre os quadros fosse o nivel da
terra.

(continua na préxima pagina)
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Figura 5: Texto e imagem se unem em uma poesia visual em “Cerrado

Ser”.

ASTRAL DOS VIVENTES

QUE PENETRAM
PROFUNDAMENTE

Fonte: Franco, 2015

A raiz tem o dobro do tamanho do restante, tanto em
largura quanto em comprimento, uma referéncia direta ao fato
de que no cerrado, as arvores tém raizes muito profundas. O
texto brinca com o sentido das palavras: “E do conhecimento
astral dos viventes que penetram profundamente a carne da

terra”. Assim, o conhecimento das arvores penetra a carne da
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terra da mesma forma que as raizes penetram o solo. O texto
aqui, s6 pode ser plenamente entendido em seu sentido
poético na confluéncia com a imagem.

“Hibrido [caro” mostra uma mulher pds-humana, no
traco lisérgico caracteristico de Franco. Embora o tronco seja
humano, as pernas parecem de peixe, 0 remete a
personagem a uma sereia. Ela conversa com uma figura,
mistura de elefante, borboleta e cavalo marinho. “Nao fui
projetada para o v6o...”. “Vocé esta além daquilo para o que
foi criada, acredite!”.

O dialogo, no qual o borbofante (0 nome da criatura)
tenta convencer a mulher a voar tem nitidamente motivagao
filoséfica, embora ja tenha trechos poéticos, como em: “Alto o
salto, abissal o v6o, revelador o coito!”. O que chama atencao
aqui nao é apenas a rima (alto/salto), mas também a
repeticao estrutural nas frases “abissal o vbo, revelador o
coito”, ambas construidas com adjetivo mais artigo mais
substantivo.

(continua na préxima pagina)
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Figura 6: Em “Hibrido icaro”, Edgar Franco usa a repeticdo como

estratégia poética.

Fonte: Franco, 2010.

O texto, no entanto, torna-se muito mais poético a partir
da pagina quatro, sem, no entanto, perder seu aspecto

13

filosofico: “... s6 o mais profundo mergulho no ser pode
desconfigurar os grilhdes do ego parasita... para
reconfigurarmo-nos ao utero planetario, onde reside a
compreensao da existéncia uma e pluridimensional do tecido

cosmico”.
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Nota-se que o texto ndo tem nenhuma finalidade
narrativa. Nado se esta narrando nada ai. O texto apenas
reflete sobre o mundo e o faz de maneira poética. Mais uma
vez, o texto s6 pode ser compreendido em sua intencio
poética se visto em consonancia com a imagem, que mostra
a criatura hibrida mergulhando no que parece um mar. Esse
mar, no entanto, acaba bruscamente, dando lugar a um fundo
branco e uma bola (um planeta?) que se forma a partir de um
respingo de agua. A imagem mostra ali um ser (outra sereia)
ligada a um corddo umbilical conectado ao mar. A imagem
remete a um utero. E interessante notar ai que texto e

imagem estao em plena sintonia poética.

Conclusao

O fazer poético nao é caracterizado unicamente pelo
género poesia e, da mesma forma, ndo € restrito por
caracteristicas formais estritas, como estrofes e rimas.

Como destacado por Fernando Paixdo (1982), a
matéria-prima do poeta € seu sentimento a respeito do
mundo. O fazer poético cumpre, essencialmente, a fungao de
expressar sentimentos, mas isso € feito de maneira
especifica, em que o poeta brinca com as palavras, seja
repetindo elementos, seja repetindo configuragdes sintaticas,
seja brincando com a expectativa do leitor, seja utilizando de

metaforas. Essas e outras estratégias tém sido usadas por
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diversos artistas de quadrinhos aqui representados em uma
pequena amostra.

Ao se libertar da necessidade estrita de apenas narrar
fatos, os quadrinhos se abriram para uma nova perspectiva,
em que a poesia ocupa um lugar de destaque.

Como dito por Alan Moore, essa € uma forma de trazer

a poesia de volta para as pessoas.
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