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RESUMO

A dissertacdo investiga as representacdes sociais da crianga e as praticas pedagdgicas
relacionadas ao ensino da literatura infantil, com foco no género dos contos de fadas; analisa a
simbologia dessas narrativas, as ideologias de matriz europeia e burguesa que veiculam e seus
tragcos marcantes — sociais, religiosos e outros — bem como os esteredtipos culturais. Estd em
consonancia com a linha de pesquisa Educac¢ao, culturas e diversidades e buscou responder a
questdo: Quais as representacdes sociais de criangas sobre os contos de fadas presentes nas
praticas pedagdgicas escolares, em relagao aos esteredtipos culturais, na Amazonia amapaense?
Para responder a questdo que norteia o trabalho, buscou-se como objetivo geral, analisar a
representacao social de criancas sobre os contos de fadas, nas praticas pedagdgicas escolares,
na Amazdénia Amapaense. Para isso, nos objetivos especificos procuramos discutir a
epistemologia dos contos de fadas na representacdo social como influencia na cultura infantil;
averiguar a representacdo social presente nos contos de fadas, nas praticas pedagogicas
escolares, com criangas em relacdo aos esteredtipos culturais na Amazonia amapaense €
identificar evidéncias materiais que expresse o pensamento da crianca da Amazonia amapaense
sobre estereotipo cultural existente nos contos de fadas. A metodologia adotou uma abordagem
qualitativa, apoiando-se no método hermenéutico para possibilitar a interpretacdo dos
fendmenos sociais estudados; como estratégia de investigagdo utilizou-se o estudo de caso, que
possibilitou o contato direto com o objeto de pesquisa — criangas do 5° ano do Ensino
Fundamental (Anos iniciais) da Escola Municipal Josafa Aires da Costa. Para a coleta de dados,
o estudo de caso empregou técnicas qualitativas, sobretudo entrevista semiestruturada e roda
de conversas, oportunizando registro detalhado das interagdes e percepgdes dos participantes.
A interpretacdo dos dados seguiu a analise de conteudo de Bardin (2011) e os conceitos de
ancoragem e objetivagdo de Moscovici (2007). O referencial tedrico apoiou-se em autores
classicos e contemporaneos, entre eles Moscovici (2012;2007;2000;1984;1981;1978), Freire
(2003;2001;2000;1982;1976), Piaget (1969;1964), Cohn (2005), Coelho (2012) e Maria Tatar
(2004), cujas contribui¢des sustentaram as categorias analiticas e os conceitos mobilizados na
pesquisa. Os resultados indicaram que as representagdes sociais das criangas amazonidas sobre
os contos de fadas, nas praticas pedagogicas escolares, refletem uma dinamica entre tradicao e
inovagdo, reprodugdo e criacdo, dominio cultural e resisténcia simbolica. Os esteredtipos
persistem, mas coexistem com novas leituras que integram o imagindrio local e revelam a
capacidade das criangas de reinterpretar o mundo a partir de suas proprias referéncias culturais.
Dessa forma, os dados analisados permitem afirmar que as representagdes sociais das criangas
amapaenses sobre os contos de fadas se configuram em uma dupla dimensao: a da reproducao
simbolica de estereodtipos eurocéntricos e a da ressignificacdo cultural a partir do contexto
amazonico. Assim, reafirma-se a importadncia de uma pedagogia critica que valorize a
diversidade, estimule o pensamento reflexivo e reconheca as criangas como protagonistas de
sua propria cultura. Essa compreensdo refor¢ca que o estudo da infancia, especialmente em
contextos pluriculturais como o amazodnico, deve manter-se aberto a escuta, a diversidade e a
constante reconstrucao dos sentidos atribuidos pelas proprias criangas ao mundo que as cerca.

Palavras-chave: Representacdo social, crianga Amazonida, praticas pedagogicas, esteredtipos

culturais, conto de fadas.



ABSTRACT

This dissertation investigates the social representations of children and pedagogical practices
related to the teaching of children's literature, focusing on the fairy tale genre. It analyzes the
symbolism of these narratives, the European and bourgeois ideologies they convey, and their
defining features—social, religious, and other—as well as cultural stereotypes. This aligns with
the research focus on Education, Cultures, and Diversity and seeks to answer the question: What
are children's social representations of fairy tales present in school pedagogical practices, in
relation to cultural stereotypes, in the Amazon region of Amapa? To answer the guiding
question, the general objective was to analyze children's social representations of fairy tales in
school pedagogical practices in the Amazon region of Amapa. To this end, the specific
objectives discuss the epistemology of fairy tales in social representation as an influence on
children's culture; To investigate the social representations present in fairy tales, in school
pedagogical practices, with children in relation to cultural stereotypes in the Amazon region of
Amapa, and to identify material evidence that expresses the thinking of children in the Amazon
region of Amapa regarding cultural stereotypes present in fairy tales. The methodology adopted
a qualitative approach, relying on the hermeneutic method to enable the interpretation of the
social phenomena studied. The research strategy used a case study, which enabled direct contact
with the research subject—S5th-grade children (initial years) at the Josafd Aires da Costa
Municipal School. For data collection, the case study employed qualitative techniques,
primarily semi-structured interviews and discussion circles, enabling detailed recording of
participants' interactions and perceptions. Data interpretation followed Bardin's (2011) content
analysis and Moscovici's (2007) concepts of anchoring and objectification. The theoretical
framework was based on classical and contemporary authors, including Moscovici
(2012;2007;2000;1984;1981;1978), Freire (2003;2001;2000;1982;1976), Piaget (1969;1964),
Cohn (2005), Coelho (2012), and Maria Tatar (2004), whose contributions supported the
analytical categories and concepts mobilized in the research. The results indicated that
Amazonian children's social representations of fairy tales, in school pedagogical practices,
reflect a dynamic between tradition and innovation, reproduction and creation, cultural mastery
and symbolic resistance. Stereotypes persist, but coexist with new readings that integrate the
local imagination and reveal children's capacity to reinterpret the world based on their own
cultural references. Thus, the analyzed data allow us to affirm that the social representations of
Amapé children regarding fairy tales are configured in a dual dimension: the symbolic
reproduction of Eurocentric stereotypes and the cultural redefinition based on the Amazonian
context. Thus, the importance of a critical pedagogy that values diversity, encourages reflective
thinking, and recognizes children as protagonists of their own culture is reaffirmed. This
understanding reinforces that the study of childhood, especially in multicultural contexts like
the Amazon, must remain open to listening, diversity, and the constant reconstruction of the
meanings children themselves attribute to the world around them.

Keywords: Social representation, Amazonian children, pedagogical practices, cultural
stereotypes, fairy tales.
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1 INTRODUCAO

“Os livros que tém resistido ao tempo sdo os que
possuem uma esséncia de verdade, capaz de satisfazer a
inquietagdo humana, por mais que os séculos passem”
(Cecilia Meireles).

A fala expressa por Cecilia Meireles, em entrevista, faz referéncia aos contos de fadas,
a autora afirma que, para um livro resistir ao tempo e ultrapassar séculos, ¢ necessario que nele
exista algo que traga satisfacdo as inquietagdes humanas. O fato ¢ que, a humanidade sente
fascinio pela magia dos contos e que talvez seja por este motivo que esse género literario nao
perca forca e ultrapasse séculos, fazendo parte da infancia e do imaginario de geragdes,

resistindo ao tempo, bem como as mudancas sociais.

Nesta percep¢ao, ndo se pode falar da literatura dos contos de fadas sem direcionar ao
publico infantil e muito menos sem evidenciar Perrault', bem como os irmios Grimm?, que
dentro de um contexto histérico, quando ressurgia na Alemanha o espirito de nacionalidade,
tiveram a ideia de registrar o que, até entdo, era transmitido através da oralidade, com a intengao

de ndo deixar morrer as historias folclérica de seu pais.

Uma vez que a Alemanha vivia um processo historico de mudancas sociais, 0s irmaos
Grimm decidiram registrar os contos folcléricos, assim, mais de 200 contos foram registrados
por eles, as historias ganharam o mundo pelo fascinio que causavam (Coelho 2012). Visto que
o contexto literario dos contos de fadas trazia aporte referencial baseado na realidade do ideario
europeu e que mesmo fora do contexto social de outras sociedades exercem fascinio, ndo sendo

diferente entre os brasileiros, assim como em outros paises mundo afora.

Em uma primeira analise, sobretudo no ambito pedagogico, o género literario dos contos
de fadas ¢ trabalhado nas escolas e trazem nas suas narrativas elementos simbolicos dentro das
representacdes sociais, j4 que levam as criangas para cendrios imagindrios, mesmo que as

relagdes sociais estejam dissociadas da realidade dentro do seu contexto cultural. E partindo

!Charles Perrault (poeta e advogado de prestigio na corte) conhecido como pai da literatura infantil reuniu oito estorias,
recolhidas da memoria do povo. Como género, a Literatura Infantil nasceu com Charles Perrault. A Historia da Literatura
registra que a primeira coletanea de contos infantis foi publicada no século XVII, na Franga por Perrault (Coelho 2012, p.p.
12/13).

ZParticipantes do Circulo Intelectual de Heidelberg, os Grimm — filélogos, folcloristas, estudiosos da mitologia germénica
empenhados em determinar a auténtica lingua alema (em meio aos numerosos dialetos falados nas varias regides germanicas)
— entregam-se a busca das possiveis invariantes linguisticas, nas antigas narrativas, lendas e sagas que permaneciam vivas,
transmitidas de geragdo para geracdo, pela tradi¢do oral (Coelho 2012, p.p.13/14).
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dessa prerrogativa que surgiu a intencao de realizar um estudo sobre as praticas pedagdgicas e

a representagdo social das criangas amazonicas dentro desse cenario.

Os contos que ha séculos foram difundidos, como por exemplo: “Cinderela”, “Branca
de Neve”, “Rapunzel”, “Chapeuzinho vermelho”, “Jodo e Maria”, dentre outros, que ficaram
conhecidos como, “as princesas da Disney”, e suas representacdes sociais de padrao de beleza
que reforcam esteredtipos culturais, seguem simbologias pautadas no ideario europeu burgués

e que ndo perdem forga mesmo em meio ao mundo tecnologico.

Geralmente transmitido por uma pessoa mais experiente — como a avd, mae, tia ou
irma mais velha — o contato inicial da crianga com o universo da fantasia ocorre de forma
espontanea e afetiva. Ao ingressar na escola, esse vinculo se aprofunda: primeiro por meio de
atividades ludicas e recreativas, e posteriormente como género literario propriamente dito. Aos
poucos, esse mundo imaginativo passa a integrar seu repertorio cultural, seja por meio de
projetos pedagogicos mediados pelo(a) professor(a), seja através das midias contemporaneas,
como televisdo, cinema, redes sociais ou livros.

Diante das questdes que norteiam as inquietagdes sobre a influéncia dos contos de fadas
na formagdo da crianca da AmazoOnia amapaense, buscamos fundamentar este trabalho,
tomando como base, alguns autores como: Moscovici (2007), Jodelet (1998), Kramer (2000),
Cashdan (2000), Piaget (1964 ; 1969), Cohn (2005), Coelho (2012), Vygotsky (1999;1989;
1984;1979), Bettelheim (1980), Bauman (2013), Corsaro (2011), Friedmann (2013), dentre
outros que tratam a tematica da Teoria das Representacdes Sociais, infancia, crianga, cultura e
os conto de fadas, em quatro campos: o da representacdo social, da pedagogia, da literatura e
da simbologia.

Assim, o trabalho tem como titulo as Representa¢des sociais de criangas e esteredtipos
culturais: andlise nos contos de fadas do imaginario a realidade na Amazonia Amapaense.
Sobretudo, fazemos uma analise dos contos de fadas no ensino fundamental, em virtude de
compreendermos nao so as praticas pedagdgicas, mas também, até que ponto o género literario

dos contos de fadas exerce influéncia na formagao da crianca da Amazdonia Amapaense.

Dessa forma, podemos entender que, durante o processo de formagao e crescimento da
sua personalidade, a crianga tem a oportunidade de desenvolver suas proprias possibilidades.
Assim, “compreender as experiéncias da infancia na contemporaneidade para permitir-nos uma
redefini¢do do lugar social ocupado pelos sujeitos na imbricada rede de relagdes intersubjetivas
e socioldgicas que nos constitui” (Kramer, 1998, p. 36). Nessa percep¢do, com a compreensao

das experiéncias, podemos encontrar caminhos para redefinir as praticas pedagdgicas, valorizar
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as experiéncias das criangas, entendermos elas como produtoras de cultura e protagonista de

seus saberes.

Para isso, ¢ fundamental que tenhamos um novo olhar educacional em relacao a infancia
para analisarmos a percep¢do de mundo dessa crianga e seu desenvolvimento em diferentes
linguagens, para que ele seja pleno, como nos orienta a Lei de Diretrizes e Base — LDB/96.
Dessa forma, o problema do trabalho buscou analisar: Quais as representagoes sociais de
criangas sobre os contos de fadas presentes nas praticas pedagogicas escolares, em rela¢do
aos estereotipos culturais, na Amazonia amapaense? Diante deste problema, lancamos mao de

objetivos que direcionaram a busca pelas respostas.

Logo, o objetivo deste trabalho foi analisar a representagao social de criangas sobre os
contos de fadas, nas praticas pedagdgicas escolares, na Amazonia Amapaense. Para isso, nos
objetivos especificos procuramos discutir a epistemologia dos contos de fadas na representacao
social como influencia na cultura infantil; averiguar a representacao social presente nos contos
de fadas, nas praticas pedagogicas escolares, com criancas em relacao aos esteredtipos culturais
na Amazonia amapaense e identificar evidéncias materiais que expresse o pensamento da

crianca da Amazonia amapaense sobre esteredtipo cultural existente nos contos de fadas.

Desse modo, se fez a opgdo pelo método hermenéutico, associado a investigacao
qualitativa e ao estudo de caso, ambos levam a subjetividade do conhecimento, posto que se

ocupa da compreensao e da interpretacao dentro de um contexto.

Em suma, o trabalho tem como relevancia, as questdes da influéncia da cultura
AL e A 3 . A . ~

eurocéntrica e adultocéntrica’ na sociedade contemporanea, bem como, a desvalorizacao dos
estudos sobre a infancia e a crianga que diante da diversidade cultural e de tanta influéncia

. . . . 4 ~
europeia e quando muito se discute o pensamento decolonial®, segue um modelo de educagao
tradicionalista.

Discutir a crianga e a cultura da Amazonia dentro desse cendrio ja estreito pela
desvalorizagdo das pesquisas dentro dessa area, tendo em vista que "a educacdo de infancia

constitui seguramente o dominio do campo educativo mais invisivel no que diz respeito a

3Adultocentrism0, determina que somente os adultos ensinam e constroem a sociedade. (Teles, Santiago e Faria, 2018, p.259)

“Este pensamento decolonial, por sua vez, “¢ ocasionado pelo “giro decolonial” que se refere ao ato de abrir o pensamento ou,
como Mignolo (2006) se refere, ¢ o ato de se “desprender da camisa de for¢a” para outras formas de vida fora da naturalizagdo
da ilusdo que ¢ a modernidade e seu lado mais obscuro, a colonialidade, seja ela do poder (a matriz colonial do poder que é
capitalista) ou das suas derivagdes: do saber, do ser e da natureza.” (Mignolo, 2006, p. 87).
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expressdo publica da reflexdo socio pedagdgica e politica” (Correia, 2002, p.4). E

principalmente, o estudo sobre o género literdrio dos contos de fadas.

Pensar as praticas pedagogicas em relacdo ao uso do género literario das fabulas, em
especial o conto de fadas e analisar o olhar e vozes das criancas da Amazonia Amapaense em
relacdo a influéncia desse género literario para a formagdo do sujeito, constituiu o papel
relevante desse trabalho, que “se tem buscado no trabalho com criangas uma praxis viva,
criativa e critica, capaz de intensificar um conceito de infincia despedagogizada® e
desnaturalizada que faz emergir a crianga como sujeito da linguagem” (Kramer, 2013, p. 57-

58).

Pensar a crianga como protagonista e que podemos através das praticas pedagogicas
contribuir para um novo olhar da infancia buscando base para a construc¢do do senso critico, do
pensamento reflexivo e da formagao do sujeito. Por isso, a andlise reflexiva sobre o género
literario dos contos de fadas, bem como, as praticas pedagogicas e pensar na simbologia que os

contos de fadas trazem, até que ponto exercem influéncia na construcao do sujeito social.

Neste sentido, as praticas pedagogicas podem contribuir para desconstrugao e/ou
constru¢do de paradigmas de estereotipos culturais de preconceitos, em virtude de se utilizar o
género literario como instrumento que possa trabalhar questdes como: representagdes sociais,
quebras de padroes de beleza, cultura local, valorizagao das diferengas, dentre outros. Portanto,
saber como as criangas dentro do contexto cultural da Amazonia Amapaense se percebem diante
das simbologias contidas neste género literario que traz relagdes socioculturais, politica,

econOmica e religiosa de ideologias da burguesia europeia.

A presente dissertagdo se organiza em sec¢des que articulam, de forma coerente, o
percurso tedrico e metodoldgico da investigacdo, desde a introdugao até as consideracdes finais.
O referencial da pesquisa se inicia com a Introdu¢do, se¢cdo em que se apresenta o objeto de
estudo e se discute o caminho trilhado pela pesquisadora no campo da educacdo até o
entrelagamento com o universo dos contos de fadas. Neste momento, delineia-se, também, o

vinculo pessoal e profissional da autora com o tema, oferecendo um breve historico de sua

5Despedagogizar “sugere a possibilidade de constru¢ao de uma subjetividade nova numa escola que leve em conta os desafios
da modernidade, que possa servir de anteparo a sociedade disciplinar, a tecnologizagdo, a normalizaco, a massificacdo. Evitar
que o discurso técnico penetre o desejo dos homens de pensar com sua propria cabeca, andar com seus proprios pés, ou seja,
aquilo que Kant mostrou ser imprescindivel: homens educados, livres de tutela, exercendo o discurso publicamente, portanto,
criteriosamente. E o que Foucault chamou de atos éticos de liberdade, num novo tipo de subjetividade, naquilo que Habermas
chamou de homens capazes de linguagem e de agdo.” (Aratijo, 2002, p.06).
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trajetoria educacional e formativa, o que fundamenta a escolha do objeto de pesquisa e sua

relevancia social e académica.

Na segunda subsecao, intitulada “Os contos de fadas e a representagdo social da crianca
da Amazonia amapaense: o estado do conhecimento dos ultimos seis anos”, apresenta-se o
levantamento bibliografico realizado. Essa parte descreve e analisa publicagdes cientificas dos
ultimos seis anos que dialogam com o tema central da dissertacdo, com o proposito de
compreender como vém sendo discutidas as representagdes sociais (RS) da crianga em relagao
aos contos de fadas no contexto educacional. O recorte temporal foi definido pela sua
proximidade com o cenario contemporaneo, 0 que permitiu uma analise mais atualizada e

pertinente frente as transformagdes tecnoldgicas, culturais e sociais que marcaram o periodo.

Em seguida, a segunda secao da dissertagdo trata do percurso metodologico, estruturado
em oito subsecdes que detalham os procedimentos adotados na investigacao. Nessa parte, sao
descritos os instrumentos de coleta e analise de dados, a abordagem qualitativa utilizada, bem
como, o contexto em que a pesquisa foi desenvolvida. Na terceira subsecdo, discute-se
especificamente os aspectos ¢éticos que sustentam o estudo, apresentando o parecer do CAAE,
documento que legitimou a pesquisa e garantiu sua conformidade com as normas éticas de

investigacao cientifica envolvendo seres humanos.

A terceira se¢do, intitulada “As representagdes sociais: crengas e valores ”, volta-se a
discussao teodrica sobre os fundamentos das representagdes sociais, abordando a influéncia das
crengas e valores que permeiam as praticas sociais € educacionais. Essa parte se analisou de
que modo as ideologias e os esteredtipos culturais sao normalizados, reproduzidos e, muitas
vezes, naturalizados no comportamento coletivo, interferindo diretamente na formagao

identitaria das criangas.

A quarta se¢do, sob o titulo “As representagdes sociais € os estereotipos culturais”,
amplia o debate anterior explorando os conceitos, as caracteristicas e a pluralidade
metodoldgica das representagdes sociais. Discute-se, de modo critico, o papel da midia como
agente difusor e reprodutor de estereotipos culturais que se perpetuam de geracdo em geragao,
além de analisar a funcdo da escola e da pratica pedagogica na construcao ou desconstru¢ao
dessas representacdes. Essa secdo propde reflexdes sobre o poder simbdlico presente nas
imagens, discursos e narrativas, evidenciando a responsabilidade social da educa¢do na

formacao critica dos sujeitos.
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A quinta secdo, intitulada “A literatura dos contos de fadas e sua simbologia”, apresenta
uma abordagem teorico-histérica sobre a simbologia dos contos de fadas e seu papel formativo
no imaginario infantil. Inicialmente, conceitua-se o termo “simbologia” e, em seguida,
percorre-se o desenvolvimento da literatura infantil e a inser¢do desse género literario nas
praticas pedagogicas brasileiras. Essa discussao busca compreender de que forma os contos de
fadas, ao mesmo tempo em que encantam e educam, também, refletem e (re)constroem valores

culturais e sociais.

Na sexta se¢do, intitulada “A representagdo social e os contos de fadas: estudo das
praticas pedagdgicas escolares com as criangas da Amazonia amapaense”, sdo apresentados e
analisados os resultados obtidos na pesquisa de campo. Essa parte contempla a analise e
interpretagdo dos dados coletados por meio da observacdo participante, das entrevistas
realizadas com a professora, da roda de conversa e dos desenhos produzidos pelas criangas. A
partir desses instrumentos, se construiu uma leitura critica das praticas pedagogicas observadas,
identificando as representagdes sociais que emergiram no cotidiano escolar e suas implicagdes

na formacao cultural e identitaria das criancas.

Por fim, a sétima secdo, correspondente as Consideracdes Finais, retoma as discussoes
tedricas e os resultados empiricos a luz dos principais autores de referéncia, como Bardin (2011)
e Moscovici (2007). Essa secao sintetiza as reflexdes desenvolvidas ao longo da dissertacao,
destacando a importancia do género literario dos contos de fadas como mediador na formacgao
simbodlica e social da crianga amazonida. A analise possibilitou compreender como as
representacdes sociais expressas nas narrativas e nas praticas pedagogicas influenciam o modo

como a crianga se percebe no mundo e constréi sua identidade cultural.

A relevancia da pesquisa estd em reafirmar a necessidade de refletir sobre o papel da
literatura infantil e da educa¢do na constitui¢do de sujeitos criticos, conscientes e culturalmente
situados, especialmente no contexto da Amazdénia amapaense. Que se evidenciou com o
levantamento bibliografico, realizado ao longo dos ultimos seis anos, lacunas significativas
dentro dos aspectos contextuais que envolvem a representacao social da crianca da Amazonia
amapaense em relacdo aos contos de fadas e a influéncia na constru¢do dos estereodtipos
culturais, justificando a relevancia deste estudo. O recorte temporal permitiu compreender de
forma mais precisa as mudangas que ocorreram nas praticas pedagogicas e nas representacdes

sociais das criangas diante das transformacdes tecnoldgicas e socioculturais do periodo.
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1.1 Trajetoria na educagdo até o entrelaco com os contos de fadas

Formada no magistério, iniciei minha experiencia em sala de aula com criangas do pré-
escolar, depois de 4 anos trabalhando com elas, fui para outro cenario, trabalhei 2 anos em um
Centro de Reabilitagdo da Audi¢do e da Fala — CRAF em Recife-PE, atualmente extinto.
Durante essa minha trajetoria sempre observei tanto professores quanto as criancas tendo uma

relacdo muito romantizada em relacdo aos contos de fadas.

Em outubro de 1998, vim para Macap4d, aqui conclui minha faculdade de licenciatura
em historia, estive no contrato administrativo de 2002 até¢ 2011, durante esse periodo transitei
em varias escolas estaduais como Sao Benedito em Santana-AP, Maria Angélica na Fazendinha,
Nilda da Rocha Portal — Buritizal e Antonio Jodo — Av. Fab. O que sempre me chamava a
atencdo era a relacdo com os contos de fadas, principalmente nas decoracdes de sala de leitura,
decoracdo da propria sala de aula, nos ambientes fisicos da escola sempre tinha uma

representacao que remetia a princesas e contos de fadas na versao da Disney.

Em 2012 pelo processo do vestibular, passei para o curso de licenciatura em quimica e
no mesmo ano ja ingressei no PIBID®, a nossa turma foi pioneira no programa, durante um bom
tempo fiquei distante da educacgdo infantil, porque estava bastante envolvida com o ensino
médio, mas ouvia algumas alunas comentando sobre festas de aniversario de 15 anos e mais
uma vez a referéncia dos contos de fadas se apresentava, s6 que na adolescéncia, nessa
simbologia entre a transicdo da crianga para a adolescéncia, essas festas em que as
meninas/mogas se vestem de princesas € na maioria ¢ um sonho dos pais e nem sempre delas,
mas que por sua vez, sao alimentadas desde a sua infancia com esse cenario de fantasia que

coloca a mulher no papel de princesa a espera de um principe.

Entdo, decidi fazer uma segunda graduacdo, dessa vez optei por licenciatura em
pedagogia, e no periodo de estagio na escola Municipal José¢ Leoves — Renascer I, me deparei

mais uma vez com os contos de fadas, alunas numa faixa etaria de 10 a 11 anos, no momento

® O Programa Institucional de Bolsa de Iniciagio a Docéncia (PIBID), sob a Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Capes) do Governo Federal, tem entre seus objetivos valorizar o magistério e incentivar a formagao de docentes
em nivel superior para a educacdo basica, elevando a qualidade das a¢des académicas nos cursos de licenciatura. O PIBID
oferece bolsas de iniciacdo a docéncia aos alunos dos cursos de graduagdo que desenvolvam suas praticas pedagogicas em
escolas da rede publica colaborando, assim, para a qualidade da educagdo basica publica em nosso pais.
A UEPA se insere no PIBID desde 2011. Seu Projeto Institucional intitula-se “Desafios e caminhos para a formagdo de
professores no contexto amazonico”. A UEPA iniciou com seis subprojetos, nas areas de Matematica, Pedagogia, Geografia,
Musica e Educagdo Fisica. Em 2012, ampliou para doze subprojetos, iniciando também nas areas de Quimica e Biologia e
expandindo os ja existentes para outros campus do interior e Capital.
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do recreio conversavam sobre qual princesa elas mais gostavam, e percebi que as escolhas delas
estava relacionado ao desejo de ter aquele porte fisico, cor e forma de cabelos, bem como o
sonho de encontrar um principe, ou mesmo se tornar afortunadas por se casarem com um

principe.

E mais uma vez, me deparei com esse tema que me levou a refletir até que ponto esse
género literario influéncia na formagao da crianca, € mesmo que na regido norte do pais, a
crianca que tem um contato muito maior com a natureza e tanta representagao dos mitos e
lendas, bem como, sua identidade com raizes indigenas, ainda assim absorveram tao fortemente
essa ideologia europeia burguesa, representada por esse género literario, entdo surgiu o desejo
de realizar uma pesquisa para compreender a forca dessa influéncia na formacao da crianga da

Amazonia amapaense € qual a representagdo social dos contos de fadas para essas criancas.

Nesse sentido, o trabalho busca analisar as questdes sobre o género literario dos contos
de fadas e a sua possivel influéncia na formagao da crianca da Amazdnia amapaense no ensino
fundamental, bem como o uso dos contos de fadas em praticas pedagdgicas na infancia, tendo
em vista que, até antes de ir para a escola, a crianga ja experienciou um conto de fadas em sua
vida, contado sempre por um adulto que por sua vez também ouviu de sua mae, tia ou irma

mais velha.

1.2 A Relagao dos Contos de Fadas e a Representacdo Social da crianca da Amazonia

Amapaense: o estado do conhecimento dos ultimos seis anos.

O levantamento realizado, teve como objetivo analisar de forma reflexiva a influéncia e
as praticas pedagogicas do género literario dos contos de fadas na Representacdo social da
crianca da Amazonia Amapaense para a formagdo de esteredtipos culturais. A finalidade, foi
detectarmos nos trabalhos publicados os que tratam sobre a tematica. Tendo em vista que “a
produgdo bibliografica em determinada drea tematica, fornece uma visdo geral ou um relatorio
do estado da arte sobre um topico especifico, evidenciando novas ideias, métodos, subtemas
que tém recebido maior ou menor énfase na literatura selecionada” (Noronha e Ferreira (2000,

p 191).
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Por isso, para o levantamento bibliografico se considerou o periodo dos ultimos seis
(06) anos. Primeiramente, realizamos a pesquisa para a revisdo de trabalhos publicados nas
seguintes plataformas digitais: bases de dados Portal da Coordenacdao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes), Ferramenta de busca (Google académico), Scientific
Electronic Library Online (SciELO) e no Programa de Pds-graduagdo em Educagdo da
universidade Federal do Amapa (PPGED-Unifap).

Na sequéncia, utilizamos descritores que auxiliaram na procura de trabalhos congéneres,
e dentro destas pesquisas de produgdes literarias encontramos alguns resultados. Porém, ao
buscarmos por dissertagdes, teses e artigos, encontramos poucas dissertacdes, nenhuma tese
com a temadtica e um considerado nimero de artigos, mas nao significando que todos estejam
dentro do marco temporal do periodo de 2019 a 2024 e que os trabalhos debatam a mesma
tematica da dissertacdo, por esta razao, as dissertacoes selecionadas foram poucas, bem como,

os artigos que computamos, assim, apresentamos o quantitativo geral dos achados. (Ver quadro
1y

Quadro 1. Demonstrativo das plataformas e descritores com quantitativo geral de artigos e dissertagdes
encontradas.

GOOGLE PPGED -

PLATAFORMAS CAPES ACAD. SCIELO UNIFAP

DESCRITORES Art. | Disser. | Art. | Disser. | Art. | Disser. | Art. | Disser.
L1te£atura infantil dos contos de ) ) ) 0 ) 0 0 0
fadas
CrlanAg:a' ”and conto de fadas na 1 0 10 0 0 0 0 0
Amazonia
Conto de” fadas “and” ensino 16 0 41 0 0 0 0 0
fundamental
“Conto de fadas “and” ensino
fundamental na Amazonia” 0 0 8 0 0 0 0 0
“Representagcdo social “and” contos
de fadas no ensino fundamental” 0 0 0 0 0 0 0 0
Represintag:ao social “and” contos 0 1 0 0 0 0 0 0
de fadas
“Os contos de fadas e sua
representacdo social na crianga da| 0 0 0 17 0 0 0 0
Amazonia amapaense”
Os cont(N)s d'e faFias g” sua 0 1 0 1 0 0 0 0
representacdo social na infancia

Fonte: elaborada pela autora (2025).

Com os resultados encontrados, atribuimos uma atenc¢ao especial a plataforma Google
académico, pois nela os resultados vém com estimativa geral, ou seja, todas publicagdes e todos
0s anos, com isso, foi importante o refinamento dos dados, assim, fizemos a sele¢do dos

trabalhos que de fato atendessem a proposta dos descritores.
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Em resumo, nessa plataforma de pesquisa basta ter uma palavra similar que o google
apresenta todos os trabalhos de todos os anos e varios trabalhos que nio estdo em consenso com
a tematica pesquisada, por esta razdo, o quantitativo de trabalhos encontrados no Google
Académico se tornou numeroso, como podemos observar no quadro 1. Mas foi necessario a
pesquisa da revisdo literaria nesta plataforma, a fim de apresentarmos um panorama de que nao
existem outros trabalhos publicados, também, para compreendermos como a tematica tem sido

debatida no cenario académico cientifico.

Outro fator que ndo podemos deixar de destacar, ¢ que, com a pesquisa da revisao
bibliografica, observamos um numero de artigos bem superior comparado aos nimeros de
dissertagdes encontradas sobre temas relacionado a dissertacdo. Com a utilizagdo do marco
temporal dos seis (06) ultimos anos, ou seja, no periodo de 2019 a 2024, dentro deste periodo

destacamos 82 (artigos) e 22 (dissertacdes) publicadas. (Ver Figura 1).

Fluxograma 1 — Panorama geral demonstrativo dos Artigos e Dissertagdes encontradas.

( MARCO TEMPORAL DE 2019 A 2024 )

ANOS: 2020;
2021;2022 E 2023

ARTIGOS - 19 SELECIONADOS - 04

— 2 (DUAS) FORAM SELECIONADAS - ANO
DISSERTACAO- 04 DE 2019 E 2022
02 NAO FORAM SELECIONADAS PARA
TESES -0 DISCUSSAO POR ESTAREM FORA DO
MARCO TEMPORAL
. ARTIGOS - 61 SELECIONADOS - 03 ) | ANOS: 02 EM 2023
n 01 EM 2021
§ -
DISSERTACAO 18
= SELECIONADA 01 - ANO DE 2020
= ANOS: 2022 E
< ARTIGOS - 02 SELECIONADOS - 02 e
-
-
[ =
& DISSERTACAQ/
TESES - 0
ARTIGOS - 0

DISSERTACAO/
TESES -0

COMPUTADAS 03 (TRES) DISSERTACOES PARA DISCUSSAQ, ENTRE 2019 A 2022
COMPUTADOS 09 (NOVE) ARTIGOS PARA DISCUSSAO, ENTRE 2020 A 2023.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Embora saibamos que existem outros critérios para a selecdo dos trabalhos publicados

como exemplo a abrangéncia, abordagem, dentre outros como advoga Noronha (2000, p. 193-
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195) “as revisdes podem ainda ser classificadas usando-se os critérios de: propdsito,
abrangéncia, fungdo, tratamento e abordagem”. Dessa forma, consideramos também o critério
de abrangéncia, pois os artigos e dissertacdes selecionados foram os que tinham alguma
abrangéncia, mas nao significou que todos esses artigos tinham a tematica dos contos de fadas

direcionada ao objetivo da dissertagdo.

Nao encontramos pesquisas sobre os contos de fadas e a representacdo social da crianca
da Amazonia Amapaense, muito menos, sobre o ensino fundamental e o género literario dos
contos de fadas na Amazonia, com este resultado conclui-se a relevancia de se pesquisar sobre
o género literario dentro da realidade regional do Norte do pais em especial a Amazonia
amapaense, vislumbrando a realidade da escola municipal de ensino fundamental que se

localiza em um bairro de periferia da cidade de Macapa.

Apds o levantamento da revisdo bibliografica, fizemos a selecdo dos trabalhos
encontrados atendendo aos critérios do marco temporal e da sua relevancia, organizamos os
achados em dois quadros, atendendo, no segundo quadro; ano, institui¢ao, autor(a) e titulo, (ver
quadro 2), pois segundo Caldas (1986, p. 26), ¢ importante fazer “a composicao de um quadro
com o nome dos autores revisados e suas afirmagoes ou conclusdes, em relagdo as variaveis
estudadas”. Portanto, organizamos inicialmente os resultados dos trabalhos que foram

selecionados para a revisao literaria.

Os temas dos artigos encontrados que versam sobre a literatura infantil € o género
literario dos contos de fadas no ensino fundamental, dentro das suas propostas a maioria dos
artigos com o tema dos contos de fadas, se apresentaram como ferramenta para trabalhar
matematica, ciéncias, linguagem, bem como, ajudar na recuperagdo de criangas e contribuir

com tratamentos de saude.

Uma questao pertinente € essa relacdo do género literario com as questdes que abordam
a contribui¢ao com o desenvolvimento da leitura das criangas, por se tratar de uma narrativa
que transita entre o mundo real e o da fantasia, e transmite ao leitor o sentimento de conforto
quando associam seus conflitos e angustias as possibilidades de resolugdao que se encontra
dentro do mundo fabulosos dos contos. E importante compreendermos o que envolve as
historias e o que elas trazem de informacgdes sociais que remetem a esses sentimentos e desejos
no leitor. Ao analisarmos os artigos e as dissertacdes encontradas, foi possivel perceber essas
caracteristicas romantizadas e pouco se debateu sobre as questdes de esteredtipos ou sobre a

Representagao social da crianga, principalmente sobre a realidade do norte do pais.
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Dos 09 (nove) artigos selecionados, o debate sobre os contos de fadas se apresentou de
forma romantizada e de contribui¢@o para a formagao da crianga como leitora, contudo apenas
um artigo aborda questdes como: étnico-racial em relagdo as criangas quilombolas, este artigo
questiona o padrao das princesas e como as criangas quilombolas se sentem em relacdo a sua
representatividade e representacdes de géneros, onde se discute um pouco sobre esteredtipos de
géneros contidos nos contos de fadas. Encontramos outros 3 artigos que foram selecionados e
que falaram sobre os contos de fadas no ensino fundamental, estes artigos abordaram os contos
dentro de vérias perspectivas, como exemplo; estratégias de trabalhos nas praticas pedagogicas,
desenvolver a andlise critica nas criancas, trabalhar géneros textuais, dentre outros objetivos.

(Ver quadros 2)

Quadro 2. Artigos encontrados nas plataformas Capes, Google Académico e Scielo de 2019 a 2024.

ANO [ INSTITUICAO AUTOR(A) TITULO
“A colecdo de livros de Ko Moon-Young, do K-
2023 UNIFESP - | Agbanusi, Gladys Uju Balbino. drama tudo bem nfo ser normal: por uma
GOOGLE educacdo libertadora e afetiva”.
2023 FAN - Gabriela Oliveira da Silva e |“Os contos de fadas e as multiplas linguagens da
GOOGLE Fernanda Franco Rocha. Educac@o infantil".
2023 | UFFS - SCIELO Klelb, Eliziane Qorete, Mendes da | “Conto de fadas na sala de aulaN: Pgrspec;t}'vas de
Silva, Ivone Maria. professoras atuantes na Educacdo infantil".
Rev1st.a Ibero- Ana Maria Alves Linhares, Joana
Americana de R ~
. D’arc Magalhdes de Holanda, |, N .
humanidades, . . O trabalho com o género conto nos anos iniciais
2023 A Juliana Portalete Silva, Kellen . "
ciéncias e . . . do Ensino fundamental”.
~ Fabiane Ferreira, Roger Viana de
Educagao - Queiroz, Sara Oliveira e Silva
CAPES ueiroz, Vi va.
IFSUL - Aline Vieira da Cunha e Rafael A ma‘Eematlca dos; contos  de fa(Eas:' A
2022 . construgdo do conceito de correspondéncia a
SCIELO Montoito . ~ NS e
partir da contagdo de histérias infantis”.
Unlyersuiade de Sabrine Weber, Leonardo da Silva Par:jl além dos contos de fadas: Represeptagoes
2022 S&o Paulo - ¢ Quézia Delgado Caleffi Lemos de géneros no ensino de leitura e de escrita para
CAPES & " | estudantes do 3° ano do ensino fundamental”.
“Reflexdes sobre os contos literarios e seus
FAMAM - . . beneficios no processo da aprendizagem das
2021 GOOGLE Facle Oliveira Laureano da Silva. criancas da Educagdo infantil: uma revisdo
integrativa”.
Universidade Andrea dos Santos Doria, Dalila |, ~ . . o .
Federal do . Afirmagao da identidade étnico-racial em
2021 ~ Xavier de Franca e Marcus| . . N . v
Maranhao - Fusénio Oliveira Lima criangas quilombolas e ndo quilombolas”.
CAPES ug verra Lima.
Universidade Jefferson Marcal da Rocha, Perspecnva para o empod’erz'lment'o da mulher
2020 | Federal de Santa Sandriane Proenca Ficueredo através da releitura de classicos infantis para
Maria - CAPES ga g ) séries iniciais do ensino fundamental”.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Em sintese, os artigos encontrados que versam sobre contos de fadas no ensino

fundamental e criangas da Amazo6nia, ndo trazem consigo as questdes sobre as representacdes
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sociais das criangas e os esteredtipos culturais e simbologia dos contos de fadas e a sua possivel

influéncia na formagao da crianca da Amazdnia amapaense.

Das dissertacdes encontradas apenas 03 (trés) foram selecionadas para discussao,
embora ndo estejam trazendo em sua pesquisa a representacdo social das criangas sobre
esteredtipos culturais na Amazonia amapaense, elas apresentam a discussdo sobre o
politicamente correto, uma delas fala sobre a questdo ética, estética e mercadologica da
literatura infantil e uma outra dissertacdo fala sobre o conceito de representagdo em Freud,

levantando as questdes psicologicas, que ndo € o nosso foco. (Ver quadro 3)

Quadro 3. Dissertagdes encontradas nas plataformas Capes e Google Académico 2019 a 2024.

ANO INSTITUICAO AUTOR(A) TITULO
2022 Universidade do Rio | Rafaella Nobrega Esch de 12)90101;0?;33 eeRaengii?iiﬁzanm dl:)rzuifggz
de Janeiro- CAPES | Andrade L ¢ P
psiquico”.
Universidade do | ;. . . “Elas sdo bonitas porque sdo da minha
2020 Estado do Para - I}\{Iillljzea;rcl)\/[arla Cabral Feitosa familia”: Representagdes Sociais de beleza de
GOOGLE criangas da Educag¢do Infantil”.
2019 | USP- CAPES Vita Ichilevici Literatura infantil ¢ o politicamente correto:
dimensdes éticas, estéticas ¢ mercadologicas

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

A pesquisa sobre os trabalhos publicados que abordaram a tematica da dissertacao nos
oportunizou compreender o debate dentro do objeto pesquisado, e com esse estudo chegou-se
a obtencao de trabalhos que versam sobre diversas tematicas dentro do ensino fundamental, das
representacdes sociais € do género literario dos contos de fadas, os estudos sobre a crianga da
AmazoOnia amapaense € sua representacao social na formagdo de estereotipos culturais nao

foram abordados nos trabalhos encontrados.

Por isso, o objetivo desta revisdo foi buscar através de descritores, artigos e dissertagdes,
que abordassem a tematica dentro da perspectiva do norte do pais, desse modo chegamos a
conclusdo de que, ao longo dos anos, muitos artigos foram publicados com a tematica dos
contos de fadas, mas que foram poucos os trabalhos publicados e os que foram encontrados
trazem a finalidade de estudar a influéncia na atribuicao a leitura, na formacao de leitores, nas
questdes voltadas para psicanalise, gé€neros textuais, o papel da mulher na sociedade e apenas
um trabalho apresentou como objetivo as questdes étnico raciais entre a representacdo das
princesas nos contos de fadas, mas nenhum trabalho encontrado com objeto de estudo sobre a
representacdo social e a influéncia do género literario dos contos de fadas na formagao da

crian¢ca da Amazonia amapaense.
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Portanto, podemos avaliar através da revisao bibliografica que na regido Norte do pais,
ndo foram desenvolvidos trabalhos voltados para essa tematica. Nesse sentido, estudos sobre a
representacao social e a influéncia dos contos de fadas na formagdo da crianca da Amazonia
amapaense ¢ algo que ainda nao foi realizado, pelo menos, ¢ o que demonstra o recorte dos

ultimos seis (06) anos.

Diante do exposto, a revisao bibliografica evidencia uma lacuna significativa no campo
das pesquisas sobre a representagdo social e a influéncia dos contos de fadas na formagdo da
crianca da Amazonia amapaense. Embora haja ampla produ¢do académica sobre contos de
fadas em nivel nacional, observou-se que, no recorte dos ultimos seis anos, poucos estudos
abordaram especificamente a realidade do Norte do pais, o que ressalta a necessidade de
aprofundar esse debate. Como destaca Noronha (2000, p. 45), “o conhecimento cientifico ndo
se constroi apenas pelo acimulo de informagdes, mas pela capacidade de identificar vazios e
transforma-los em campo fértil para novas investigacdes”. Nesse contexto, compreender as
particularidades da infancia amazonica frente ao género literario dos contos de fadas constitui

um campo promissor de pesquisa.

De forma complementar, Caldas (1986, p. 27) enfatiza que “a revisao de literatura ¢ um
instrumento fundamental para identificar lacunas no conhecimento e orientar novas
investigacdes”, reforcando a importancia de reconhecer os espagos ainda inexplorados na
pesquisa regional. Assim, a inexisténcia de estudos que articulem contos de fadas e
representagdes sociais na Amazonia amapaense evidencia a caréncia de investigagdes que
possam preencher essa lacuna, contribuindo para o avango do conhecimento cientifico e para a

valorizacdo da diversidade cultural da regido.
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2  PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Esta secdo apresenta os elementos constitutivos da investigagdo, bem como a
abordagem adotada para o percurso metodoldgico. Sao descritos o tipo de método utilizado, os
participantes envolvidos, o locus da pesquisa, a abordagem teorica, as técnicas, estratégias e
instrumentos empregados na coleta e anélise dos dados. Em didlogo com o referencial teorico,
sdo destacados os componentes que contribuiram para a compreensao e aprofundamento do
objeto de estudo. Conforme afirma Kisse (2012, p. 35), “a clareza na definicdo dos
procedimentos metodologicos ¢ fundamental para garantir a validade e a confiabilidade dos

resultados obtidos”.

Dessa forma, a estrutura metodologica adotada ndo apenas assegura a consisténcia e a
transparéncia do estudo, mas também permite que os achados sejam interpretados com
seguranca, contribuindo para o aprofundamento do conhecimento sobre a representagdo social

e a influéncia dos contos de fadas na formag¢ao da criangca da Amazonia amapaense.

2.1 Método

A pesquisa foi fundamentada tomando como base o método hermenéutico, por ele
buscar nas bases do consenso, a compreensao na tradi¢ao da linguagem, bem como na realidade
vivida. Assim, “fundamentado na realidade das vivéncias humanas” (Kisse, 2012, p. 97).
Ademais utilizamos as relacdes interpessoais pelo fato de a linguagem ser a principal
ferramenta de interacdo, e foi nessa perspectiva que nos baseamos, pois, €ssa interagao nos
permitiu compreender e aprofundar a pesquisa, pois o foco foi entender, analisar e refletir sobre
as praticas pedagogicas, além de conhecer as experiéncias e vivéncias das criangas da Amazonia

amapaense em relacdo aos contos de fadas.

A andlise e a reflexdo das praticas pedagogicas, diante dos olhares e vozes da crianca da
Amazonia amapaense, nos possibilitaram compreender quais sao as simbologias dos contos de
fadas e as representacdes sociais feitas por elas, e nessa percep¢do, observamos a construcao de

ideologias e estereodtipos culturais que reforcam os preconceitos.
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Logo, o método assegurou que, diante dos saberes empiricos, associado a investigacao
qualitativa, pudéssemos ver o problema dentro de um horizonte geral da propria interpretacao.
Diante desse cenario, com a utilizagdo do método, foi possivel compreender que “nem a vida
nem a vivéncia podem ser apreendidos num plano objetivo da realidade; far-se-4 necessario
todo um processo para o esfor¢o no sentido da interpretagdo da vivéncia, para que se alcance

sua compreensao” (Kisse, 2012, p. 94).

Portanto, 0 método hermenéutico nos deu suporte para fazermos a interpretacdo de
forma dinamica; essa relacao, ligada a realidade das vivéncias e relatos das criancas, dentro do
contexto sociocultural da Amazonia amapaense, no ambiente escolar, favoreceu o desvelar
concreto das inter-relacdes entre o dinamismo que ocorre nas questdes socioculturais dentro do

processo de ensino e aprendizagem.

2.2 Abordagem qualitativa

A utilizagdo do paradigma da abordagem qualitativa, nesta investigagao, teve a intencao
de encontrar respostas para os fendmenos sociais, como exemplo, compreender a representagao
social que as criangas do 5° ano do fundamental, de uma escola de um bairro periférico de
Macapa, fazem sobre os contos de fadas e se sofrem influéncia na sua formagao, a saber, como
as praticas pedagogicas tém contribuido para a construcao ou desconstrugdo de estereodtipos
culturais.

Discutimos os problemas sociais que dizem respeito a formagao da crianga, dentro de
um contexto da realidade da Amazonia amapaense, e a abordagem qualitativa “correspondeu a
um procedimento mais intuitivo, mas também mais maleavel e mais adaptavel, a indices nao
previstos, ou a evolugao das hipoteses™ (Bardin, 2011, p. 115). Por isso utilizamo-la, tendo em

vista possibilidades por sua flexibilidade.

Por esta relacdo com as experiencias vividas, entendemos que as pessoas sao providas
de razdo e acdo, logo, encontram-se em perenes mudangas, seja através dos tempos, seja nas
mudangas diarias a que estdo sujeitas. Assim, “a competéncia da pesquisa qualitativa &,
portanto, o mundo da experiéncia vivida, pois € nele que a crenga individual, a a¢do e a cultura
entrecruzam-se” (Denzin, 2006, p. 22). E como este mundo das experiéncias e da vivéncia nao
sdo quantificaveis, a utilizacdo da abordagem qualitativa permitiu o estudo das experiéncias
socioculturais das criancas do 5° ano do fundamental e as suas percepgdes dentro do campo

literario que aborda os contos de fadas.
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Além disso, a pesquisa utilizou as técnicas propostas pela abordagem qualitativa do tipo
estudo de caso, esta nos possibilitou a coleta de dados para a analise e compreensdo das questdes
sobre as representagcdes sociais da crianga na constru¢do ou desconstrugdo de esteredtipos
culturais contidos nas narrativas dos contos de fadas, tendo em vista as consideracdes de
Moscovici (2005, p 35) que diz; “estamos todos envoltos em imagens, linguagem ou cultura

que sdo impostos por representacdes do grupo ao qual pertencemos”.

Com a observagao participante, entrevistas, roda de conversas e desenhos das criangas,
técnicas estas que utilizamos por estarem diretamente associada a fenomenos sociais, elas
contribuiram para obtermos respostas as inquietagdes da pergunta problema, mas nao as
utilizamos de forma estatistica e sim, dentro das relagdes sociais humanas, que nos levou a
compreender esse processo das relacdes que envolve a vivéncia e experiéncias das criancas do
5° ano do ensino fundamental de uma escola da periferia na Amazonia amapaense. A abordagem
qualitativa nos possibilitou penetrar nesse cosmo de acepcao das relacdes humanas para
compreendermos a realidade dentro do contexto sociocultural em que essas criangas estdo

inseridas.

Assim, a abordagem qualitativa do tipo estudo de caso, facilitou a obtengao dos dados,
e dentro desses aspectos, a op¢do pelo método qualitativo nos conferiu a utilizacdo de

instrumentos de coletas de dados para alcangarmos o objetivo do trabalho em questao.

2.3 Estudo de caso

A pesquisa do tipo estudo de caso, foi utilizada pelo fato do “estudo de caso, ter como
outras estratégias de pesquisa, uma maneira de investigar um topico empirico seguindo-se um
conjunto de procedimentos pré-especificados” (Yin, 2001, p. 35). Por nos possibilitar o
aprofundamento sistematico, foi possivel observar o procedimento das praticas pedagdgicas da
professora em sala de aula e seu trabalho sobre o género literario dos contos de fadas, tendo em
vista que ela ja faz um trabalho de contag¢@o de historias utilizando os contos de fadas como
estratégia para debates, assim “o estudo de caso contribui, de forma inigualdvel, para a
compreensdo que temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais e politicos” (Yin,

2001, p. 21).
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Isso se justifica pelo fato de que, segundo Yin (2001, p. 24), o método “ndo exige
controle sobre eventos comportamentais, e sim, focaliza acontecimentos contemporaneos”.
Partimos de uma situagdo-problema que objetivamos compreender, dentro de um contexto
sociocultural, sobre a representagcdo social e a relacdo da literatura dos contos de fadas na
formacao da crianga do 5° ano do fundamental, tomando como base a Teoria das Representagdes
Sociais - TRS da crianga na constru¢do ou desconstrugdo de estereétipos culturais reforcados

ou ndo nas praticas pedagdgicas de uma escola de um bairro periférico da Amazonia amapaense.

2.3.1 Locus da pesquisa

O locus da pesquisa foi a Escola Municipal Josafa Aires da Costa, localizada na zona
norte de Macapa, que possui turmas diurnas e oferece ensino fundamental (anos iniciais). A
escola € uma instituicdo que atende a normativa de inclusdo para os alunos, pois prioriza a
acessibilidade, contando com espagos fisicos adequado, com corrimdo, guarda corpos nas
dependéncias e banheiros adequados para alunos com deficiéncia ou mobilidade reduzida.
Além disso, dispde de sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional

Especializado (AEE), salas de aulas climatizadas.

As instalagdes incluem biblioteca, patio coberto, quadra de esportes descoberta, sala de
leitura, cozinha, refeitorio e oferta de alimentacao escolar. Com foco em tecnologia, a escola
disponibiliza internet, lousa digital, jogos educativos e equipamentos audiovisuais. Conta com
profissionais qualificados, como bibliotecarios, nutricionistas e equipe de seguranga ¢

supervisao pedagogica, elencamos alguns ambientes que foram registrados, (Ver quadro 4);

Quadro 4. Escola Municipal Josafa Aires da Costa e os ambientes fisicos da escola.

ESPACO FiSICO DA ESCOLA

Frente da Escola Municipal de Ensino Fundamental Josafa Aires da Costa, localizada a rua
Primeiro de janeiro, 974, Infraero I - Macapa — ap. cep: 68908-874

O espaco da escola conta com refeitorio e oferta de alimentagcdo escolar com orientagdo de
nutricionistas.

Sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado (AEE).

Sala de Multimidia e de leitura.

Fonte: Dados da autora (2025)
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Assim, a escolha da escola foi por atender aos requisitos que possibilitou a pesquisa de
campo, pois desenvolvem um trabalho de leitura e utiliza-se dos contos de fadas em um trabalho
com as criancas do 3° ao 5° ano do ensino fundamental. Dessa forma, possibilitou que o trabalho
pudesse ser desenvolvido dentro das atribuigdes dos objetivos que se pretendeu alcancar, a
busca das respostas sobre a influéncia da literatura dos contos de fadas na formagao das criancas
da Amazonia Amapaense, tendo em vista que a escola estd localizada em um bairro periférico
da cidade de Macapa, e atende uma diversidade de alunos, tendo um trabalho voltado para a
leitura, atendendo todos os requisitos que possibilitou a observagao participante, a roda de

conversa, o registro dos desenhos e a entrevista semiestruturada.

Os participantes corresponderam as expectativas para o estudo do objeto de pesquisa e
a escolha da escola foi por ter o trabalho de leitura utilizando a contagao de historia, assim como

a interpretagdo e dialogo sobre as leituras realizadas pelos alunos.

2.3.2 Participantes da pesquisa

Os participantes da pesquisa foram oito criancas do 5° ano do Ensino Fundamental,
sendo trés meninos e cinco meninas, com idades entre 10 e 11 anos, além da professora da
turma. A escolha desse grupo justifica-se pelo fato de estarem vivenciando a transi¢do entre a
infancia e a adolescéncia, fase marcada por transformacgdes cognitivas, sociais e culturais. De
acordo com Piaget (1975, p. 61), nessa etapa as criangas comegam a desenvolver o pensamento
logico-formal, ampliando sua capacidade de refletir sobre situagdes abstratas, o que favorece a

analise de narrativas como os contos de fadas.

A professora da turma ja desenvolvia um trabalho pedagdgico com contos de fadas, o
que permitiu que os alunos possuissem familiaridade com esse tipo de literatura. Tal aspecto ¢
relevante, pois como afirma Bettelheim (2002, p. 14), “os contos de fadas desempenham papel
significativo na formagdo da imaginacao infantil e na construgdo de expectativas sobre a vida,
ajudando a crianga a lidar simbolicamente com seus medos, desejos e conquistas”. Assim,
compreender se essas narrativas exercem influéncia nas perspectivas e nas realizagdes pessoais

das criancas torna-se um objetivo central deste estudo.

O estudo de caso, por sua natureza, nos possibilitou uma investiga¢ao aprofundada com
um numero reduzido de participantes, aspecto que, segundo Yin (2015, p. 18), “favorece a

compreensdo de fendmenos em seu contexto real”. Dessa forma, optou-se pela participagdo de
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oito alunos e da professora, excluindo-se os demais discentes e docentes da institui¢do, a fim

de delimitar o campo de analise.

Outro ponto observado refere-se as preferéncias culturais desse grupo etario. As
meninas demonstraram maior interesse por artistas ligados a cultura pop sul-coreana (K-pop),
“fendmeno global que influencia fortemente a moda, o consumo e os padrdes de identificacao
juvenil” (Jin; Ryoo, 2014, p. 115). J& os meninos, em sua maioria, demonstraram predile¢cao
por préaticas esportivas e jogos eletronicos, o que também reflete o processo de socializagdo ¢ a

constru¢do de identidade em meio as referéncias midiaticas contemporaneas (Ver quadro 5).

Quadro 5. Participantes da pesquisa.

PARTICIPANTES NOME GENERO IDADE
R « 'v ) ’
Maria Luiza Barros Maia ..
(Gosta de dancar) Feminino 10 Anos
Maria Eduarda P. Monteiro Feminino 11 Anos
(Gosta de KY-POP — Musica popular Coreana)
Allana Maielly Balieiro Valente Feminino 11 Anos
(Gosta de volei)
Thayla Maria Nunes -
(Gosta de KY-POP — Musica popular Coreana) Feminino 10 Anos
Estefani Gabriely C. da Silva -
(Gosta de KY-POP — Musica popular Coreana) Feminino 11 Anos
Jodo Lucas de Souza Lima .
(Gosta de jogar Minecraft) Masculino 10 Anos
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Antony Gabriel Alves da Silva

(Gosta de jogar bola) Masculino 11 Anos

Frank Salomao Miranda Neri

(Gosta de pescar) Masculino 11 Anos

Fonte: Dados da autora (2025).

Os estudos sobre as Teorias das Representagcdes Sociais (TRS), ao se relacionarem com
0 senso comum, possibilitam compreender os comportamentos humanos sob uma perspectiva
cientifica, pois revelam que toda forma de percep¢ao do mundo esté intrinsecamente ligada aos
estimulos e as respostas construidas no ambiente sociocultural em que o individuo estd inserido.
Nesse sentido, as representagdes sociais funcionam como esquemas interpretativos que
orientam as praticas cotidianas e moldam a maneira como cada sujeito da sentido a realidade

que o cerca. Moscovici (2005) destaca que;

O que nos distingue é a necessidade de avaliar seres e objetos corretamente, de
compreender a realidade completamente; e o que distingue o meio ambiente € sua
autonomia, sua independéncia com respeito a nds, ou mesmo, poder-se-ia dizer, sua
indiferenga com respeito a nds e as nossas necessidades e desejos (Moscovici 2005,
p. 30).

Essa reflexdo evidencia que o ser humano busca constantemente compreender e
organizar o mundo a sua volta, criando representacdes que tornam o desconhecido mais
acessivel e familiar. Nessa perspectiva, ao observarmos a preferéncia das meninas amazonidas
por producdes de entretenimento sul-coreano, nota-se como essas representacdes sociais se
constroem também pela influéncia midiatica. O universo feminino, historicamente associado a
sensibilidade e a romantiza¢do, acaba se tornando mais suscetivel a modelos culturais que
reforcam esteredtipos e padroes de comportamento disseminados pela midia global. Assim,
compreender essa dinamica ¢ essencial para analisar como as criangas da Amazonia amapaense
internalizam e ressignificam essas representagdes, revelando o impacto das midias

contemporaneas na formagao de identidades culturais em contextos locais.
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Dessa forma, compreende-se que os esteredtipos culturais presentes nas preferéncias
midiaticas das criangas da Amazonia amapaense, especialmente das meninas, refletem um
processo de construgdo simbolica fortemente influenciado pelos meios de comunicagao.
Conforme analisa Ramonet (2002, p. 45), “a midia exerce um poder de modelagem sobre o
imaginario coletivo, difundindo valores, comportamentos ¢ padroes de consumo que passam a
ser percebidos como naturais”. Assim, a atracao pelo entretenimento sul-coreano nao representa
apenas uma escolha estética, mas um reflexo da logica global de homogeneizacao cultural, que
tende a obscurecer identidades locais e a enfraquecer a valorizacdo das expressdes culturais

amazonicas.

2.3.3 Instrumentos de coleta de dados

a) Observacio participante:

A observagao nos permitiu o contato direto com os participantes da pesquisa, assim nos
possibilitou coletar os dados através de instrumentos como: Gravador de audio, camera
fotografica e diario de bordo para anotagdes pertinentes. “Essa abordagem permitiu ao
pesquisador (fieldworker) utilizar o contexto sociocultural do ambiente observado para explicar

os padroes observados de atividade humana” (Marietto, 2018, p. 07/08).

A observagao teve inicio no dia 22/05/2025 e o término em 30/06/2025, tomamos como
base, assistir as praticas pedagogicas, fazendo registros das atividades e da participacdo das
criancas. Neste periodo foi possivel a utilizagdo dos instrumentos para coletarmos os dados,
como registro fotografico, gravacdes e a utilizacdo do didrio de bordo, seguindo o roteiro da

observagdo, (Ver apéndice IV).

Neste momento, foi possivel acompanhar as praticas pedagogicas da professora, bem
como o ambiente em sala de aula. Das praticas pedagdgicas, podemos acompanhar o trabalho
sobre os géneros textuais em que a professora utilizou o conto do chapeuzinho vermelho, da
Rapunzel e da Princesa e o sapo, dentre outros, (ver quadro 6 e 7). Ela utiliza os contos e fabulas,
como instrumento de debate sobre comportamento, obediéncia, dentre outros assuntos, como
exemplo; as caracteristicas dos contos, os instrumentos utilizados em aula sdo; o livro Educa

Macap4, material impresso, producdo de cartazes, leitura coletiva e leitura individual. No inicio
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da aula ela faz a predi¢do’, contextualiza o contetido e dialoga com os alunos, antes, durante e

ao final de cada texto trabalhado.

Durante a observacao das aulas, foram explorados dois géneros textuais: o conto de
fadas e a fabula. Ambos apresentam personagens como principes e princesas, além de elementos
ligados ao sobrenatural e ao mistico. Os textos selecionados pela professora foram Rapunzel, A
Princesa e o Sapo, O Lobo e o Cordeiro, O Ledo e o Javali, Branca de Neve e A Lenda do
Guarana (ver Quadro 6 e 7). A professora utiliza os textos como recurso para estimular a leitura,
considerando que alguns alunos ainda ndo sdo leitores fluentes. O trabalho desenvolvido com
contos e fabulas tem como objetivo principal aprimorar a habilidade de leitura dos estudantes.
Ela argumenta que escolhe esses géneros textuais por serem mais atrativos e capazes de prender

a aten¢ao dos alunos.

Quadro 6. Praticas pedagogicas: trabalhando género literario dos contos de fadas — (Professora Cristiane
e a turma do 5° ano) — Chapeuzinho Vermelho.

IMAGEM DIA DESCRICAO

A aula foi de producdo textual sobre o género literario dos contos de fadas, a
professora explica sobre as caracteristicas e sua interpretagdo. Entra nas questoes
do género textual, fala sobre as caracteristicas dos contos e tem uma boa interagao
22/05/2025 | com os alunos. Explica para os alunos que eles podem escrever seus proprios
contos e também podem ser os principes e princesas da sua propria historia.

A aula foi sobre o conto do chapeuzinho vermelho, a professora trabalhou sobre
comportamento, obediéncia, bondade e maldade, explica que nos contos ndo
existe apenas fantasia e diz que nas suas narrativas existem realidades e
transmitem conhecimentos. instiga a turma a falar sobre as caracteristicas dos
contos de fadas e em especial do chapeuzinho vermelho.

23/05/2025

A professora realizou um trabalho com dobraduras sobre o conto do chapeuzinho
vermelho, solicitou aos alunos que representassem a figura do chapeuzinho da
forma que eles quisessem, mas pela imagem podemos observar que representaram
26/05/2025 | exatamente como na historia. ela falou sobre os contos ter inicio, meio e fim,
comeca com ‘“era uma vez” e termina com ‘e foram felizes para sempre”
perguntou para os alunos se podem ser felizes para sempre? a maioria respondeu
que nao!

A aula do dia iniciou com a professora fazendo a predi¢do com o tema da aula
passada sobre os contos e solicitou que se a histdria fosse escrita por eles como
escreveriam um novo final? os alunos escreveram o seu final da histéria do
27/05/2025 | chapeuzinho vermelho, eles optaram por salvar a vovd, retiraram o cagador da
historia, o lobo se tornou amigo tanto do chapeuzinho quanto da avo, o final foi
feliz como de costume nos contos. porém sem a morte ¢ nem fuga do lobo.

7 “A predicdo leitora caracteriza-se pela antecipagdo de contetido do texto por meio da interagdo entre os
conhecimentos prévios do leitor e as pistas deixadas pelo autor” (Pereira, 2009, p. 65).
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28/05/2025

Durante a semana que a professora trabalhou o conto da chapeuzinho vermelho,
ela indagou por varias vezes sobre a bondade da menina, apresentou para os
alunos todos s6 elementos que compdem os contos, inclusive os obstaculos
enfrentados e fez analogia com a vida real, que na vida todos enfrentam obstaculos
e reforcou que nao devem desistir de seus sonhos, mas que a realidade dos contos
so ¢ possivel para alguns, como exemplo: a vida de princesa ou a vida de luxo
como vive o Neymar (jogador de futebol).

Fonte: Dados da autora (2025).

Quadro 7. Praticas pedagogicas: trabalhando género literario dos contos de fadas — (Professora Cristiane
¢ a turma do 5° ano) — Rapunzel e a Princesa ¢ o sapo.

IMAGEM

DIA

DESCRICAO

28/05/2025

A professora iniciou a aula fazendo a predigdo, falando sobre a narrativa dos
contos, e perguntando para os alunos se eles conhecem o conto de fadas da
Rapunzel, logo explica que irdo trabalhar esse conto e pergunta se para eles a
Rapunzel era feliz? também indaga os alunos sobre a comparagdo entre os
contos e as lendas, diante das respostas dos alunos ela segue explicando que
ambos trazem em suas histdrias valores e crengas culturais, fala que as lendas
sdo contadas em todo o brasil assim como os contos, ¢ fala para os alunos que
ambos mexem com a imaginagdo, por isso causa fascinio em quem os €.

29/05/2025

Neste dia a professora retomou o conto da Rapunzel, conversou com a turma
sobre a percepg¢do dos alunos em relagdo ao comportamento dos pais da
Rapunzel e falou sobre a bruxa, na observagdo de suas praticas percebi que ela
solicita dos alunos sempre a producdo de material como cartazes, estimula eles
a leitura, a reflexdo e a escrita, a cada texto trabalhado os alunos fazem a leitura
individual, depois a coletiva, depois a professora realiza a leitura dando
entonagdo na fala de cada personagem. ao final da aula a professora dividiu a
turma em grupos e solicitou que os alunos iniciassem a producdo de cartazes e
através de desenhos representassem o cenario do conto.

s

03/06/2025

Na aula do dia 03 os alunos apresentaram os cartazes produzidos e finalizados
pelos grupos, eles fizeram a representac@o do cendrio em que a histdria se passa,
vale salientar que o conto da Rapunzel foi narrado pela professora e apenas um
texto escrito foi apresentado sem imagens, e os alunos diante da leitura
imaginaram e representaram o que a narrativa os apresentou de informagdes.
lembrando que sempre no inicio de cada aula a professora faz a predigéo e
retorna ao conteudo trabalhado na aula anterior, ela faz uso da interpretacdo de
texto, faz perguntas sobre os personagens, sobre a historia e sobre as
caracteristicas do género textual.

04/06/2025

No dia seguinte a professora solicitou que os alunos contassem a historia da
forma que eles gostaria que fosse, depois de organizarem as ideias com o grupo
os alunos compartilharam suas percepgdes sobre o conto de fadas da Rapunzel,
na fala das alunas a bruxa era invejosa e os pais da Rapunzel embora tenham
sofrido com a perda da filha, fizeram algo errado, em especial o pai que roubava
a erva da casa da bruxa, e revelaram achar a Rapunzel linda por ser loira e ter
cabelos longos, falaram sobre o principe, o fato dele salvar Rapunzel foi um ato
heroico e depois de tanto sofrimento foram "felizes para sempre."
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05/06/2025

No dia seguinte os alunos continuaram as apresentagoes: essa dupla apresentou
uma outra visdo da bruxa, entenderam que ela era uma mulher velha e carente
que queria uma filha para cuidar e que a bruxa amava Rapunzel como a uma
filha, acharam que a Rapunzel foi ingrata com a bruxa que a criou desde
bebezinha. Acrescentaram elementos a versdo deles, acharam que os pais foram
negligentes ¢ nem deveriam se vingar da bruxa, que o principe ndo agiu
corretamente porque invadiu a torre da bruxa e por isso mereceu ser castigado
por ela. A professora encerra as apresentagdes explicando sobre crengas e
valores, explica que nos contos existem elementos que estdo ligados a vida real,
como cobiga, inveja, amor ¢ 6dio. Encerra a aula pedindo para os alunos
refletirem sobre os valores morais da sociedade.

N Y Y Y Y YT

06/06/2025

Neste dia ela trabalhou a fabula do lobo e o cordeiro (p. 60) do livro educa
Macapa, pediu que cada aluno lesse uma frase, depois fez a leitura modelo para
esclarecer qualquer duvida e apds discutiu com os alunos sobre atitudes
humanas que estavam representada na fabula, explicou sobre a “moral da
historia” e explicou que na fabula fala que o mal ndo pode ser evitado e destaca
que a forga ¢ a maldade sdo comumente mais fortes do que a razdo ¢ a bondade.
mas explica para os alunos que eles podem combater a maldade sendo bons e
amaveis e relembra a menina chapeuzinho vermelho, que tinha um bom coragéo.
inspira os alunos a seguir o caminho da educacdo e bondade.

10/06/2025

A professora trabalha com o livro didatico da rede municipal de Macapa — o
educa Macapa, nele se encontram muitos textos, incluindo fabulas, as atividades
sdo de interpretagdo de textos, o livro tem como base a BNCC. O livro é
composto pelo caderno 2 de lingua portuguesa, caderno extra para reforco de
lingua portuguesa, caderno de matematica e caderno extra de reforgo de
matematica, tem o Uultimo caderno de lingua portuguesa intitulado —
relembrando. todas as atividades de L.P. inicia com um género textual, na
maioria fabulas. Neste dia ela trabalhou a fabula o ledo e o javali do caderno
extra de refor¢o, realizou a atividade do livro (p.05).

ENTREVISTA

11/06/2025

A entrevista com a professora Cristiane - aproveitando uma folga do seu tempo,
nos sentamos em sala de aula e enquanto os alunos estavam em atividade,
realizamos a entrevista, de mios aos questionamentos com perguntas abertas
iniciamos a entrevista as 10:00h, a professora foi bastante solicita e no meio da
entrevista revelou sua trajetoria de trabalho, bem como as dificuldades de se
trabalhar com uma turma de 29 alunos tendo 02 alunos com TEA, falou que o
trabalho com os contos vem da necessidade de contribuir para que os alunos
alcancem a fluéncia na leitura, pois ela conta com alguns alunos do 5° ano que
ndo sabem ler e outros ndo fluentes, poucos sdo os fluentes. nas aulas de L.P.
ela trabalha bastante os contos e as fabulas, mas também os utiliza como
entretenimento, em alguns momentos leva os alunos para sala de leitura como
forma de entreté-los com esse tipo de leitura (ver quadro VII).

12/06/2025

A aula foi na sala multimidia, a professora pediu que os alunos escolhessem um
livro de historia, pediu que fizessem a leitura em siléncio e depois
compartilhassem a sua interpretagdo diante do que compreenderam, a professora
trabalha com recursos didatico, livros paradidaticos, textos e atividades
impressas, trabalha a interpretacdo e compreensdo do que os alunos leem,
sempre faz a interagdo, estimulando os alunos a dialogarem, analisarem e
refletirem sobre os textos lidos.

13/06/2025

A aula foi sobre o conto de fadas da branca de neve, a predicdo: a professora
perguntou se os alunos conheciam este conto, eles responderam que sim, ela
sugeriu que ouvissem a histdria contada por ela e depois iriam conversar sobre
0s personagens e caracteristicas do conto, depois da contacdo de historia a
professora pediu para produzirem um texto individual sobre a compreensdo do
conto, depois os alunos debateram suas percepcdes, questionamentos,
interpretacdo e analise critica do conto. Podemos observar que na versdo do
aluno a branca de neve se vinga da madrasta que ele chama de bruxa e da a ela
a maga envenenada, pagando o mal com o mal.
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17/06/2025

A aula iniciou com a professora falando sobre as princesas e sobre os contos de
fadas, apresentou para os alunos um texto impresso com o conto dos irmaos
Grimm, na sequéncia a professora utilizou atividade de interpretacdo de texto
sobre o conto lido, fez a leitura coletiva e depois a leitura exemplar, discutiu
sobre os valores que o conto apresenta, debateu com os alunos sobre o padrao
de beleza e sobre o sapo ter se transformado em principe.

18/06/2025

Momento da roda de conversas, foi realizada na sala de aula por ndo termos
outro lugar disponivel, foram 10 alunos — 05 meninas ¢ 05 meninos, iniciamos
com uma dindmica de apresentag@o passando um boneco de pelucia até a musica
parar, o aluno que estivesse com o boneco na mao fazia a apresentagao, falando
seu nome, sua idade e dizendo o que mais gostava de fazer, apos a apresentagdo
iniciamos a conversagao, utilizamos perguntas como: “vocés sabem o que €
conto de fadas?”, foi um momento de didlogo e questionamentos, todos
interagiram muito bem.

20/06/2025

Dias depois da roda de conversas, demos sequéncia ao dialogo sobre os contos
de fadas e¢ a representagdo social das criangas da Amazonia amapaense,
solicitamos aos alunos que escrevessem um novo final do conto de sua
preferéncia, a maioria escolheu o da chapeuzinho vermelho, mas seguiram o que
o conto original apresenta, o que de fato foi mudado no final escrito por eles foi
a condigdo do lobo, pois este no final, na nova versdo, acaba virando amigo da
avo e da chapeuzinho, percebo que retiram a parte mais cruel onde o lobo é
morto pelo cagador.

24/06/2025

Seguindo as atividades da roda de conversas, em didlogo com os alunos
participantes, solicitei que representassem através de desenhos, qual seria o
personagem dos contos de fadas que eles(as) conhecem, que gostariam de ser,
que tem caracteristicas que gostariam de ter, ou que tem mais afinidade, as
meninas apresentaram com mais frequéncia as caracteristicas fisicas, ja os
meninos trouxeram nas suas falas, bem como na representacdo com desenhos as
caracteristicas pessoal, como atitudes, heroismo, bondade.

25/06/2025

Na sequéncia das atividades da roda de conversas, solicitamos que os alunos
representassem o cenario do conto que ele mais se identifica e que tivesse uma
relagdo do cenario familiar a eles (as), pedimos que produzissem desenhos para
demonstrar os pontos em comum com a realidade deles. neste desenho o aluno
evidenciou o castelo, a representacdo da Rapunzel foi com uma vestimenta
comum, sem vestido de princesa, mas os seus cabelos seguem lisos e loiros
como no conto original. O participante falou que a grama verde representava o
verde da mata amazodnica, mas que ndo teria como ndo fazer o castelo porque a
Rapunzel é uma princesa e as princesas moram em castelos e ndo em florestas.

26/06/2025

A professora iniciou a aula fazendo a predi¢io retomando o assunto da aula
anterior e trabalhou a lenda do guarana, trabalhou com o livro didatico da rede
- educa Macapa - paginas 25, 26 e 27. Suas aulas sdo sempre iniciadas com a
predicdo, depois ela fez a leitura da lenda, primeiro pedindo para que os alunos
fizessem a leitura silenciosa e individual, ela escolhe aleatoriamente e vai
pedindo para que cada alunos leia uma frase do texto, ao final ela faz a leitura
exemplar e discuti o contetido, depois os alunos fazem a resolucao das questdes
e vao debater sobre o texto do dia. No debate ela levantou a questdo dos
sentimentos de inveja que aparece nessa lenda e comparou com o que ocorre
com frequéncia nos contos de fadas.

27/06/2025

Encerramento das atividades de observagao, entrevista e roda de conversas, na
escola Josafa Aires, com os 10 participantes e a professora Cristiane.

Fonte: Dados da autora (2025).
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Entre livro didatico, atividades impressas, producdo de cartazes, de texto e desenhos, a
professora apresenta para os alunos um mundo em que ela fala da realidade da vida fazendo
analogia com os géneros textuais, fala sobre as crengas e valores, interpela os alunos sobre a
reflexdo para o futuro, reforca que cada um pode construir sua prépria historia e ser o
protagonista. A professora trabalha as lendas da Amazonia com o objetivo de promover valores
identitarios. Sua pratica, no entanto, ndo ¢ muito dindmica, o que ela justifica pela quantidade
de alunos — 29 no total, sendo 2 com Transtorno do espectro Autista (TEA) — o que, segundo
ela, dificulta a realizacdo de atividades mais interativas. As aulas, em sua maioria, sao
conduzidas com o uso do livro didatico, da lousa, producao de textos no caderno e confecgao
de cartazes. Raramente leva os alunos a sala de multimidia, devido a necessidade de

agendamento, o que a impede de utilizar esse recurso com maior frequéncia.

b) Entrevista Semiestruturada:

A utilizacdo da entrevista semiestruturada abriu precedentes para darmos lugar de voz e
escuta para a professora Cristiane Gomes dos Santos, ocorreu no dia 11 de junho de 2025 e
possibilitou ouvir suas experiencias como profissional, com a sua turma e com a comunidade
escolar de forma geral, entender a pratica pedagogica que ela utiliza e seu pensamento sobre o
processo educacional, foi muito gratificante e essencial. O Quadro 8 especifica sua formagao

profissional.

Quadro 8 Dados profissional e educacional da Professora Cristiane Gomes dos Santos.

A PROFESSORA

§E Cristiane Gomes dos Santos, licenciada em Pedagogia pelo IESAP desde 2009, Especialista em
f_ Educagdo Inclusiva e Especial, cursando Ciéncias da Religido na UNIFAP, atuante como
professora ha 06 (seis) anos, trabalha como professora da EMEF Josafa Aires com o 5° ano do

/i 3&_ fundamental nas turmas 512 no horario diurno € 521 a tarde, ambas com 29 alunos.

Fonte: Dados da autora (2025).

Para entendermos a sua pratica pedagogica, utilizamos perguntas abertas e fechadas, ela
teve a liberdade de responder de forma livre, em uma conversa descontraida. Segundo Minayo
(2002) “A entrevista enquanto técnica ¢ o procedimento mais usual no trabalho de campo.

Através dela, o pesquisador busca obter informes contidos na fala dos atores sociais” (Minayo,

2002, p. 57).
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Ao utilizarmos as técnicas de entrevista semiestruturada, abrimos precedentes para
maior flexibilidade durante o momento com a professora. A organizagdo de um roteiro de
perguntas (ver apéndice VII) possibilitou a escuta das suas praticas e experiéncias. Como
instrumento de coleta de dados, a entrevista mostrou-se adequada e eficaz para o tipo de

situacdo investigada.

Assim, as questdes norteadoras da entrevista semiestruturada foram elaboradas de modo
a orientar a professora entrevistada quanto as suas experiéncias com as criangas do 5° ano do
ensino fundamental, além de facilitar a obtencao de informacdes relevantes sobre suas praticas
pedagogicas e as agdes desenvolvidas em sala de aula (ver Apéndice VIII — respostas da

entrevista).

Os pontos destacados na entrevista abordaram como a professora desenvolve a contagao
de histdrias, os motivos que a levam a trabalhar com o género textual dos contos de fadas e a
forma como ela aborda as lendas da Amazonia. Também foi necessario discutir as dificuldades
enfrentadas para realizar atividades mais dinamicas. A flexibilidade na interacdo durante a
entrevista contribuiu significativamente para a coleta de informagdes relacionadas as praticas

pedagogicas, favorecendo o alcance dos objetivos propostos pela pesquisa em questao.

¢) Roda de Conversa:

A realizacao da roda de conversas ocorreu em quatro momentos, € iniciou-se no dia 18
de junho de 2025 sendo finalizada no dia 25 de junho de 2025, e foi direcionada apenas para as
criangas, por proporcionar um momento de descontragdo e informalidade. “Como metodologia
de trabalho com coletivos, a roda de conversa € nova € vem sendo desenvolvida em diversos
contextos, a partir dos estudos de Paulo Freire” (Sampaio, et. al. 2014, p. 1301). A pratica desse
procedimento se fez necessario para compreendermos na fala das criangas, os seus pontos de
vista, suas questoes, ¢ percep¢ao do mundo que a cerca. “A roda de conversa possibilita
encontros dialdgicos, criando possibilidades de producao e ressignificagdo de sentido — saberes
— sobre as experiéncias dos participes. Sua escolha se baseia na horizontaliza¢do das relagdes

de poder” (Sampaio, et. al. 2014, p. 1301).

Para iniciar a atividade, fizemos um circulo na sala de aula, foi importante pensarmos
em uma dindmica para a apresenta¢do, onde todos pudessem ver e ouvir. Para comegar
convidamos as criangas a falar sobre o tema dos contos de fadas, como: “o que ¢ um conto de

fadas™? ou “vocé ja leu algum conto de fadas”? ou “Qual o conto de fadas vocé conhece”? Apods
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a introducdo do tema, nos asseguramos que todas as criangas tivessem a oportunidade de falar,
utilizando a estratégias de passar um objeto (uma pelicia) que simbolizava a vez de falar. Isso
nos ajudou a estabelecer ordem e a promover a escuta ativa. As questdes norteadoras para a
roda de conversas foram pensadas para facilitar o didlogo e dar suporte para iniciarmos a
conversa, (Ver apéndice VII).

A roda de conversas teve a duracdo de 50 minutos, e dividimos em quatro momentos,
o primeiro foi a apresentagdo dos participantes, iniciamos com uma dindmica de apresentacao,
utilizamos a musica: “passa o boneco, passa ja, quando o boneco parar, eu irei me apresentar”
(dominio popular), apds as apresentagdes iniciamos o ciclo de perguntas sobre os contos de
fadas (Ver apéndice VI), primeiramente perguntamos “o que é conto de fadas”?, demos
andamento ao procedimento apresentando outras perguntas e a partir desse momento o0s
participantes comecaram a se posicionar nas suas falas em relacdo aos contos de fadas,
apresentamos alguns livros dos contos de fadas; como: Rapunzel, Chapeuzinho vermelho,

Branca de neve, A bela e a fera, e a imagem do principe e princesa e da bruxa.

O segundo momento, aconteceu no dia 20 de junho de 2025, dando continuidade ao que
conversamos na roda de conversas, solicitamos que os alunos escrevessem um final do conto
que eles mais gostavam. No dia 24 de junho de 2025 aconteceu o nosso terceiro momento, esse
momento foi importante para observarmos a representacdo social da crianga da Amazodnia
amapaense sobre a projecdo da figura feminina nos contos de fadas, solicitamos que elas
desenhassem o personagem que mais se identificavam. J4 o quarto e ultimo momento,
relacionado a roda de conversas, foi a reproducao de um cenario para o conto de fadas que eles

gostavam.

Com os dados coletados, organizamos em quadros para nossa analise e discussao,
seguindo a metodologia de andlise de conteudo de Bardin (2011) e a Ancoragem e Objetivacdo
das TRS de Moscovici (2007). Fazendo uso da codificacdo e a categorizagdo que ambos autores
nos possibilitou utilizar. Assim, apds a organiza¢do dos dados partimos para a andlise e

utilizando inferéncias realizamos a andlise e interpretagdo.

A transcri¢do da roda de conversas com os dialogos do 1° momento (Ver quadro 15), as
vozes das criancas e sua interpretacdo do género literario dos contos de fadas, bem como a
percepcao que eles tem desses contos e lendas diante da realidade vivida no cotidiano, nos abriu
precedentes para analisarmos de forma aprofundada como descrito nas pesquisas qualitativas
do tipo estudo de caso segundo Yin (2001), embora a perspectiva inicial era realizar a pesquisa

com 10 participantes divididos por género, no caso 05 meninas e 05 meninos, os imprevistos
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no decorrer dos estudos sdo previsiveis, logo contamos com 08 participantes, sendo assim,
temos 5 meninas e 3 meninos, a recusa dos pais foi pelo fato do tema estar relacionado aos
contos de fadas e julgam ser um tema que pertence ao universo feminino, assim 02 participantes

se retiraram da pesquisa.

Para mantermos o anonimato das falas dos participantes, nomeamo-los utilizando
codigo de identificagdo, tais codigos segundo Bardin (2011), serdo compostos por nimeros €
letras, onde 1€-se participante (P), género feminino (F), e ordem numérica(1,2,3...5) seguindo a
ordem da tabela participantes (ver quadro 05), assim a identificacdo sera lida da seguinte
maneira; PF1, PF2, PF3..., no caso dos participantes do género masculino alteramos a letra
mediana do cddigo, onde lemos PM1, PM2 e PM3, participante (P), género masculino (M), e

ordem numérica (1,2,3...5) seguindo a ordem da tabela participantes.

Nos dias que se seguiram, fomos dando continuidade ao 2° momento do didlogo iniciado
na roda de conversas. No dia 20/06/2025, solicitamos aos alunos que diante do que fora
revelado na roda de conversas, eles produzissem um final do conto que mais se identificava ou
mais gostava. No 3° momento que aconteceu no dia 24/06/2025 pedimos que representassem
através de desenhos o conto de sua preferéncia ou um personagem que mais se identificava. E
no 4° momento os participantes desenharam e descreveram o cendrio do conto que mais gostava

e utilizaram elementos do seu cotidiano. (Ver quadro 9);

Quadro 9. Momentos da Roda de Conversas.

MOMENTOS DA RODA DE CONVERSAS

O primeiro foi a roda de conversa em si, para fazermos a apresentacdo dos
participantes, iniciamos com uma dindmica de apresentagdo, utilizamos a musica:
1° MOMENTO “passa o boneco, passa ja, quando o boneco parar, eu irei me apresentar”, apds as
apresentagdes iniciamos o ciclo de perguntas sobre os contos de fadas (ver apéndice
VI).

O segundo momento aconteceu no dia 20 de junho de 2025, dando continuidade ao
que conversamos na roda de conversas, solicitamos que os alunos escrevessem um
final do conto que eles mais gostavam e que trouxessem elementos regionais ao seu
final.

2° MOMENTO

No dia 24 de junho de 2025 aconteceu o nosso terceiro momento, esse momento foi
importante para observarmos a representagcdo social da crianga da Amazdnia
3° MOMENTO amapaense sobre a projecio da figura feminina nos contos de fadas, solicitamos que
elas desenhassem o personagem que mais se identificavam.

O quarto e ultimo momento, relacionado a roda de conversas, foi a reprodugio de
4° MOMENTO um cendrio para o conto de fadas que eles gostavam e que tivesse elementos da regido
da AmazoOnia amapaense.

Fonte: Dados da autora (2025).

Diante deste contexto, Freire (2003) aponta que o conhecimento e a leitura feita sobre o

mundo de nada vale se ndo for para transforma-lo. Em busca de atender aos objetivos, foi
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relevante dar lugar de fala para os alunos, compreendermos sua percep¢do dentro do contexto
sociocultural, da sua identificacdo com suas raizes culturais, bem como ouvir suas vivéncias ¢

experiéncias com o mundo da literatura do género dos contos de fadas.

QUADRO 10 1° Momento da roda de conversas.

Apresentagdo dos participantes da|Dinamica com a musica de|Momento de ouvir o conhecimento
roda de conversas. apresentagao. prévio dos participantes.

Fonte: Dados da autora (2025).

d) Desenho das criancas.

Os desenhos produzidos pelas criancas, nos permitiu a analise para entendermos e
interpretarmos suas expressoes, sendo uma ferramenta que possibilitou compreender
significados, expressoes e padrdes. Assim, reunimos os desenhos produzidos pelas criancas
para analisarmos e entendermos as representagdes através dos desenhos, que expressam, seus
desejos, sentimentos, angustias e/ou mesmos frustragdes. Os desenhos foram produzidos em
varios momentos durante as praticas pedagogicas com a professora como: desenhos do conto
da “Chapeuzinho vermelho”, “A princesa e o sapo” e “Rapunzel”, eles nos forneceram
elementos importantes que serviram como base de dados para analise. Segundo afirmam os
autores Junior, Oliveira e Ribeiro, (2016, p. 3), “Através dos desenhos as criangas percebem
formas de dizer coisas” ¢ “podem ser usados como instrumentos valiosos no dia a dia do
professor, que ao interpreta-los, pode obter resultados que facilitardo o desenvolvimento e

aprendizagem”.

O que nos levou a avaliar em conformidade com a Teoria das Representagdes Sociais,
pois para Moscovici (2012), os desenhos podem ser analisados como representagdes sociais
que apresentam as emocdes e dilemas cognitivos, que, ao serem expressos em signos,
contribuem com o didlogo entre as representagdes internas e externas. Portanto, os desenhos
corroboram com saberes prévios e subsequentes a uma discussao ou investiga¢ao cientifica ou
ndo. Dialogando com esse ponto de vista, temos nos desenhos a possibilidade para analisar e
interpretar simbolos e significados dos sentimentos, expectativas, experiéncias e desejos que as

criangas atribuem as representagdes graficas e a visdo do mundo que a cerca, bem como a
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relagdo que fazem de si com os simbolos contidos nos contos de fadas. Podemos observar

alguns registros dos desenhos das criancas, em varios momentos, (Ver quadro 11).

QUADRO 11.Desenho das criangas, representagdes da afinidade que os participantes tém com seu personagem
preferido.

DESENHO DAS CRIANCAS

Participante AF1 -Representacdo do desenho da Rapunzel, tem relagdo com o que ela diz se
identificar com a princesa, segundo a participante o que a faz se sentir parecida com a princesa
Rapunzel, s@o os cabelos longos, embora os seus sejam pretos € o da Rapunzel loiro.

A participante AF3 — Produziu o desenho da branca de neve, destaca que as caracteristicas como

7 por exemplo o cabelo no ombro preto ¢ semelhante ao seu, por essa razao ela diz se achar muito
W) parecida com a princesa, salienta que a unica diferencga entre elas é a cor da pele, pois a branca
o’ de neve é muito branca e a participante ndo, pois conta com a intensidade do sol da regido norte

(i do pais da cidade de Macapa, argumenta & mesma.

A participante AF2 — usou a referéncia das caracteristicas da princesa do conto a princesa e o
sapo dos irmaos Grimms, justifica que na visdo dela a princesa tem os cabelos escuros iguais aos
dela e por isso ela sente maior afinidade com essa princesa. Podemos observar que na
representagdo da participante, ela mantém as caracteristicas dos trajes da realeza.

O participante BM2 — produziu um desenho do cenario do conto da princesa e o sapo, desenhou
o castelo e a princesa com roupas normais, disse ter feito o céu azul e o sol intenso para fazer
uma alusdo ao clima de Macapa. Ao lado da princesa o sapo e na frente do castelo um lago com
vitoria régia que ¢ uma planta aquatica da regido norte.

O participante BM3 — optou por desenhar o seu herdi preferido, disse ndo ter nenhum
? personagem dos contos que gostaria de ser, mas que o homem aranha era o seu heroi preferido
# | porque ele salva vidas, desenhou apenas a cabeca do personagem.

O participante BM1 — desenhou a chapeuzinho em harmonia com a av6 e o lobo, juntos
realizando uma pescaria, para ele é importante a amizade e que as coisas podem ser diferentes
quando juntos praticam algo que gostam, para ele o rio representado ¢ o Amazonas e todos estdo
na floresta amazoOnica, com a representacdo do sol, que segundo o participante é uma
caracteristica marcante do estado do amapa, além do rio e da floresta.

Fonte: Dados da autora (2025)

Observa-se que os desenhos das criangas funcionam como mediadores simbolicos,
permitindo compreender como experienciam e interpretam o mundo que as cerca. Conforme
Moscovici (2007, p. 52), “as representagdes sociais sdo construcdes coletivas que organizam
experiéncias e orientam a percep¢ao dos individuos sobre a realidade social”, evidenciando o
papel dos simbolos graficos na expressao de sentimentos e dilemas cognitivos. Nesse sentido,
os desenhos articulam saberes prévios e vivéncias compartilhadas, tornando acessiveis

experiéncias individuais e coletivas.

Como reforga Moscovici (2001, p. 70), “as representagdes sociais ajudam os individuos
a transformar o desconhecido em algo compreensivel, aproximando conceitos distantes da

realidade imediata”. Assim, as produgdes graficas infantis revelam ndo apenas expectativas,
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desejos e percepgdes de mundo, mas também a relagdo que as criangas estabelecem entre si e
os simbolos contidos nos contos de fadas, destacando a importancia desses géneros literarios

na constru¢do da identidade e na socializagdo cultural das criangas da Amazonia amapaense.

2.4 Tratamento dos dados de contetido coletados — Bardin (2011) e Moscovici (2005)

Para a realizagdo do tratamento de dados de contetido buscamos base tedrica em Bardin
(2011), bem como na Ancoragem e Objetivacdo de Moscovici (2005), tendo em vista que a
pesquisa norteia os elementos das representagdes sociais, assim se fez necessario a adaptagao
entre esses dois tipos de andlise. O fato de “estarmos todos envoltos em imagens, linguagens
ou cultura que sdo impostos por representacdes do grupo ao qual pertencemos” (Moscovici
2005, p.35), nos remete a realidade da qual o meio social em que as criangas estdo inseridas
influenciam em sua visdo da realidade, assim, entendemos que nao se esta livre do
condicionamento imposto por crengas e valores que sao repassados pelos pares sociais.

Analisar os dados de contetdo tomando como base a TRS, nos possibilitou uma analise
mais aprofundada sobre a representagao social que as criangas fazem sobre os contos, pois a
“ancoragem ¢, classificar e dar nome a alguma coisa” (Moscovici, 2005, p.61), e a objetivagado
“¢ descobrir a qualidade iconica de uma ideia, ou ser impreciso, ¢ produzir um conceito em
uma imagem” (Moscovici, 2005, p. 71). Dentro dessas possibilidades os dados foram

analisados seguindo Bardin (2011) e Moscovici (2005).

Tanto a TRS de Moscovici (2005), quanto Bardin (2011) com anélise de contetdo
possibilitam a utiliza¢do da codificagdo e da categorizacdo que simplificam o agrupamento dos
dados por repeticoes de palavras semelhantes, ou que tenham o mesmo sentido, assim como
possibilitou a utilizagdo dos instrumentos como a observacdo participante, a entrevista
semiestruturada, a roda de conversa e os desenhos das criancas. Com esses instrumentos foi

possivel coletar informagdes que possibilitou a andlise dos conteudos.

No que diz respeito a categorizacdo, tanto a ancoragem quanto a objetivacao e a analise
de contetido de Bardin (2011) orientam que devemos organizar os dados atribuindo-lhes
cédigos e organizando-os em categorias, os dados que obtivemos foram organizados diante das
orientacdes dos autores que tomamos como base para andlise e interpretagdo dos dados. O

objetivo da ancoragem e da objetivacdo ¢ fazer a transformacdo de algo “ndo-familiar” em
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“familiar” segundo Moscovici (2005, p. 60) “[...] Nao ¢ facil transformar palavras nao-
familiares, ideias ou seres, em palavras usuais, proximas e atuais. E necessario, para dar-lhes
uma afeicdo familiar, poér em funcionamento os dois mecanismos de pensamento, a ancoragem
e objetivacdo”, o autor enfatiza essas questdes, por elas serem baseadas na memoria € em

conclusdes passadas.

Buscamos na memoria e nas experiéncias vividas pelos participantes elementos que nos
deu suporte para analisar as influéncias do género literario dos contos de fadas, assim como
observamos as praticas pedagogicas da professora da turma, o objetivo foi buscar informagdes
para compreendermos se nas praticas os esteredtipos culturais estdo sendo desconstruidos

quando se analisa as narrativas desse género (Ver quadro 12).

QUADRO 12 Explicativo: Categorias, Codigos, Palavras-chave e Esteredtipos Culturais

- PALAVRAS-CHAVES / ESTEREOTIPOS
(CAMUHETIR I (IOIILEE Exemplos das falas CULTURAIS
Género Personagens Madrasta, bruxa Mulheres como mas,

femininas negativas
Situagdo social dos

invejosas, manipuladoras
Riqueza associada a poder e

Classe social Rica, poderosa

personagens maldade
- Personagens . . Pessoas do mal sdo punidas;
Viloes g Bruxa, madrasta, anti-hero6i . _sa0 p ’
antagonistas vilao como oposicéo ao bem
A e er s Tracos que remetem | ., . Aparéncia negativa associada
Aparéncia fisica . Feia, assustadora, ameacadora . .
a maldade a personalidade moral
Atitudes e . . Reforgo de normas morais
Invejosa, ma, bondade, maldade, L.
Valores e normas | comportamentos . tradicionais: bem x mal,
. felizes para sempre :
morais recompensa da virtude

Fonte: Dados da autora (2025)

Observa-se, na repeticdo de adjetivos negativos em relagdo a figura da madrasta e da
bruxa, como nas falas dos participantes, que isso possibilitou a organizacdo das categorias
como: género, classe social, vildes, aparéncia fisica e valores e normas. As categorias foram
utilizadas para organizarmos os codigos, as palavras chaves como: invejosa, ma, felizes para
sempre, bondade e maldade. Com isso, abriram precedentes para novos codigos que surgiram
no desvelar da transcri¢cdo das falas, como, por exemplo, a bruxa, que foi descrita como “anti-

heroi”.

Na etapa de objetivagdo, trabalhamos com base em trés movimentos fundamentais: a
selecdo e descontextualizacdo, momento em que extraimos informagdes a partir dos
conhecimentos prévios dos participantes; a formacao do nticleo figurativo, construida por meio

dos desenhos elaborados pelos participantes e da escrita de um novo final para os contos; € a
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naturalizacdo dos elementos, quando os participantes incorporam a sua realidade aquilo que foi

criado pela imaginagao.

J& na ancoragem, buscamos compreender a atribui¢ao de sentidos — ou seja, a rede de
significados que os participantes constroem a partir da representacdo dos contos de fadas. Esse
processo de instrumentalizacdo do saber permitiu atribuir valor funcional as representacdes,
favorecendo a traducdo e a compreensao do mundo social. Por fim, esse saber foi enraizado no
sistema de pensamento dos participantes, funcionando como base para a classificacao,
comparacao e categorizacdo dos elementos captados por meio dos instrumentos utilizados na

coleta de dados.

Portanto, o tratamento dos dados esta elencado em critérios baseados nas representagdes
sociais das criangas da Amazdnia amapaense € o que trazem na relacdo com o objeto, para
compreendermos o que faz parte do universo pessoal e social e assim inferirmos sobre o que
pensam, por que pensam € como pensam o0s participantes sobre os paradigmas de esteredtipos

culturais de preconceitos presentes nas narrativas do género literario dos contos de fadas.

2.5 Aspectos Eticos

A realizagdo de uma pesquisa cientifica que envolve seres humanos requer,
obrigatoriamente, a observéancia de principios éticos e a aprova¢do de um Comité de Etica em
Pesquisa. Esse procedimento ¢ essencial para garantir a legitimidade do estudo e a seguranca
dos participantes. De acordo com Borba (2004), a pesquisa ¢ compreendida como “agdo de
pesquisar, busca, investigacdo; trabalho cientifico que registra os resultados de uma
investigacdo” (p. 1.067). Assim, todo trabalho cientifico deve pautar-se em normas que

assegurem o respeito a dignidade humana e o compromisso social da ciéncia.

Nesse contexto, o presente estudo foi conduzido de acordo com o parecer de nimero
7.577.163, vinculado ao CAAE: 876157253.0000.0003, e atendeu integralmente as exigéncias
¢ticas para pesquisas com seres humanos. Tanto nas ciéncias da natureza quanto nas ciéncias
sociais, ¢ imprescindivel o respaldo legal e institucional que garante a integridade dos sujeitos
e dos resultados. A assinatura do RCLE e do TALE por pais, alunos e professores (conforme

Apéndices III, IV e V) demonstra o compromisso com a transparéncia € com o consentimento
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informado, assegurando que a coleta, a andlise e a divulga¢do dos dados ocorressem em

conformidade com os preceitos €ticos estabelecidos pelo Conselho Mundial de Satde.

Para além do aspecto ético, este trabalho se fundamenta na relevancia social e
educacional do estudo sobre a crianga e a infancia. As investigacdes nessa area, especialmente
quando relacionadas ao género literario dos contos de fadas, ainda sdo escassas e, muitas vezes,
marcadas por uma visdo romantizada. Pouco se tem discutido, de modo critico, sobre as
representacdes sociais € a simbologia de estereotipos culturais que permeiam essas narrativas.
Esses elementos, ainda que sutis, exercem influéncia significativa na constru¢do de valores,

crengas € comportamentos, podendo ser reforcados nas praticas pedagogicas.

Dessa forma, torna-se necessario refletir de maneira analitica sobre o papel dos contos
de fadas na formag¢do da criangca amazdnica amapaense. Compreender como essas narrativas
moldam o imaginario, reforcam ou questionam esteredtipos culturais e afetam o processo de
socializagdo € essencial para repensar praticas pedagogicas mais inclusivas e conscientes. A
analise critica desse género literario, portanto, nao apenas contribui para a ampliacao do debate
sobre a infancia e a educagdo, mas também promove uma leitura mais ética e reflexiva das

producdes culturais que atravessam o cotidiano escolar.
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3 AS REPRESENTACOES SOCIAIS: crencas e valores.

A representacdo social ¢ uma abordagem dentro do campo da psicologia social, na qual
busca entender a relagdo de forcas entre os individuos e o grupo em que ele estd inserido.
Entende-se que as forgas sao influéncias ideoldgicas e de significados. Para Moscovici (1978,
p. 07) “representagdes sociais da psicanalise ndo ¢ um trabalho de psicanalise, mas uma
pesquisa de psicologia social e de sociologia do conhecimento”. Este adendo € para que se tenha
o entendimento de que o trabalho ndo traz uma abordagem na psicandlise, mas aborda as

questdes da psicologia social em face a sociologia do conhecimento.

Por essa razao, a psicologia social busca esclarecer com mais precisao tanto a construgao
quanto o funcionamento do processo ideoldégico — esse mecanismo de influéncia e de
atribuicao de significados que subordina o individuo ao grupo a que pertence. Essa dependéncia
do grupo esta bem definida no que diz o conceito das representagdes sociais, segundo Abric
(1987, p. 06) representagdes sociais, € “o conjunto organizado de informagdes, atitudes, crencas
que um individuo ou um grupo elabora a proposito de um objeto, de uma situagdo, de um
conceito, de outros individuos ou grupos, apresentando-se, portanto, como uma visao subjetiva

e social da realidade”.

Para compreender as representacdes sociais, € preciso refletir sobre questdes
fundamentais, como reconhecer que ninguém convive com o mundo sem elaborar, a seu
respeito, ideias e significados. As questdes sobre representacdes sociais nao € algo novo, pode-
se encontrar esse mesmo conceito na filosofia Platonica, como exemplo o Mito da Caverna®, na
qual Platao tentou desenhar a mente humana. Por meio desse desenho mental da mente humana,

ele enxergou duas realidades que sdo: a crenca e o conhecimento.

Para Moscovici (2007), crengas dentro das representacdes sociais, esta relacionada a
propria sobrevivéncia do ser humano, mas diz ndo compreender como pessoas se iludem na

crencga por religido ou mesmo magia;

(...) ndo se compreende mais como as sociedades sdo capazes de sobreviver embora
conservando crengas religiosas ou magicas e deixando-se guiar por ilusdes, ideologias
e os preconceitos a elas atribuidos. Além disso, espantamo-nos por que as pessoas

8 O mito da caverna de Platio conta de forma alegérica uma historia de um prisioneiro — este vivia dentro de uma caverna e de
la s6 via sombras, mas tomado pela curiosidade — ele consegue se libertar, e saindo da caverna pode finalmente ver a luz do
sol. O choque de realidade lhe causa forte desilusdo e descrenga, ao ver o que se passava no exterior da caverna, e perceber que
aquilo no qual ele acreditava a vida toda ndo passava de uma mera ilusdo: “que julgas tu que ele diria, se alguém lhe afirmasse
que até entdo ele so vira coisas vas, ao passo que agora estava mais perto da realidade e via de verdade, voltado para objetos
mais reais?” (Platdo, 2006, em A Republica, p. 515d).
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criam essa confusdo de irracionalidade através da qual elas se iludem a si mesmas
(Moscovici, 2007, p. 172).

As crengas sdo os valores ensinados e que definem os comportamentos e relagdes
sociais. E as representagdes sociais tém uma ligagdo direta com as crengas, como advoga
Itaparica (2015, p. 204) “uma crenca significa tomar algo por verdadeiro [...]”. Assim, a crenga
¢ uma realidade mental formada pelo mundo que nos cerca, pelos elementos que absorvemos
com nossos sentidos. “Por isso poderiamos dizer que toda crenga ja traz consigo uma outra
crenga: a pretensdo de que a proposicdo que exprime o conteudo do juizo corresponde
verdadeiramente a fatos” (Itaparica, 2015, p. 204). Mas diante da crenca temos também o

conhecimento epistémico que fala sobre outra realidade, a da ciéncia.

E fato que temos o mundo das opinides que chamamos de senso comum, mas também
temos o mundo cientifico; ambos sdo conhecimentos que devem ser considerados. As
representacdes sociais t€m, entretanto, uma grande influéncia, pois envolve o sociocultural e
interfere diretamente nas relagdes sociais, principalmente na difusdo de estereotipos culturais.

Neste universo dicotdmico entre crenga e conhecimento, o sujeito vai se moldando e,
alimentado por seus valores, passa a crer que sua “verdade” sempre se sobrepde a “verdade”
alheia. Assim, as sociedades tendem a considerar sua cultura como unica legitima,

desvalorizando as demais e refor¢ando esteredtipos culturais.

Ideologicamente, as questdes que envolvem os esteredtipos culturais, estdo ligadas as
crengas de que os valores exercem influéncia no julgamento. Ravlin (2003, p. 1402) afirma que,
“os valores agem como um dispositivo de andlise de percepgdes que influencia o que vemos
em nosso ambiente, ¢ como um canal para influenciar as decisdes comportamentais”. Sao os
valores que determinam os comportamentos das relagdes humanas e eles precisam seguir
padrdes que normatizam, como as relagdes devem acontecer, através de varias simbologias, vao
incutindo na cabega do sujeito, o padrdo ideal de sujeito social para integrar a sociedade
“perfeita”, ou seja, ditam o comportamento, vestimenta, relagdes, familia, religido etc. estes,

conhecidos e repassados como “valores morais”, e que para Moscovici (2007):

(...) para pessoas que vivem em uma cultura como a nossa, que apregoa a ciéncia e a
razdo, ha poucas coisas tdo escandalosas como as crengas, superstigdes ou
preconceitos que sdo partilhados por milhdes de pessoas; ou entdo o escandalo das
ideologias, aqueles conjuntos, como diz Marx, de quimeras, dogmas, seres
imaginarios de que obscurecem os verdadeiros determinantes da situagdo humana e
as auténticas motivagdes da agdo humana (Moscovici, 2007, p. 166).
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Entretanto, entender o mundo por meio de instrumentos oscilantes e subjetivos € o
mesmo que construir na mente uma ilusdo, e que os elementos do mundo das opinides que sao
construidos pelos nossos sentidos, isto ¢, pelo que ouvimos, sentimos, vemos € cheiramos ou
gostamos, sdo elementos manipulaveis, portanto elementos imperfeitos, ou seja, se no mundo
das opinides temos ilusdes, entdo como alcancar o conhecimento verdadeiro, o conhecimento
real, i1sso so serd possivel quando o sujeito se libertar das ilusdes e do senso comum, se libertar

das manipulagdes, do conhecimento dado e imposto. Para Itaparica (2015):

Conhecimento ¢ crenga verdadeira justificada. Seu proposito era mostrar que: (1) Uma
crenga € a base de um juizo que expressa uma avaliagdo a partir de determinadas
condigdes de existéncia; (2) Essas condigdes de existéncia determinam o que
consideramos verdadeiro; (3) Ndo ha nenhum critério interno capaz de justificar a
certeza de nossas crengas (Itaparica, 2015, p. 214).

A compreensdo das crengas oferece subsidio para interpretar agdes € comportamentos
na sociedade, assim como as distintas reagdes que cada individuo manifesta diante de uma
mesma situagao, ja que tudo estd imbricado em suas convicgoes, vivéncias e trajetorias de vida.

As crencas sdo passadas e refor¢ada desde o nosso nascimento e nos acompanham até o
fim de nossa vida, estas sdo passadas como valores € que podemos perceber quanto ao papel
social dos sujeitos dentro da sociedade que ele faz parte, as crengas que iremos discutir nao sao
especificamente a religiosa, mas aquela crenga que determina a percepgao que o sujeito acaba
tendo sobre o mundo que o cerca, sdo as representacdes sociais que sdo entidades tangiveis
segundo Moscovici (1978, p. 41) “elas circulam, cruzam-se e se cristalizam incessantemente
através de uma fala, um gesto, um encontro, em nosso universo cotidiano”. E dessa forma vao
sendo difundidas ao longo da vida nas relagdes sociais.

A concepc¢do e conceito sobre as representagdes sociais, estdo relacionadas a forma que
o0s sujeitos sociais avaliam um objeto e como constroem nele um significado que passa a ser
reproduzido e compartilhado pelo grupo, atuando no senso comum e se tornando uma regra de

comunicac¢do. Moscovici (1978) conceitua representacdes sociais como:

Um conjunto de conceitos, explica¢des e afirmagdes que se originam na vida didria,
no curso de comunicagdes interindividuais. O universo das representacdes sociais € o
universo consensual, sendo que a linguagem desempenha um importante papel,
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facilitando associagdes de ideias, reconstrugdes de regras e valores, onde o
desconhecido passa, simbolicamente, a conhecido (Moscovici, 1978, p. 31).

Com isso, ele quer dizer que, existem dois mundos, o objetivo e o subjetivo. O mundo
objetivo € o que ele ¢, o subjetivo € o que se constroi. No mundo subjetivo se tem agregado um
valor, um prego, uma forma de comunicagdo. Para Cardoso (1995, p. 23) “as representagdes
sociais tém, entre outras, a caracteristica de facilitar a comunicagdo e com isso garantir o que
ele chama de “capital cognitivo comum” aos membros de um mesmo grupo”. Todo significado

atribuido a um objeto, € uma representacao social, ou seja, € a construgao de um mundo

subjetivo.

As experiéncias afetivas, as condutas, as respostas corporais e verbais sdo efeitos nao
de uma citacdo exterior como tal, mas sim da representacdo que se possui dela. Assim
“equivalentes aos mitos e sistemas de crencas das sociedades tradicionais” (Moscovici, 1981,
p.1) chamado de senso comum atualmente. O que Moscovici (1981) quer dizer que nao se
enxerga o mundo como ele €, mas que se enxerga o mundo através das representagdes que se

constroi como sociedade acerca do mundo.

Para que essas representacdes sejam de fato sociais, tem de se considerar trés critérios

importantes:

As representagdes sdo sociais quando envolve a utilizacdo de trés critérios: critério
quantitativo - uma representagdo é social na medida em que € partilhada por um
conjunto de individuos; critério genético - uma representagio € social no sentido em
que ¢ coletivamente produzida (as representagdes sociais s2o o resultado da atividade
cognitiva e simbodlica de um grupo social); e critério funcional - as representagdes
sociais constituem guias para a comunicacdo e a acdo (as representacdes sociais sdo
teorias sociais praticas) (Cabecinhas, 2004, p. 126).

Assim, entende-se que o critério qualitativo ¢ compartilhado por muitos pessoas e
grupos, ja o genético esses sdo construidos socialmente, ou seja, o pensamento social €
construido nas e pelas interagdes sociais; o critério funcional sdo guias para a comunicagdo e
para a acgdo. Essas fungdes das relagdes sociais sdo evidentes quando se compreendem sua
natureza social, as representacdes permitem que os individuos transformem uma realidade
estranha e desconhecida em sua realidade familiar, permitem a comunicacdo entre 0s
individuos. “Todas as interacdes humanas, quer surjam entre dois individuos, quer entre dois

grupos, pressupdem tais representagdes. Na verdade, ¢ isso que as caracteriza” (Moscovici,
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1984, p.12). A agdo social serve para justificar as decisdes e posi¢des e condutas adotadas diante

de um evento.

Sao dois processos que integram os elementos formadores das representagdes sociais,
sdo eles: objetivagdo e ancoragem, esses sdo processos ligados e modelados pelos fatores
sociais. A objetivacao ¢ a forma como se organiza os elementos constituintes da representagao
e ao percurso através do qual tais elementos adquirem materialidade, ¢ o processo que
transforma o abstrato em concreto, para Moscovici (2007, p. 71) “objetivacao une a ideia de
ndo-familiaridade com a de realidade, torna-se a verdadeira esséncia da realidade”. E a

objetificacao do imaginario, ¢ o imaginario tomando materialidade existencial.

A ancoragem ¢ a assimilagcdo do novo ao que ja existe, precede ou situa-se na sequéncia
da objetivacdo, qualquer tratamento da informacdo exige pontos de referéncia a partir das
experiéncias e dos esquemas ja estabelecidos que o objeto da representacao € pensado e segue
funcdo social das representagdes, permite compreender a forma como os elementos

representados contribuem para exprimir e construir as relacdes sociais.

Para Moscovici (2007) “ancoragem ¢ um processo que transforma algo estranho e
perturbador, que nos intriga, em nosso sistema particular de categorias e o compara com um
paradigma de uma categoria que nos pensamos ser apropriadas”, ou seja, “ancorar €, pois,
classificar e dar nome a alguma coisa” (Moscovici, 2007, p. 61). Assim a Ancoragem serve a
instrumentagao do saber, conferindo-lhes com o valor funcional para a interpretacdo do

ambiente.

Essa instrumentacdo do saber, embasa o colocar pessoas e coisas dentro de categorias,
ou seja, dentro de caixinhas, essa forma de pensar estd ligada aos valores e crengas que o
convivio social estabelece dentro das relagdes sociais, desde que se nasce dentro da sociedade,
vao se moldando o sujeito social dentro desses pensamentos que vai servir para a interpretacao

do ambiente em que se vive.

Em consonancia com o que ja foi discutido sobre representa¢des sociais, compreende-
se, em primeiro plano, que as relagdes sociais sdo profundamente influenciadas pelos valores e
crencas que consolidam os grupos. A pesquisa em representagdes sociais busca explicar por
que, mesmo diante da diversidade individual, as pessoas constroem realidades estaveis em que

o senso comum de opinides, costumes, valores e crencas as une;
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A teoria das representagdes sociais, por outro lado, toma, como ponto de partida, a
diversidade dos individuos, atitudes e fendmenos, em toda sua estranheza e
imprevisibilidade. Seu objetivo é descobrir como os individuos e grupos podem
construir um mundo estavel, previsivel, a partir de tal diversidade. O cientista que
estuda o universo estd convencido de que existe 14 uma ordem oculta, sob o caos
aparente, e a crianga que nunca para de perguntar por qué? nio estd menos segura a
esse respeito. Esse é um fato: se, pois, nds procuramos uma resposta ao eterno por
qué? isso ndo se deve a forca da informagdo que nds recebemos, mas porque nos
estamos convencidos de que cada ser e cada objeto no mundo ¢ diferente da maneira
como se apresenta. O objetivo ultimo da ciéncia é eliminar esse porqué? embora as
representagdes sociais tenham grande dificuldade de fazé-lo sem ele (Moscovici,
2007, p. 79).

Deste modo, as representagdes sociais também buscam compreender os porqués das
relagdes sociais, das imagens criadas, da difusdo de ideologias, dos estereotipos culturais que
através das representacdes sociais sao reforgados, “quando estudamos representagdes sociais, o
que estamos estudando sdo seres humanos fazendo perguntas e buscando respostas, seres
humanos que pensam, ndo apenas lidam com informag¢des ou agem de uma certa maneira”
(Moscovici, 1981, p.182). Portanto, as experiéncias, valores e crengas fazem parte das imagens

que os grupos sociais constroem do objeto.

Nesta percepcao, essa atitude se refere basicamente a orientagdo global favoravel e
desfavoravel a tomada de posi¢ao diante do objeto de representagdo. Parte das pessoas e os

objetos s6 sdo o0 que sdo porque o sujeito social aceitou aquilo como verdade.

Os individuos e grupos sio tudo menos receptores passivos, € que pensam
autonomamente, constantemente produzindo e comunicando representacdes. Para
eles, fatos, ciéncias e ideologias ndo sio nada mais do que “alimento para o
pensamento' (Moscovici, 1981, p.183).

Podemos exemplificar essas representacdes sociais € como 0s sujeitos sociais as
absorvem sem questionar: temos os contos classicos, neles os personagens, como principes €
princesas. Os principes servem como modelo social do homem destemido, belo, rico, valente,
que tudo enfrenta por amor e para salvar a sua amada; cria-se um modelo que sai do imaginario
e passa para o desejo concreto das meninas, em busca de encontrarem no mundo real esse
padrao de homem construido no imaginario. As princesas, reconhecidas como representagao
social do que a mulher deve ser — feminina, submissa, delicada, sofredora, etc. —, na imagem
representada, sdo normalmente mulheres brancas, magras, loiras, de cabelos lisos e olhos azuis.

Ha, portanto, um conceito social nessa representacao.
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As representagdes sdo experimentadas por grupos (individuos ou grupos) que se
esquecem e se baseiam no objeto que representa uma defini¢do especifica. Essas
defini¢oes compartilhadas pelos membros de um mesmo grupo constroem uma visao
consensual da realidade para esse grupo (Jodelet, 1989, p. 35).

Essa defini¢do construida e compartilhada pelo sujeito social constroem a visdo
consensual de que o homem tem de ser forte, alto, ser cacador, guerreiro, todos simbolos que
representa masculinidade, mas todo esse conceito e informacdo precisaram ser embutido em
uma imagem e entdo se tem a imagem do Principe e Princesas criado no campo das
representacdes, por outro lado a demonstracdo de que essa representacdo foi aprovada ou

concordaram com essa imagem € o simples consumo.

O termdmetro que indica que uma representagdo entrou no consenso comum ¢ 0 seu
consumo, logo transformar um produto imaginario em algo concreto € o caminho que constitui
a representacao social objetificada. Para Vala (1993, p. 379-380) “a expansao do audiovisual
mergulhou-nos num mundo de rostos, imagens e simbolos, nos quais se inscrevem as ideias
mais abstratas, conferindo-lhes a materialidade de que necessitam para viver, reproduzir-se ¢
tornar-se realidade”. Essa materialidade chegou aos contos cléssicos, eles ganharam espago nas
telas e sua propagacao ganhou muito mais aceitagdo, difundidos hé séculos os contos sairam

dos livros para telas dos cinemas, tvs, tablets e celulares.

Segundo Cabecinhas (2004, p. 132), um dos principais responsaveis pela ampla
consensualidade de certas representagdes sociais — conferindo-lhes carater hegemonico — sao
os meios de comunicacao, especialmente a televisdo. Exemplos desse fendmeno aparecem em
produtos como Barbie e He-Man: no universo da Barbie, voltada ao publico feminino, impoe-
se o ideal de corpo esguio, cabelos lisos, olhos claros, labios carnudos, pés delicados e cintura
fina; j4 em He-Man, destinado ao publico masculino, sobressaem musculos volumosos, forca

extrema e atributos hiper-masculino.

Do mesmo modo o He-Man, conhecido como modelo social de masculinidade, criado
por volta dos anos 80, nos Estados Unidos da América, traz a representacao social de que o
homem tem de ser forte, alto, ter cara de mal, ser um guerreiro, simbolizando o padrao ideal de
masculinidade. Esses dois personagens, tanto He-Man quanto a Barbie, se transformaram em
modelos sociais. Na representacdo social, essa aceitagdo parte de um consenso e esses bonecos

refletem a aceitacdo através do seu consumo, a exposi¢ao a essas representagoes sociais ¢ desde



56

a infincia, logo a crianca vai sutilmente sendo apresentada a esses padrdes de beleza. Para

Cabecinhas (2004);

(...) as imagens veiculadas através do ecrd’ tém ja em si a ideia de consenso, de partilha
por uma larga comunidade, o que facilita o conformismo. Por outro lado, as
representagdes vivem de metaforas - a televisdo “permite fazer corresponder a cada
palavra um rosto, a cada conceito e ideia uma imagem (Cabecinhas, 2004, p. 132).

As representagdes sociais estdo conectadas a agregacdes de extensas concepgoes,
ideoldgicos ou culturais, e a um ponto de percepcao cientifica. Aos foros organizacionais, € aos
meios de comunicagdo através da midia, esses sendo informais interferem na elaboracao, por
intermédio de processos de manipulagdo social. Dessa forma, vao propagando os padrdes
sociais através das representacdes sociais. Assim, interferem nas opinides, modos de se

comportar e se relacionar, nas crengas e valores sociais e culturais.

As opinides pertencem a uma ordem diferente: crencas sobre a vida em comum, sobre
como as coisas devem ser, sobre o que se deve fazer; crencas sobre o que € justo, o
que ¢ verdadeiro e o que ¢ belo; e ainda outras coisas, todas produzindo um impacto
nos modos de se comportar, de sentir ou de transmitir e permutar bens (Moscovici,
2007, p. 172).

Para se manter, a sociedade precisa ter suas crengas e valores, com o objetivo de manter
as pessoas unidas em uma mesma ideia, sdo os interesses em comum o responsavel por essa
unido, com o proposito de transmissdo dos valores e crencas que passa de geragdo a geracgao.
“As sociedades se despedagam se houver apenas poder e interesses diversos que unam as
pessoas, se ndo houver uma soma de ideias e valores em que elas acreditam, que possa uni-las
através de uma paixao comum que € transmitida de uma geragao a outra” (Moscovici, 2007, p.
169). E a forma de se manter viva as tradi¢des e costumes de um povo, esse espirito de
pertencimento e de identidade ¢ o responsavel pela manutenc¢do das representagdes sociais e

por sua difusdo.

® O termo “ecrd” refere-se 4 superficie onde sdo projetadas imagens ou exibidas informagdes visuais, como em
televisores, monitores, cinemas ou dispositivos eletronicos portateis. E um vocabulo de origem francesa (écran),
mais comum no portugués europeu, e equivale ao termo “tela” no portugués brasileiro. Representa, portanto, o
meio fisico de interface entre o usudario e a imagem (HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 927).
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Um dos pontos a se discutir, ¢ o poder da midia na difusdo das representagdes sociais.
Como exemplo de como o poder da midia influéncia e manipula a massa, foi a estreia do filme
da Barbie, vitrines ficaram transformadas nas cores rosas, ¢ os meios de comunicag¢do, em um
trabalho de marketing bombardeou varios paises com a cor rosa, homens, mulheres, criangas e
até os animais foram vestidos de rosa. “Vemos as representagdes sociais se construindo por
assim dizer diante de nossos olhos, na midia, nos lugares publicos, através desse processo de
comunicacao que nunca acontece sem alguma transformagao” (Moscovici, 2007, pp202/203).

E sutil por um lado e consensual por outro, a massa ¢ levada ao consumo despercebido e

“despretensioso”.

As redes sociais foram invadidas por uma enxurrada de imagens promocionais, quantas
bonecas e roupas foram vendidas? As pessoas literalmente vestiram a camisa da Barbie, a
jogada de marketing foi anunciar uma nova versao da boneca, a Barbie empoderada, a
representacao social, traz na sua narrativa o “empoderamento’ isso levou a massa ao consumo
e atender a demanda do mercado, esse era o objetivo, a alienacdo massificada com um
bombardeio midiatico, “procurar entender como ¢ que a inovagao de origem cientifica afeta a
cultura e pode contribuir para a mudanga social e cultural” (Moscovici e Markova, 2000, p.
227). Dar materialidade ao personagem Barbie e He-Man reforca o ideal de feminilidade e

masculinidade desejado socialmente, levando a mudancas sociais e culturais.

As mudancas sociais e culturais, acarretam de certa forma na aculturacdo, no Brasil
criancas e adultos se renderam ao viés ideoldgico europeu burgués, a Barbie segue ditando
padrdes, ¢ a imagem proposta tem aceitagao da massa. “Ao estudar as representagdes sociais €
necessario estudar, tanto a cultura como a mente individual. (...) e ainda as redes de pessoas ¢
das suas interagdes” (Moscovici e Markova, 2000, pp. 255/256). Uma vez que, a sociedade
compra a ideia e se rende aos padrdes que tira a singularidade e coloca todos dentro da mesma
caixinha, e foi isso que de fato aconteceu, todos dentro da “caixinha da Barbie” e vestidos com
a sua cor “rosa” o mesmo padrdo que nos anos 50/60 ditaram como seria a mulher, idealizada
pela sociedade e personificada na boneca Barbie, essa chegou ao século XXI se mantendo como

representacdo social da feminilidade.

As criangas desde muito pequenas sdo incentivadas a seguirem esses padrdes, na
literatura sdo os contos de fadas que reforgam essa representagao social, onde o sonho de ser
uma princesa faz parte da infincia, as bonecas que representam princesas, as Barbies em varias
versoes e profissoes, as representagdes sociais transformada no senso comum, onde a sociedade

comunga dos mesmos gostos, vestem a mesma cor € ndo se percebem dentro dessa alienagdo
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coletiva. Na televisdo e cinema os filmes propagam a representagdo social do padrdo feminino

e masculino a serem seguidos, Vala (1993) advoga que:

Um dos fatores responsaveis pela consensualidade alargada de algumas
representagdes sociais, isto ¢, pelo seu caracter hegemonico, sdo os meios de
comunicagdo social, nomeadamente a televisdo. Uma representagdo s6 adquire foros
de verdade e de realidade quando ¢ partilhada - as imagens veiculadas através do ecra
tém ja em si a ideia de consenso, de partilha por uma larga comunidade, o que facilita
o conformismo. Por outro lado, as representagdes vivem de metaforas - a televisdo
“permite fazer corresponder a cada palavra um rosto, a cada conceito e ideia uma
imagem. A expansdo do audiovisual mergulhou-nos num mundo de rostos, imagens e
simbolos, nos quais se inscrevem as ideias mais abstratas, conferindo-lhes a
materialidade de que necessitam para viver, reproduzir-se e tornar-se realidade (Vala,
1993, pp.379-380).

Assim, a midia exerce uma funcdo de manipulacao e por outro lado de difusdo das
representagdes sociais entre adultos e criangas, a midia € responsavel por manipular crengas,
valores, comportamentos, atitudes, vestimenta, dentre outros aspectos relacionados a sociedade
e o convivio social e cultural, ela acelera o consumo de produtos nem sempre necessarios
levando ao consumismo desenfreado e desnecessario. Mesmo sem dispor de poder de compra,
as criangas tornam-se publico estratégico e influenciam as decisdes dos pais, atuando como a
“voz da publicidade no ouvido deles” (Ramonet, 2002, p. 63). Dessa forma, crescem imersas

em um intenso bombardeio de apelos dos mais variados meios de comunicagao.

(...)E ¢ tanto mais facil dominar, quando o dominio permanece inconsciente. Dai a
importancia da persuasdo clandestina e da propaganda secreta, pois, a longo prazo,
para todo império que deseja durar, a grande aposta consiste em domesticar as almas,
torna-las doceis e depois subjuga-las (Ramonet, 2002, p.21).

Os meios de comunicacdo na figura da midia, e seu “dominio carismatico”, forma,
deforma, rege e dita os sonhos, os gostos, os habitos, pensamentos e dizeres da massa. E
responsavel por divulgar e reforcar o que chamamos de moda, a cada tempo ¢ reformulada e
jogada na midia para a apreciacdo e aceitag¢do, assim a sociedade vai agregando juizo de valores
que atrelados a marcas e conceitos dao valor ao sujeito como participante de grupos “menos”

9 <6

ou “mais” “valorosos”.
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Diante de todo debate sobre as representagdes sociais, sua concepcao e conceitos,

d di ao sob 0 iai 10 de fadas'!
podemos trazer a discussdo sobre as representacdes sociais presentes nos contos = de fadas'’,
os contos fazem parte da literatura infantil, mas muito além, eles fazem parte da infincia de
varias geracdes, sao difundidos mundialmente, neles os papeis sociais sempre muito bem
definidos e representados nas suas narrativas. As representacdes sdo partilhadas pelo grupo e
assim constroem uma visao dentro do consenso das suas realidades, podendo conflituar com as
ideias de outros grupos, no caso dos contos de fadas existe uma hegemonia universal no

consenso em aceitar as suas narrativas, assim Jordelet (1989) advoga que;

As representagdes expressam aqueles (individuos ou grupos) que as forjam e dar uma
definicdo especifica do objeto que representam. Essas defini¢cdes partilhadas por
membros do mesmo grupo constroem uma visdo consensual da realidade para este
grupo. Essa visdo, que pode entrar em conflito com a de outros grupos, € um guia para
acoes e trocas cotidianas (Jodelet, 1989, p.35).

Percebe-se, que o ambiente onde as narrativas ocorrem, sao na sua maioria familiar, as
relagdes entre pai e filhos, entre madrasta e enteada, entre mocinhas sofredoras, mas boas de
coragdo e felizes, entre rapazes na sua maioria principes, sempre com enredo que envolve,
bruxas, magias, dragdo, prisdo, maldade, o tempo que ocorre ¢ atemporal, iniciando suas
narrativas com “Era uma vez...” logo, pode ocorrer a qualquer tempo, sendo assim atemporal.
Toda historia muito marcada por simbologias que os leva a esteredtipos marcantes que se
prolifera ao longo de séculos e passam de geragdo a geracao. Assim, “as representagdes sociais

sdo fendmenos complexos, permanente ativados na vida social, constituindo-se de elementos

informativos, cognitivos, ideoldgicos e normativos” (Jodelet, 1989, p.36).

Curiosamente essas narrativas dos contos de fadas tem em comum o cenario familiar a
todos, socialmente, a representacdo da familia, dos conflitos familiares, do abandono, da
pobreza, do papel de cada sujeito na sociedade, da submissao feminina, bem como da sociedade

patriarcal, outra questdo presente nessas simbologia ¢ a imagem da crianca como a

10 Conto — 4. Narragdo falada ou escrita 5. Narrativa pouco extensa, concisa, que contém unidade chamatica. Concentrando-se
a agflo num Unico ponto de interesse. “esta historia mistica, cheia de simbolos, faz parte da selecdo feita por Paulo Ronai e
Aurélio Buarque de Holanda das lendas, fabulas, didlogos e apologos, parabolas, parddias, textos que podem ser considerados
de origem do conto universal.” (Cecilia Costa, em o globo, p.1.5.,1999) [Cf., nesta acepg., novela (1) e romance (4)]. 6. Conto
da carochinha (1). Conto popular para criangas. [tb. Se diz apenas conto]. (Aurélio, 1999, p. 541)

! Fada — (Do latim fata) S. f. 1. Entidade fantéstica, representada por mulher, ger. Bela, dotada de poderes sobrenaturais. 2.
Desus. Auspicio, augurio, agouro. 3. Fig. Mulher de extraordinario encanto e beleza. (Aurélio, 1999, p. 872)
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impossibilidade de maldade da parte delas, a imagem angelical, em contraponto com a imagem

da madrasta que ¢ sempre ma, bem como a bruxa que morre queimada no final.

O que leva a concepcao de que as representagdes sociais sdo difusoras de ideologias e
esteredtipos, esses podendo ser construidos, refor¢ados ou mesmo desconstruidos, essas
representacdes estdo presente nas relagdes sociais, de forma hegemonica ou ndo. "Individuos e
grupos sao tudo menos receptores passivos (...)” (Moscovici, 1981, p.183). Essa afirmacao do
autor sobre o individuo nao ser receptor passivo reforca a ideia da transmissdo de ideologias

através das relagdes sociais.

As relagdes sociais quando ocorrem acarretam mudancas de ideias e pensamentos de
ambas as partes, gerando "um conjunto de conceitos, enunciados e explicagdes originados na
vida cotidiana no decorrer das comunicagdes” (Moscovici, 1981, p.181). Assim, as
representacdes vao sendo difundidas nas formas de crencas, valores, ideologia etc. essa
comunicacao cotidiana e a troca de saberes reforcam os estereotipos culturais, quando nos
contos de fadas as princesas sao representadas por um ideal de mulher desejada socialmente,
passiva, zelosa, doce, sofredora, mas crente na salvacao através da figura masculina, sdo os
papeis desejado socialmente, determinado ideologicamente que reforca a divisao entre homens

e mulheres.

Se pode observar na narrativa dos contos de fadas que existe uma elaboragdo de
condutas ideologicas, regras e valores, crencas e lugar social bem definidos. Com isso os contos
de fadas se adequam a "uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e compartilhada,
com um propoésito pratico de contribuir para a constru¢ao de uma realidade comum a um todo
social” (Jodelet, 1989, p. 36). Esse talvez seja o papel da propagacao dos contos de fadas, as
questdes que envolvem as relagdes sociais e que por muitos ¢ utilizado como historias que
trazem consigo ensinamentos de condutas morais e sociais. Nessas narrativas, fica claro o lugar
de cada sujeito dentro das relagdes sociais, e o fato de as histdrias ocorrerem em ambientes
familiares como a casa, a familia e todos os conflitos que levam o leitor a se identificarem com
seu enredo e narrativa. Seguem sendo reforcados a cada geracgdo, trazendo nas suas narrativas

os estereodtipos culturais.

Assim, as representacdes sociais constituem uma forma de conhecimento do senso
comum que orienta condutas, praticas e interagdes, tendo como base processos de objetivacao
e ancoragem. Para Serge Moscovici (2007, p. 38), precursor da teoria, as representagdes sociais

sdo um “conjunto de conceitos, proposicdes e explicagdes originado na vida cotidiana, no curso
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das comunicagdes interindividuais”. Nesse sentido, crengas e valores exercem papel

fundamental na maneira como grupos sociais interpretam e ressignificam a realidade.

Quando falamos do processo de objetivagdo, trazemos a questdo das ideias abstratas em
que as imagens concretas e familiares se tornam reais, possibilitando que fendmenos novos
sejam assimilados. A partir desse mecanismo, o desconhecido torna-se visivel, permitindo sua
circulacdo no imaginario coletivo. Ja a ancoragem, segundo Moscovici (2007, p. 61), atua
integrando o novo ao ja conhecido, relacionando-o a categorias, crengas e valores preexistentes.
Assim, crencas religiosas, valores morais ou tradigdes culturais funcionam como estruturas que

orientam a assimilacdo de novos objetos sociais.

Logo, Jodelet (2001, p. 22) aprofunda essa concepgao ao afirmar que as representagoes
sociais “sdo uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, que tem uma
funcdo pratica e contribui para a construcao de uma realidade comum a um conjunto social”.
Tal perspectiva revela que crengas e valores, longe de serem neutros, configuram filtros pelos
quais os sujeitos compreendem, validam e objetivam o mundo ao seu redor. Por exemplo, uma
inovagdo cientifica ou tecnologica s6 adquire legitimidade na medida em que ¢ ancorada nos

valores sociais vigentes e objetivada em imagens que fagam sentido para a coletividade.

Portanto, ao relacionar crencas e valores com os processos de objetivacdo e ancoragem,
evidencia-se que a construcao das representacdes sociais nao se limita a uma reproducao da
realidade, mas envolve sua interpretacdo a luz de referenciais simbodlicos. Como destacam
Moscovici (2007) e Jodelet (2001), compreender esses processos € essencial para analisar a
dindmica cultural, o modo como os grupos elaboram significados e, sobretudo, como

consolidam praticas sociais que orientam comportamentos ¢ identidades coletivas.

Diante do exposto, ¢ possivel compreender que as representagdes sociais, ao se
estruturarem por meio dos processos de objetivacdo e ancoragem, encontram nos contos de
fadas um campo fértil para a difusdo de crengas e valores coletivos. Isso ocorre porque tais
narrativas, a0 mesmo tempo em que encantam, transmitem modelos de comportamento, normas
sociais e hierarquias simbodlicas que se cristalizam na memoria social. Como afirma Jodelet
(2001, p. 27), “as representacdes sociais estdo sempre ligadas a valores, inseridas em préaticas e
inscritas em tradi¢des”, o que explica a permanéncia e a forga pedagogica dos contos de fadas

ao longo de geracdes.

Nesse sentido, ao transformar elementos abstratos como justi¢a, bondade ou maldade

em personagens concretos, os contos de fadas operam pela objetivacgao, tornando inteligivel e
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acessivel a criangas e adultos o universo das normas sociais. Paralelamente, pela ancoragem,
tais narrativas vinculam o novo ao familiar, associando situacdes de conflito, superacdo e
recompensa a sistemas de valores ja internalizados pelo grupo social. Como destaca Moscovici
(2007, p. 61), “o desconhecido deve ser classificado e nomeado em categorias ja existentes,

para que possa adquirir sentido e se tornar pensavel”.

Assim, ao dialogar com o imaginario infantil e coletivo, os contos de fadas nao apenas
refletem, mas também consolidam representacdes sociais que orientam condutas, crengas €
valores. Eles atuam como mediadores culturais, perpetuando significados que sustentam a
coesao social e a transmissdo de ideais normativos, evidenciando que, como afirma Moscovici
(2007, p. 38), as representacdes sociais sao uma forma de “conhecimento pratico, que constroi
e compartilha a realidade”. Portanto, analisar os contos de fadas a luz da teoria das
representacdes sociais € reconhecer sua influéncia na formagdo simbolica das criangas e na

reproducgdo de visdes de mundo que moldam identidades individuais e coletivas.

Dentro desse universo literario, estdo sempre ligados as crencas e valores que sao
reforgados ao longo da vida, as relagdes sociais sdo os meios pelo qual elas sdo difundidas e
reforgadas. As crengas e os valores culturais desempenham papel estruturante na vida em
sociedade, funcionando como guias de conduta e parametros de interpretagdo do mundo. Eles
ndo apenas organizam as relacdes sociais, mas também asseguram a continuidade das tradigdes
e a coesdao dos grupos. Para Geertz (1989, p. 66), a cultura ¢ “um sistema de concepgdes
herdadas, expressas em formas simbodlicas, por meio das quais os homens comunicam,
perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atitudes perante a vida”. Dessa forma, os

valores e crengas nao sao neutros, mas elementos que dao sentido as experiéncias coletivas.

No entanto, a contemporaneidade apresenta um cenario de instabilidade desses
referenciais. Bauman (2001, p. 12) descreve a modernidade como “liquida”, marcada pela
fragilidade dos vinculos e pela constante transformacao das normas e valores. Assim, crencas €
tradicdes que antes garantiam estabilidade passam a ser questionadas, deslocadas ou
ressignificadas em um contexto de fluidez cultural. Essa perspectiva revela que os valores,

longe de serem fixos, estdo em permanente negociagao dentro das sociedades.

Por outro lado, mesmo em um contexto de mudanga, os processos de representagao
social permanecem fundamentais para compreender a difusdo e a preservacdo de valores. Como
afirma Jodelet (2001, p. 37), as representagdes sociais “organizam as condutas e as

comunicagdes sociais, intervindo na definicdo das identidades pessoais e coletivas”. Nesse
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movimento, crengas religiosas, narrativas miticas € normas morais tornam-se instrumentos de
ancoragem que asseguram certa continuidade simbodlica, mesmo diante das transformacdes

apontadas por Bauman (2001).

Na concepcao de Moscovici (2007, p. 47), ele destacar que “objetivar ¢ descobrir a
qualidade iconica de uma ideia, reproduzi-la em uma imagem, substituir o invisivel pelo
visivel”. Esse processo explica como sociedades reelaboram constantemente seus valores,
adaptando-os ao novo sem, contudo, romper completamente com suas tradigdes. Assim, crengas
e valores culturais ndo apenas legitimam praticas e discursos, mas também sustentam a

identidade coletiva, mesmo em tempos de incerteza.

Entdo, pensar sobre as nossas crengas e valores culturais significa entender que eles
ajudam a manter a estabilidade, mas também tém a habilidade de se adaptar as mudancgas. Se,
por um lado, eles garantem a coesdo social, por outro, sdo constantemente reconfigurados em
um mundo marcado pela liquidez, como observa Bauman (2001). No campo da pratica
educacional, essa perspectiva ¢ especialmente relevante: a escola precisa lidar com a tensdo
entre a transmissao de valores tradicionais e a abertura para a diversidade cultural que

caracteriza a contemporaneidade.

Assim, o desafio do educador ¢ atuar como mediador critico, capaz de orientar os
estudantes em meio a fluidez de valores, ajudando-os a construir identidades solidas sem
ignorar a pluralidade. Como aponta Bauman (2001, p. 22), em tempos liquidos, “a educagao
deve preparar para viver em um mundo em constante transformagdo”, o que exige praticas

pedagodgicas que promovam reflexao, didlogo intercultural e autonomia.

Dessa forma, ¢ possivel compreender que as crengas e os valores culturais encontram
nos contos de fadas um dos mais significativos veiculos de difusdo simbolica. Essas narrativas,
ao transformar o abstrato em imagens concretas, exemplificam o processo de objetivacao
descrito por Moscovici (2007, p. 47), pois conceitos como justica, bondade, coragem ou
maldade sdo encarnados em personagens e enredos que se tornam acessiveis ao imaginario
infantil e coletivo. Paralelamente, a ancoragem permite que essas historias sejam
compreendidas a luz de tradi¢des ja existentes, legitimando valores sociais como a valorizagdo

da familia, a puni¢@o do mal e a recompensa do bem.

Nesse sentido, os contos de fadas funcionam como matrizes de socializagdo cultural,
transmitindo crengas e valores que organizam a vida em sociedade. Como lembra Jodelet (2001,

p. 37), as representagdes sociais “organizam as condutas e as comunicagdes sociais”, o que
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explica o poder pedagogico dessas narrativas ao moldar atitudes e expectativas desde a infancia.
Ao mesmo tempo, a leitura de Bauman (2001) sobre a modernidade liquida ajuda a perceber
que, embora esses valores tradicionais sejam reforgados, eles também sdo reinterpretados em
um mundo marcado pela fluidez cultural. A escola, portanto, tem o desafio de mediar esse
dialogo entre tradi¢do e mudanca, ajudando criangas a compreender que os contos de fadas sdo
ndo apenas entretenimento, mas também um espelho de crengas e valores sociais que podem

ser criticados, reelaborados e ressignificados.
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4 AS REPRESENTACOES SOCIAIS E OS ESTEREOTIPOS CULTURALIS.

Cinderela perguntou a madrasta se poderia ir ao baile, e esta
respondeu: — Vocé, Cinderela! Suja e cheia de po, estd
querendo ir a festa? Como vai dangar, se ndo tem roupa nem
sapatos? Vocé ndo tem roupa e ndo sabe dangar. So serviria de
cacoada para os outros. (Irmdos Grimm 1812, p 3.)

O trecho acima foi retirado do didlogo entre a madrasta e Cinderela, identifica-se nas
palavras a hostilidade, o quanto o didlogo expressa estereotipos culturais, € a personificacao do
padrao imposto que as mulheres sao reféns, nao cabe apenas ser do lar, mas também ter atributos
como saber dangar, estar bem-vestida, o fato de nao se encaixar ao padrdo, seria motivo de

zombaria.

Contemplando este cenario ideologico adentremos ao debate sobre os estereotipos
culturais, e dentro dessa oOtica, muito se discute na atualidade sobre o papel social do sujeito,
embora tenhamos consciéncia, seguimos escravizando o outro, impondo padrdes que fogem do
padrao real, o ideario europeu de beleza, comportamento e o que se espera do sujeito enquanto
membro de uma sociedade acaba gerando estereotipos culturais que desqualifica inferioriza a

esséncia cultural do povo brasileiro.

Para compreender a formagao da sociedade brasileira, ¢ necessario analisar o processo
de colonizacdo e suas consequéncias para os povos originarios. A imposicao violenta dos
valores europeus nao apenas subjugou esses povos, mas também desqualificou suas crencas,
tradi¢des e modos de vida, colocando-os como inferiores diante dos chamados “valores morais”
dos colonizadores. Nesse processo, instaurou-se uma logica de aculturagdo que apagava
identidades e abria espago para a criagdo de estereotipos que ainda persistem. Como destaca

Bauman (2012),

a cultura pode ser herdada ou adquirida, e ¢ parte separavel do ser humano, ¢ uma
propriedade de tipo muito peculiar, sem duvida alguma: ela partilha com a
personalidade a qualidade singular de ser ao mesmo tempo a “esséncia” definidora e
a “caracteristica existencial” descritiva da criatura humana (Bauman, 2012, p. 70).

Assim, a cultura ¢é parte inseparavel do ser humano, podendo ser herdada ou adquirida,
mas sempre essencial para a defini¢do da identidade coletiva e individual. Isso significa que
cada cultura carrega singularidades que a tornam Unica, sem que se possa atribuir superioridade

de umas sobre as outras. No entanto, a tentativa de impor padrdes culturais universais gerou a
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padronizagdo de comportamentos e valores, levando a constru¢ao de imagens distorcidas sobre

aqueles que ndo se adequavam a esse modelo.

Os esteredtipos culturais surgem, portanto, como mecanismos de exclusdo e controle.
Eles reduzem a diversidade de uma coletividade a tragos simplificados, muitas vezes negativos,
que alimentam preconceitos e discriminam grupos sociais inteiros. Ao rotular povos indigenas
como ‘“atrasados” ou africanos como “primitivos”, por exemplo, a colonizagdo ndo apenas
consolidava sua dominacao politica e econdmica, mas também legitimava a nega¢do de direitos

e 0 apagamento cultural.

Ainda hoje, essa logica se perpetua em diferentes contextos sociais. Definir padrdes de
beleza, de comportamento ou de modo de vida significa reforgar a ideia de que tudo o que foge
do modelo hegemonico € incorreto ou inferior. Assim, os esteredtipos ndo sao apenas
representacdes superficiais, mas instrumentos que mantém desigualdades, marginalizando

culturas e individuos. Bauman (2012) advoga que,

[...] a cultura se “autoperpetua” na medida em que ndo o padrdo, mas o impulso de
modifica-lo, de altera-lo e substitui-lo por outro padrdo continua viavel e potente com
o passar do tempo. O paradoxo da cultura pode ser assim reformulado: o que quer que
sirva para a preservacdo de um padrdo também enfraquece seu poder. (Bauman, 2012,

p. 19)

Portanto, refletir criticamente sobre os esteredtipos culturais € essencial para
desconstruir preconceitos e valorizar a pluralidade que constitui a humanidade. Reconhecer que
nenhuma cultura ¢ homogénea ou hierarquicamente superior ¢ um passo necessario para
construir relagdes sociais mais justas e inclusivas. Voltando os olhares sobre a constituicdo do
povo brasileiro entendemos que a colonizagao brasileira foi marcada por processos de
imposicao cultural que submeteram os povos origindrios a uma logica de dominagdo, na qual
suas crengas e valores foram inferiorizados em nome da suposta superioridade dos

colonizadores.

Essa pratica violenta ndo apenas desconsiderou a pluralidade cultural existente, mas
também gerou representagdes estereotipadas que persistem até os dias atuais. Como afirma
Bauman (2012), a cultura € parte inseparavel do ser humano, podendo ser herdada ou adquirida,
mas nunca hierarquizada, pois “ela partilha com a personalidade a qualidade singular de ser ao

mesmo tempo a ‘esséncia’ definidora e a ‘caracteristica existencial’ descritiva da criatura
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humana” (Bauman, 2012, p. 70). A tentativa de submeter uma cultura a outra, portanto, nao
resulta apenas em aculturacdo, mas também na criagdo de imagens distorcidas que reduzem

identidades a esteredtipos simplificadores.

Nesse sentido, Kramer (2000) chama ateng¢do para o fato de que a recusa ao outro e as
suas diferencas ¢ um traco histérico de dominagdo cultural, que ainda se reflete no presente.
Para a autora, “a humanidade ndo resolveu problemas de aceitacdao e reconhecimento do outro
e suas diferencas” (Kramer, 2000, p. 11) e, por isso, € necessario resistir contra a injustica € a
desigualdade. Os esteredtipos culturais se inserem exatamente nesse cenario, na medida em que

transformam a diversidade em marca de inferioridade, legitimando exclusdes e desigualdades.

Toda a riqueza cultural que singulariza os sujeitos como festas, modos de vida, praticas
religiosas, narrativas orais e expressoes artisticas, ndo pode ser reduzida a caricaturas ou a

representacdes estereotipadas. Como lembra Kramer (2000),

“O que singulariza o ser humano ¢ essa pluralidade de experiéncias, de valores e
saberes presentes na danga, musica, na producdo de objetos, nas festas civis ou
religiosas, nos modos de cuidar das criangas, da terra, dos alimentos, roupas, nas
trajetorias contadas pelas familias, grupos, etnias”. (Kramer, 2000, p. 8).

Entretanto, o olhar colonial transformou essa diversidade em motivo de desvalorizagao,
criando imagens fixas que ainda influenciam a forma como determinados grupos sociais sao
vistos e tratados. Esses estereotipos culturais nao se limitam ao passado, mas se perpetuam nas
praticas sociais e educacionais. Eles operam como instrumentos de simplificagdao e de poder,
enquadrando povos e individuos em categorias rigidas que ndo correspondem a complexidade
de suas identidades. Nesse sentido, Alves (2000, p. 26) lembra que “a verdade ndo tem o poder
de gerar sonhos”, pois o que transforma os individuos em povo ¢ a beleza dos seus simbolos,
narrativas e praticas culturais. Quando essa beleza ¢ reduzida a estereodtipos, perde-se a

possibilidade de reconhecer a dignidade e a riqueza que existem nas diferencas.

A teoria cultural de Stuart Hall contribui para entender como os esteredtipos funcionam
em regimes de poder simbdlico. Para Hall, a cultura atua na produc¢do do sentido, e as
representacdes culturais — inclusive estereotipadas — desempenham papel central na
constitui¢do de identidades (Hall, 2006). Ele propde que a identidade ¢ negociada a partir das

representacdes dominantes, ndo sendo algo fixo e essencial: “identidades sdo pontos de apego
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temporario as posigoes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para n6s” (Hall, 2006,
p. 13). Logo, o sujeito pode negociar, resistir ou ressignificar os estereotipos que lhe sao

impostos

Por isso, o enfrentamento aos estere6tipos culturais exige uma mudanga de perspectiva,
sobretudo no campo da educagdo. Como aponta Freire (1982a, p. 9), a leitura critica do mundo
deve ir além da constatagdo da realidade: ¢ necessario “reescrevé-lo, transforma-lo através de
nossa pratica consciente”. Reescrever o mundo, nesse caso, significa desconstruir imagens
estereotipadas que inferiorizam culturas e construir novas formas de reconhecimento, baseadas

no respeito e na valorizacdo da pluralidade humana.

Portanto, ao analisar a constituicdo da sociedade brasileira e sua heranca cultural, ¢
indispensavel compreender como os esteredtipos moldaram e ainda moldam relagdes sociais.
Eles nao sao apenas representacdes superficiais, mas dispositivos que sustentam desigualdades
historicas. Reconhecer e desconstruir essas imagens ¢ condi¢do essencial para construir uma
sociedade mais justa, na qual a diversidade cultural ndo seja vista como ameaga, mas como

riqueza constitutiva da humanidade.

A sociedade ¢ marcada por processos simbolicos que influenciam diretamente a forma
como os individuos compreendem a si mesmos € 0S grupos aos quais pertencem. Esses
processos, chamados de representagdes sociais, orientam praticas, atitudes e percepgoes
coletivas, sendo fundamentais para a constru¢do da identidade cultural. Entretanto, as
representagdes sociais também podem operar como mecanismos de cristalizagdo de imagens
reducionistas, resultando na formacgao de estereotipos culturais que simplificam e inferiorizam
grupos sociais. Refletir sobre essa relacdo ¢ essencial para compreender como desigualdades
histdricas se perpetuam e como € possivel promover praticas mais inclusivas e respeitosas com

a diversidade.

Na percepcao de Bauman (2012), a cultura € um processo dindmico que se constroi na
interacdo entre os sujeitos e o meio social. Para o autor, “a cultura ¢ o nome que damos a tudo
o que os seres humanos fazem para transformar a natureza em um mundo humano” (Bauman,
2012, p. 21). Assim, ela ndo se apresenta como um elemento externo ao individuo, mas como
parte constitutiva de sua existéncia e identidade, expressando modos de vida, valores e
significados produzidos historicamente. Desse modo, cada individuo carrega em si herangas
culturais que o constituem, sem que isso o torne superior ou inferior a outros. No entanto, ao

longo da histdria, muitos povos foram submetidos a representagdes que desqualificaram suas
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tradi¢des, crengas e modos de vida. Esses processos geraram esteredtipos que persistem até
hoje, funcionando como justificativas para praticas de exclusdo social e marginalizagdo

cultural.

Nesse debate, Stuart Hall (2006) destaca que a identidade cultural ndo ¢ fixa, mas
construida a partir de praticas discursivas e representacionais. Para ele, “as identidades sdo
pontos de apego temporario as posi¢des-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para
n6s” (Hall, 2006, p. 13). Isso significa que as representagdes sociais, ao produzirem
significados, moldam também a forma como os sujeitos se veem e sdo vistos. Os esteredtipos
culturais, nesse sentido, ndo apenas descrevem, mas produzem identidades limitadas,
aprisionando grupos em categorias que negam sua pluralidade. Quando povos indigenas sdao
reduzidos a “selvagens” ou afrodescendentes a “primitivos”, por exemplo, o estereotipo atua

como instrumento de poder que controla e desumaniza.

Assim, como advoga Kramer (2001), reconhecer o outro implica compreender e
respeitar as diferentes formas de ser, pensar e viver que constituem a experiéncia humana. Para
a autora, “¢ na relagdo com o outro que nos constituimos como sujeitos e produzimos sentidos
para o mundo” (Kramer, 2001, p. 67). Essa perspectiva evidencia que a identidade nao ¢ algo
fixo ou isolado, mas se constroi na interagdo com a alteridade, ou seja, com o encontro de
culturas, valores e modos de vida distintos. A dificuldade de reconhecer o outro e aceitar sua
diferenca, entretanto, permanece como um dos grandes desafios da humanidade, especialmente

em contextos marcados pela desigualdade social e pela hierarquizagao cultural.

O ndo reconhecimento do outro esta diretamente ligado a produgdo e a reproducao de
estereotipos culturais, que reduzem a diversidade a padrdes preestabelecidos e reforcam visdes
distorcidas sobre grupos sociais. Ao transformar a diferenga em sinal de inferioridade, tais
esteredtipos silenciam identidades, desvalorizam tradi¢cdes e legitimam praticas de exclusdo.
Em vez de celebrar a pluralidade que se manifesta nas expressoes culturais — como a musica,
a danga, as festas populares, os dialetos e os modos de viver —, a sociedade tende a enquadra-
las em categorias simplificadas e preconceituosas, restringindo a compreensao da cultura a otica

dominante.

Desse modo, as representacdes sociais construidas sob o prisma da dominagao simbolica
perpetuam desigualdades histéricas e inviabilizam a construcdo de um convivio

verdadeiramente democratico. Compreender o outro como legitimo em sua diferenca ¢
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condi¢do essencial para a superagdo de praticas discriminatorias e para o fortalecimento de uma
cultura de respeito e didlogo. A educagdo, nesse contexto, assume papel central, pois é por meio
dela que se pode promover a desconstrugdo de esteredtipos e o reconhecimento das multiplas
identidades que formam o tecido social. Assim, ao defender uma pedagogia do respeito ¢ da
escuta, Kramer (2001) aponta para a necessidade de uma pratica educativa que valorize o
encontro entre sujeitos diversos, reconhecendo a alteridade como fundamento da formacgao

humana e da convivéncia plural.

3

E importante considerar que os esteredtipos culturais ndo sdo apenas herancgas do
passado colonial, mas permanecem vivos nas praticas contemporaneas. Na midia, por exemplo,
observa-se frequentemente a reproducdo de imagens estereotipadas de povos e culturas,
reforgando preconceitos ja enraizados na sociedade. Ao mesmo tempo, no campo educacional,
praticas pedagogicas descontextualizadas também podem contribuir para a manutencdo desses
estereotipos, quando ndo reconhecem a diversidade cultural dos estudantes. Nesse cenario,
torna-se necessario um olhar critico sobre as representagdes sociais que circulam e sdo

reproduzidas cotidianamente, de modo a desconstruir visdes simplistas e preconceituosas.

Diante desse quadro, a educacgdo critica assume papel central. Para Hall (2006), a
representacao cultural ¢ sempre um campo de disputa, no qual identidades podem ser
ressignificadas. Do mesmo modo, Bauman (2012) lembra que a cultura ¢ dinamica e se
transforma em contato com outras, nao podendo ser fixada em padrdes rigidos. Ja Kramer
(2000) aponta que ¢ preciso enfrentar a recusa da diferenca, promovendo praticas que valorizem
a pluralidade cultural. A escola, nesse contexto, deve se constituir como espaco de resisténcia
aos esteredtipos, possibilitando que os sujeitos se reconhecam em sua diversidade e aprendam

a valorizar a alteridade.

Portanto, compreender as representacdes sociais € o0s estereotipos culturais ¢
compreender também as dindmicas de poder que atravessam a sociedade. Enquanto as
representacdes constroem sentidos coletivos, os esteredtipos revelam o lado excludente desse
processo, cristalizando identidades em imagens reducionistas. O desafio contemporaneo esta
em desconstruir essas imagens, promovendo praticas sociais e educacionais que reconhecam a
complexidade das culturas e fortalecam o respeito a diversidade. Assim, serd possivel superar

visdes estereotipadas e construir uma sociedade mais justa e inclusiva.
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4.1  Defini¢do e discussdo dos estereodtipos culturais

O principe depois de perceber que nenhuma das duas mogas
eram a dona do sapatinho de cristal, pergunta ao pai:

— Ndo tendes outras filhas?

— Ndo — respondeu o homem. — Temos ai apenas uma
pequena Cinderela franzina, filha da minha primeira mulher,
mas essa de maneira alguma podera ser a noiva. (Irmdos
Grimm. Cinderela. 1812, p.07)

O trecho do didlogo entre o principe e o pai da Cinderela, quando este afirma que a filha
franzina ndo poderia ser a noiva, evidencia de forma clara a presenca do esteredtipo cultural.
Ao qualificar sua propria filha pela aparéncia fisica e pela fragilidade, o pai reduz a identidade
de Cinderela a um traco unico, operando uma forma de categorizacdo simplificada. Essa
redugdo ¢ um dos principais mecanismos do estereotipo, que consiste em fixar individuos em
imagens rigidas e superficiais. Henri Tajfel (1982) define o esteredtipo como “uma imagem
hipersimplificada de uma determinada categoria (...) de individuos, instituicdo ou
acontecimento, compartilhada, em aspectos essenciais, por grande nimero de pessoas” (Tajfel,
1982a, p. 160). Assim, no caso de Cinderela, sua identidade de filha ¢ substituida por uma
imagem de fragilidade que a desqualifica socialmente e a exclui da possibilidade de ser

reconhecida como protagonista de sua propria histdria.

Na mesma linha, Stuart Hall (2006) destaca que o esteredtipo € um processo discursivo
que fixa a diferenca e a transforma em marca essencializada. Segundo o autor, “o estereotipo
reduz, naturaliza e fixa a diferenga” (Hall, 2006, p. 259). Essa fixagdo pode ser percebida na
fala do pai de Cinderela, que ndo vé a filha como sujeito multiplo e dindmico, mas como alguém
aprisionado em uma caracteristica limitadora: a debilidade fisica. Para Maria Tatar (2004), os
contos de fadas frequentemente reforcam imagens femininas associadas a passividade, a beleza
e a fragilidade. Em suas palavras, “as heroinas s6 ascendem a realeza depois de terem sido
humilhadas e submetidas” (Tatar, 2004, p. 94). Essa analise mostra que, para além da narrativa
familiar, existe uma logica cultural que transforma o feminino em sindénimo de submissdo e

dependéncia, estabelecendo esteredtipos que moldam o imaginario coletivo.

Diante do exposto, Jack Zipes (2006) também argumenta que os contos de fadas
desempenham um papel socializador ao reforcar esteredtipos de género e de comportamento.
Para cle, “essas historias funcionam como instrumentos de normatizacdo cultural, fixando

papéis sociais em figuras arquetipicas” (Zipes, 2006, p. 72). Nesse sentido, a fala do pai de
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Cinderela nao ¢ apenas expressao de um preconceito individual, mas reflexo de uma tradigo
cultural que cristaliza papéis e identidades em moldes simplificados. Portanto, o episodio
narrado em Cinderela evidencia como os contos de fadas reproduzem estereo6tipos culturais,
transformando sujeitos em imagens fixas e naturalizadas. Esses esteredtipos ndo apenas
delimitam o que € socialmente aceitavel, mas também moldam expectativas de comportamento,

contribuindo para a perpetuagdo de visdes limitadoras da identidade feminina.

Os estereotipos culturais estdo presentes nas mais diversas manifestagdes sociais e
simbolicas, sendo reproduzidos de maneira recorrente em narrativas literarias, especialmente
nos contos de fadas. Essas historias, transmitidas ao longo dos séculos, ndo apenas entretém,
mas também carregam valores e padroes de comportamento que se perpetuam culturalmente.
Dessa forma, compreender os contos de fadas como instrumentos que refor¢am e disseminam
estereotipos culturais ¢ fundamental para analisar suas implicagdes na formagao do imaginario

social.

A sociedade ¢ permeada por representacdes simbodlicas que orientam condutas, crengas
e valores, e os estereotipos culturais se tornam um elemento estruturante nesse processo. Como
afirma Friedmann (2013, p. 70), a cultura e suas praticas “harmonizam situagdes, transmitem
conhecimentos, desconstroem certezas” e, a0 mesmo tempo, refor¢am modelos que moldam as
relagdes sociais. Nessa perspectiva, os contos de fadas, ao serem transmitidos por adultos as
criangas, carregam em si uma herancga cultural marcada pela tradi¢ao europeia, constituindo-se

como uma ferramenta de socializagao e de internalizacao de papéis sociais.

As narrativas de contos de fadas sao amplamente difundidas e continuam despertando
fascinio tanto em criangas quanto em adultos. Entretanto, pouco se questiona sobre os
contetidos simbolicos que elas carregam. Corsaro (2011, p. 135) chama atengdo para as
“numerosas andlises textuais sobre os livros infantis e de conto de fadas sob uma série de
diferentes perspectivas teoricas”, ressaltando que tais historias possuem um papel social
relevante. Ao descrever ambientes, condutas e papéis hierdrquicos de personagens, os contos
estruturam padrdes culturais, reforcando esteredtipos de género, de comportamento e até

mesmo de aparéncia fisica.

No contexto da infancia, a transmissdo desses esteredtipos ocorre de maneira
naturalizada. Ao ouvir ou reproduzir narrativas, a crian¢a ndo apenas se entretém, mas também
produz cultura, apropriando-se de valores simbdlicos e materiais que fazem parte de sua

vivéncia. Corsaro (2011, p. 145) destaca que a “cultura infantil a partir da cultura simbolica
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(crencas, preocupacdes e valores) e da cultura material (vestuario, livros, ferramentas artisticas,
brinquedos)” ¢ constantemente ressignificada pelas criangas, mas sem deixar de reproduzir
elementos ja instituidos. Nesse sentido, os estereodtipos culturais presentes nos contos de fadas

contribuem para consolidar padrdes que se perpetuam de geragdo em geragao.

O que esta em jogo nesses textos ndo € apenas o encantamento do mundo magico, mas
a construcao de modelos sociais e culturais. Os contos de fadas, ao descreverem princesas
frageis, principes valentes, madrastas cruéis e fadas bondosas, impdem imagens que moldam
expectativas de género e de comportamento. O ideal europeu, transposto para a literatura
infantil, difundiu-se como paradigma universal, mas representa muito mais do que
entretenimento: trata-se de uma forma de consolidar representacdes culturais. Como ressalta
Coelho (2012, p. 09), “o onirico, o fantastico, o imaginario deixaram de ser vistos como pura

fantasia, para serem pressentidos como portas que abrem para verdades humanas ocultas”.

Portanto, os contos de fadas ndo devem ser analisados apenas como narrativas de
imagina¢do, mas como dispositivos culturais que reforcam esteredtipos. Eles reproduzem
papéis sociais hierarquizados, padrdoes de beleza e de comportamento, influenciando a
construgdo do imagindrio coletivo. Assim, ao refletirmos sobre seu contetdo, percebemos como
essas historias cumprem uma fungdo social: preservar e difundir esteredtipos culturais que,

embora muitas vezes invisibilizados, moldam subjetividades e praticas sociais.

As narrativas dos contos de fadas ultrapassam a funcao de simples entretenimento e se
configuram como representagdes sociais que expressam modos de vida, valores e
comportamentos esperados. Ao associar essas historias a transmissao de valores morais, ¢
necessario compreender que os contos, a0 mesmo tempo em que encantam, também carregam
esteredtipos culturais que se consolidaram ao longo das geracdes. Em uma sociedade plural e
multicultural como a brasileira, torna-se preocupante que os padrdes de beleza e conduta
veiculados por essas historias permanecam como modelos ideais a serem seguidos. Como
lembra Coelho (2012, p. 09), “é por meio dessa perspectiva que os contos de fadas, as lendas,
0s mitos, entre outros, também deixaram de ser vistos como ‘entretenimento infantil’ e vém
sendo redescobertos como auténticas fontes de conhecimento do homem e de seu lugar no

mundo”.

A literatura infantil, especialmente os contos de fadas, tornou-se um campo de forte
expansao econdmica e cultural, ndo apenas por seu papel pedagogico, mas também por sua

rentabilidade no mercado editorial. Ainda que seu caradter educativo seja frequentemente
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destacado, ha que se observar o modo como esses textos veiculam padrdes culturais e
estereotipados. Corsaro (2011, p. 16) enfatiza a atuagdo da crianca como agente social,
afirmando que ela “participa e também integra duas culturas interligadas que ¢ a da crianga e a
do adulto”. Nesse sentido, a infancia, ao receber e reproduzir as narrativas, ndo apenas absorve
os modelos presentes nos contos de fadas, mas também os ressignifica, contribuindo para a

permanéncia e transformacao dos estereotipos.

Segundo Coelho (2012, p. 85), “mais do que mero entretenimento, os contos de fadas
eram valiosos meios transmissores dos valores de base dos grupos sociais, transmitidos de
geragdo em geragdo, consolidando-se, assim, o sistema de comportamentos consagrados pelo
grupo”. Essa transmissdo, contudo, ndo € neutra: ela apresenta e naturaliza papéis de género,
padrdes estéticos e hierarquias sociais. As princesas aparecem descritas como mulheres frageis,
belas, de pele clara, olhos azuis e cabelos lisos, enquanto os principes sdo representados como
fortes, protetores e salvadores. Esse conjunto de representacdes coloca a figura feminina em
posicdo de submissdo e dependéncia, perpetuando estereotipos que ndo dialogam com a

pluralidade cultural contemporanea.

Além disso, os contos de fadas apresentam uma estrutura narrativa que, segundo Coelho
(2012, p. 101), carrega elementos universais da experiéncia humana: “1. situagcdo de crise ou
mudanca; 2. designio; 3. viagem; 4. obstaculos; 5. mediacdo; 6. conquista”. Ainda que tais
elementos expressem valores simbolicos e existenciais, eles sao revestidos por estereotipos que
refor¢gam uma visao homogénea e idealizada de vida, especialmente quando associados a ideais

de beleza, riqueza e ascensao social através do casamento.

Essas historias, portanto, a0 mesmo tempo em que encantam geracdes, também
veiculam imagens cristalizadas da sociedade e de seus papéis. Ao proporem finais felizes em
que o bem sempre triunfa sobre o mal, os contos de fadas mascaram a imposi¢ao de padrdes
culturais estereotipados. Embora possuam relevancia literaria e simbolica, € preciso reconhecer
que tais narrativas refletem mais os valores de uma tradi¢do histdrica e cultural especifica do

que a diversidade cultural da sociedade atual.

Ao longo dos séculos, os contos de fadas consolidaram-se como narrativas formadoras
de imaginarios coletivos, transmitidos de gera¢do em geracdo. Embora sejam fonte de
encantamento e fantasia, também carregam representacdes fixas que naturalizam esteredtipos

culturais, em especial aqueles relacionados aos papéis de género. Em sociedades plurais e



75

multiculturais como a brasileira, ¢ preocupante que tais modelos idealizados — centrados na
beleza, na submissdo e na dependéncia feminina — ainda sejam transmitidos como referéncia

de valores e condutas. Cabecinhas (2004) destaca que:

Os estereotipos sdo crengas transmitidas pelos agentes de socializagdo (familia,
escola, meios de comunicagao social, etc.), o que explica o consenso dos estereotipos
face aos diversos grupos sociais, a sua independéncia do conhecimento ‘real’ dos
membros desses grupos e a sua dependéncia do contexto histérico e cultural.
(Cabecinhas, 2004, p. 11).

Assim, quando uma crianga entra em contato com historias como Cinderela, Branca de
Neve ou A Bela Adormecida, internaliza ndo apenas a fantasia, mas também os padrdes sociais
implicitos na narrativa. O ambiente familiar e escolar ¢ central nesse processo. Como aponta
Kramer (2019, p. 27), “a obediéncia e o respeito sdo considerados as virtudes principais da
infancia. Na realidade, a autoridade do adulto sobre a crianga € social e reproduz, de uma forma
geral, as formas dominantes de autoridade em uma determinada sociedade”. Essa autoridade
também se manifesta na transmissdo de narrativas que consolidam estereotipos de género,

reforgando a ideia de que a mulher deve ocupar um papel de docilidade e submissao.

Na perspectiva de Lippmann, citado por Cabecinhas (2004, p. 05), os esteredtipos sao
sempre “seletivos” e “parciais”, pois reduzem sujeitos complexos a imagens rigidas. Isso ¢
evidente nos contos de fadas, em que as princesas sdo representadas quase exclusivamente
como belas, frageis e passivas, enquanto os principes sdo fortes, protetores e ativos. Mendes
(2000, p. 45) resume esse modelo ao afirmar que “em Cinderela permanecem vivos os ideais
da sociedade patriarcal: a crianga e a mulher devem ser submissas, o poder deve ser divino e

masculino”.

As princesas dos contos de fadas encarnam modelos de feminilidade moldados por uma
visdo patriarcal, segundo Tatar (2004) aponta que os contos de fadas frequentemente
apresentam heroinas que enfrentam desafios e obstaculos antes de alcangarem recompensas,
como o casamento ou a ascensdo social. Esse padrao narrativo reforca esteredtipos de género,
ao sugerir que a dor, a submissdo e a conformidade sdo pré-requisitos para o sucesso feminino.
Observa-se, no contexto amazdnico, que criangas reproduzem esses padroes eurocéntricos de

beleza e comportamento, mas também introduzem elementos locais em suas narrativas,
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demonstrando capacidade de ressignificacdo cultural e criatividade, confirmando que a infincia

¢ um espago de producdo, e ndo apenas de reproducdo, de sentidos culturais.

Assim, os contos de fadas funcionam como instrumentos de socializagdo cultural, Zipes
(2006, p. 72) acrescenta que “essas historias atuam como veiculos de normatizagdo, fixando
papéis sociais em figuras arquetipicas que se repetem ao longo das geracdes”. Nesse sentido,
princesas, madrastas, principes e fadas ndo sdo apenas personagens literarios, mas

representacdes simbolicas que moldam expectativas sociais e identidades.

Dessa forma, a literatura infantil, especialmente os contos de fadas, participa ativamente
na construcao de estereotipos culturais. Princesas como Cinderela ou Branca de Neve
perpetuam a ideia da mulher como dependente do resgate masculino, enquanto principes
refor¢gam a no¢cdo do homem como protetor € herdi. Ao mesmo tempo em que entretém, essas
narrativas naturalizam desigualdades e cristalizam visdes limitadas sobre género, beleza e

poder.

Reconhecer o carater estereotipado dessas representacdes ¢ fundamental para repensar
a forma como elas sdo apresentadas as novas geracdes. Uma sociedade multicultural e plural
exige narrativas que valorizem a diversidade e rompam com modelos rigidos. Mais do que
apenas contos de fadas, as criangas precisam de histérias que ampliem suas possibilidades de

imaginar, sonhar e existir para além dos estereotipos culturais herdados.

Neste contexto, a literatura infantil que aparentemente serve como entretenimento e ao
longo dos séculos tem sido difundida, traz consigo ideologias no padrao europeu burgués e
patriarcal, a crianga desde cedo ¢ orientada pelos adultos a seguirem padrdes que as levem a
uma conduta social que seja ideal dentro dos moldes europeus. Logo, “os esteredtipos sdo,
portanto, altamente carregados de sentimentos que lhes estdo ligados. Eles sdo a fortaleza da
nossa tradi¢do e por trds da sua defesa podemos continuar a sentir-nos seguros na posicao que
ocupamos” (Cabecinhas, 2004, p. 06). As “licdes de morais” que sempre sao referenciadas no
final das historias, como exemplo, obediéncia, submissdo, conformismo, ser bela e prendada,
servidao, proje¢ao de futuro melhor na figura masculina, dentre outros esteredtipos que

culturalmente ¢ incutido na cabecga do sujeito desde a sua infancia.

Posto isso, os esteredtipos tradicionalmente sao reproduzidos e alimentados como marca
cultural de grupos sociais, estes alimentam adjetivos que atribuem a outrem como marca de
inferioridade para que assim possam manter a sua superioridade em detrimento do outro. Os

sistemas de esteredtipos podem ser o nucleo da nossa tradicdo pessoal, as defesas da nossa
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posicao na sociedade. “(...) Nesse mundo as pessoas e as coisas tém os seus lugares conhecidos

e fazem certas coisas esperadas. Nos sentimos em casa 1la. N6s nos encaixamos. Somos

membros” (Cabecinhas, 2004, p. 05).

E com essa narrativa que desde a infancia a crianga ¢ bombardeada pelo adulto com
objetivo de “moralizar”, “moldar”, “educar”, para que assim ela possa se tornar o adulto

desejado para o convivio em sociedade. Lippmann (1961) define;

Os esteredtipos como imagens mentais que se interpdem, sob a forma de
enviesamento, entre o individuo e a realidade. Segundo o autor, os estere6tipos
formam-se a partir do sistema de valores do individuo, tendo como fungdo a
organizagdo e estruturacdo da realidade (Lippmann, 1961 apud Cabecinhas, 2004, p.
05).

Dentro da realidade social que cada sujeito estd inserido, seus valores, crencgas,
comportamento e papel social dentre outras atitudes, serdo as corretas em comparacao as outras
organizagdes sociais. E como essas questoes sao trabalhadas dentro da pedagogia e do universo
escolar? Trabalhar para que esteredtipos culturais e preconceitos sejam desconstruidos
certamente nao ¢ tarefa facil, diante da realidade que a crianca vive, ndo s6 no meio escolar,

pois muitos valores sao construidos inicialmente no seio familiar.

Os estereotipos podem ser compreendidos como construgdes sociais que se interpdem
entre o individuo e a realidade, funcionando como filtros interpretativos que moldam a
percep¢ao do mundo. Lippmann (1961 apud Cabecinhas, 2004, p. 05) aponta que os
esteredtipos se formam a partir do sistema de valores do sujeito e possuem como fungdo
organizar e estruturar a realidade. Nesse sentido, ndo se trata apenas de representagdes mentais
individuais, mas de categorias compartilhadas socialmente que reduzem a complexidade da

vida social a esquemas simplificados.

Contudo, a aparente func¢do de simplificacdo esconde o carater limitador e enviesado
dessas construcdes. Como observa Cabecinhas (2004, p. 06), “Nao ha nada tdo obstinado a
educagdo ou a critica como o esteredtipo. Ele se estampa a evidéncia no proprio ato de obté-la.
(...) Se o que estamos a ver corresponde com sucesso com 0 que previamos, o esteredtipo €
reforcado para o futuro”. A forga dos estereodtipos, portanto, reside em sua capacidade de resistir
a critica e se reproduzir incessantemente, sobretudo quando encontram correspondéncia nas

experiéncias sociais do sujeito.
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Essa reprodugdo ocorre no interior das diversas instancias de socializa¢do, como familia,
escola, grupos de convivéncia e meios de comunicagdo. E nesses espagos que a crianga
internaliza os tragos culturais predominantes, assimilando valores, crengas e formas de perceber
o mundo. Ao conviver com adultos e pares, ela tende a reproduzir padrdes estereotipados que
marcam os grupos sociais a que pertence. Essa dindmica influencia diretamente sua formagao,
podendo consolidar visdes de mundo excludentes ou, ao contrario, abrir caminho para a

constru¢do de perspectivas mais criticas.

Sob a 6tica de Moscovici (2007, p. 38), os esteredtipos podem ser entendidos como
parte do processo de representagdes sociais, isto €, formas de conhecimento socialmente
elaboradas que permitem ao sujeito interpretar e dar sentido a realidade. As representacdes
sociais, ao serem transmitidas de geragdo em geracao, cristalizam imagens coletivas que, muitas
vezes, se confundem com verdades absolutas. Essa cristalizacao explica por que os estereotipos
culturais se perpetuam no imaginario infantil, especialmente por meio de narrativas, praticas

educativas e interacdes sociais.

No campo educacional, Freire (1996, p. 24) alerta para o risco de uma educagdo que
reproduza modelos prontos sem espago para a reflexdo critica. Para ele, ensinar nao ¢ transferir
conhecimento, mas criar as condigdes para que o sujeito construa sua propria compreensao de
mundo. Isso implica reconhecer que a crianca deve ser estimulada a questionar os estereotipos
culturais, € nao apenas reproduzi-los. Nesse sentido, a escola precisa ser espaco de didlogo,
onde o educando possa confrontar e ressignificar as representacdes sociais que recebe do meio

social.

Da mesma forma, Friedmann (2013, p. 45) ressalta a importancia de compreender a
crianca como sujeito de cultura, que participa ativamente da constru¢do e reconstrugdo de
significados. Ao afirmar que a infincia possui um repertdrio cultural proprio, a autora destaca
que a crianga nao € apenas receptora passiva de valores, mas também criadora de novas formas
de ver e viver no mundo. Isso amplia a compreensdo de que a desconstrug¢do de estereotipos
ndo pode ser imposta, mas precisa ser vivida no cotidiano da escola, em experiéncias que

valorizem a diversidade cultural e a pluralidade de identidades.

Dessa forma, compreender os esteredtipos culturais como construgdes sociais
enraizadas nos processos de socializagao ¢ essencial para que a educagao possa atuar de maneira
transformadora. A tarefa de desconstrui-los ¢ ardua, mas necessdria, uma vez que os

esteredtipos, ao se apresentarem como verdades universais, perpetuam desigualdades
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simbolicas e sociais. Cabe a escola, portanto, assumir o papel de mediadora critica, favorecendo
a valorizagdo da pluralidade e o reconhecimento das diferengas como parte constitutiva da vida

social.

Os esteredtipos constituem construgdes sociais que orientam percepgdes, classificagoes
e condutas, influenciando diretamente o modo como os individuos se relacionam e interpretam
o mundo. Presentes desde a infancia, eles sdo transmitidos pela familia, pela escola, pelas
midias e pelas narrativas culturais, atuando como mecanismos de socializacdo. Mais do que
simples generalizagdes, os esteredtipos carregam em si valores e crengas culturais que moldam
identidades e definem expectativas sociais. Nesse sentido, sua analise revela a complexidade

das representagdes que organizam a vida coletiva.

Ao observar a formagdao dos papéis de género, por exemplo, percebe-se como os
estereotipos impoem normas de conduta. Desde cedo, meninos sdo incentivados a assumir
comportamentos considerados “naturais”, como brincar com carros, ser agitado ou ndo
demonstrar sensibilidade, enquanto meninas sdo direcionadas para atividades vistas como
delicadas e ligadas ao cuidado. Essa normatizacao se articula com estruturas de poder. Como
afirma Saffioti (2001, p. 115), “no exercicio da funcao patriarcal, os homens detém o poder de
determinar a conduta das categorias sociais nomeadas, recebendo autorizacao ou, pelo menos,

tolerancia da sociedade para punir o que se lhes apresenta como desvio”.

Entretanto, os esteredtipos ndo sao estaticos. Eles acompanham as transformagdes
sociais, sendo constantemente revistos e ressignificados. Karlins et al. (1969, p. 3) ja
destacavam que “a auséncia de um padrao tradicional de esteredtipos pode nao indicar um
declinio dos esteredtipos em si, mas talvez a formagdo de um consenso social revisto”. Essa
constatacdo mostra que, embora haja mudancas no modo como determinados grupos sdo
representados, a tendéncia de classificar e simplificar identidades permanece como

caracteristica recorrente das sociedades humanas.

Sob uma perspectiva sociocognitiva, Lippmann (1961, p. 120) argumenta que “o
preconceito pode ser detectado, descartado e refinado, mas enquanto os homens finitos tiverem
de se comprimir numa curta preparacdo escolar para lidar com uma vasta civilizagdo, terdo de
carregar imagens dela consigo”. Ou seja, os esteredtipos funcionam como atalhos cognitivos
que permitem interpretar a complexidade do mundo em tempo reduzido, ainda que, por

consequeéncia, cristalizem visoes reducionistas e limitem a percep¢ao da diversidade humana.
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Nesse contexto, a educacdo assume papel central no enfrentamento critico dos
esteredtipos. Se por um lado eles fazem parte inevitavel do processo de socializagdo, por outro,
cabe a escola criar espagos de reflexdo que promovam a andlise, a problematizacdo ¢ a
ressignificagdo dessas imagens sociais. Isso significa reconhecer que os estere6tipos nao podem
ser eliminados por completo, mas podem ser compreendidos como construgdes culturais e

historicos passiveis de transformagao.

Em sintese, os esteredtipos representam uma dimensao inevitavel da vida social, j& que
simplificam a realidade e facilitam a interacdo coletiva, mas também carregam riscos de
cristalizar desigualdades e restringir identidades. Autores como Saffioti, Karlins e Lippmann
mostram que os estereotipos acompanham a historia das sociedades, variando em sua forma,
mas mantendo sua fun¢do de organizar o pensamento social. O desafio contemporaneo estd em
desenvolver praticas educativas que incentivem a consciéncia critica, permitindo que os
individuos reconhegam os esteredtipos ndo como verdades imutaveis, mas como representacoes

sociais passiveis de questionamento ¢ mudanga.
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5 A LITERATURA DOS CONTOS DE FADAS E A SUA SIMBOLOGIA.

Comprova-se que as fadas tiveram origem comum em fungdo
do proprio termo que as designa: “‘fada’. Sua primeira mengdo
documentada em textos novelescos foi em lingua latina: fata
(ordculo, predi¢do), derivada de fatum (destino, fatalidade).
Nas linguas modernas: fada (portugués); fata (italiano); fée
(francés); fairy (inglés); feen (alemdo) e hada (espanhol).
(Coelho,2012, p.78).

Os contos de fadas nos remetem ao imaginario, ao mistico, ao fabuloso, mas essa
literatura tem em sua histéria e nas entrelinhas muito mais que fantasia, adentraremos neste
universo do género literario tdo difundido mundialmente e que nos remete a lembrangas da
infancia. Iniciaremos pela origem do nome fada, como estd explicado no trecho acima em uma
citagdo de Coelho (2012) “fada”. Sua primeira men¢ao documentada em textos novelescos foi
em lingua latina: fata (ordculo, predicao), derivada de fatum (destino, fatalidade). Nas linguas
modernas: fada (portugués); fata (italiano); fée (francés); fairy (ingl€s); feen (alemao) e hada

(espanhol). (Coelho, 2012, p.78). Segundo Silva (2009),

A literatura infantil surgiu no século XVII com Fenélon (1651-1715), justamente com
a fungdo de educar moralmente as criangas. As histérias tinham uma estrutura
maniqueista, a fim de demarcar claramente o bem a ser aprendido e o mal a ser
desprezado. A maioria dos contos de fadas, fabulas e mesmo muitos textos
contemporaneos incluem-se nessa tradi¢do (Silva, 2009, p. 137).

O destaque se da com os contos de fadas, neles a fungdo de perpetuar paradigmas de
comportamento ¢ desejo de uma formacao de conduta dentro dos desejos ideoldgicos de uma

classe dominante, em especial os dogmas religiosos.

Para Coelho (2012, p 12) “a Histdria da Literatura registra que a primeira coletdnea de
contos infantis foi publicada no século XVII, na Franca”. Tais coletaneas foi realizada por
Charles Perrault um poeta e advogado que tinha reconhecimento e muito prestigio na época,
ele acabou sendo reconhecido como pai da literatura infantil pelo fato de registrar e ou editar
as historias de contos folcloricos que eram transmitidos através da historia oral, e assim passado

de geragdo em geracgdo. Coelho (2012) fala como surgiu a literatura infantil, segundo ele

Surgi como género, a Literatura Infantil e nasceu com Charles Perrault. Mas somente
cem anos depois, na Alemanha do século XVIII, e a partir das pesquisas linguisticas
realizadas pelos Irmdos Grimm (Jacob e Wilhelm), ela seria definitivamente
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constituida e teria inicio sua expansdo pela Europa e pelas Américas (Coelho,2012,
p-13).

Décadas depois ja no século XIX o acervo da literatura infantil fora completado por um

dinamarqués chamado Hans Christian Andersen (Coelho, 2012).

(...) seus contos se alimentam da realidade cotidiana, na qual imperam a injustiga
social e o egoismo. Dai que, em geral, os Contos de Andersen sejam tristes ou tenham
finais tragicos (e muitos deles tenham “envelhecido”). Entre os mais conhecidos,
citamos: O Patinho Feio; Os Sapatinhos Vermelhos; O Soldadinho de Chumbo; A
Pequena Vendedora de Fosforos; O Rouxinol e o Imperador da China; A Pastora e o
Limpador de Chaminés; Os Cisnes Selvagens; A Roupa Nova do Imperador; Nicolau
Grande e Nicolau Pequeno; Jodo e Maria; A Rainha de Neve (...) (Coelho,2012, p.15).

Autores de grande relevancia como Charles Perrault, os irmaos Grimm e Hans Christian
Andersen marcaram a historia ao editar e compilar contos que permanecem vivos até hoje no
imaginario coletivo. Nos contos de Andersen, € possivel perceber tracos do contexto historico
vivido por seu pais durante o dominio napolednico (1805-1815), periodo de expansao
econOmica, inicio da industrializagcdo e acentuamento das desigualdades sociais. No Brasil, esse
mesmo intervalo corresponde a um momento decisivo: como destaca Coelho (2012), diante da
ameaca da invasdao napolednica em 1808, Dom Jodo VI transferiu a Corte portuguesa para o
Brasil, que passou a ser sede do reino até 1822, quando seu filho, Dom Pedro I, proclamou a

Independéncia (Coelho, 2012).

Diante deste breve contexto historico, voltemos os olhares para os contos de Andersen,
podemos perceber em seus contos os tragos das relagdes socioecondmicas da época, com isto,
nos leva a crer que os contos carregam consigo elementos que simbolizam as questdes sociais
dentro do contexto historico do momento, a literatura ndo ¢ apenas uma arte, mas a
representacao histérica das relagdes e como se davam essas relagdes sociais dentro de cada
periodo historico-social. Segundo Cunha (1987, p. 20), “no Brasil, como ndo poderia deixar de
ser, a literatura infantil tem inicio com obras pedagogicas e, sobretudo, adaptadas de producdes
portuguesas, demonstrando a dependéncia tipica das colonias”. Segundo Regina Zilberman

(1985),

as relagdes historicas que devem ser consideradas acerca desta questdo; até hoje, a
literatura infantil permanece como uma colonia da pedagogia, o que lhe causa grandes
prejuizos; ndo ¢ aceita como arte, por ter uma finalidade pragmatica; e a presenca
deste objetivo didatico faz com que ela participe de uma atividade comprometida com
a dominagdo da crianga (Zilberman,1985, p. 13-14).
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Nessa 6tica podemos entender que o género da literatura infantil, como exemplo os
contos de fadas, exercem um papel de modelador da personalidade, padrdes e valores ensinados,
o sonho ideoldgico para um futuro adulto funcional dentro da sociedade desejada pela

burguesia.

Para Abramovich (1991, p.16), “é importante para a formag¢ao de qualquer crianca ouvir
muitas, muitas historias... Escutd-las € o inicio da aprendizagem para ser um leitor, e ser leitor
¢ ter um caminho absolutamente infinito de descoberta e de compreensdo do mundo”. A
literatura ¢ de fundamental importancia na formagao da crianga, ouvir e ler historia para seu
desenvolvimento, mas ¢ importante que saibam analisar e entender o que esta lendo, para Freire

(2000),

Ler é uma operagdo inteligente, dificil, exigente, mas gratificante. Ninguém 1€& ou
estuda autenticamente se ndo assume, diante do texto ou do objeto da curiosidade a
forma critica de ser ou de estar sendo sujeito da curiosidade, sujeito da leitura, sujeito
do processo de conhecer em que se acha. Ler é procurar buscar criar a compreensao
do lido; dai, entre outros pontos fundamentais, a importancia do ensino correto da
leitura e da escrita. E que ensinar a ler é engajar-se numa experiéncia criativa em torno
da compreensdo. Da compreensgo e da comunicagio (Freire, 2000, p. 261).

Ler ndo ¢ apenas a decodificagdo, mas ¢ necessario que se compreenda para que assim
a leitura faga sentido. Foi no século XVII que Perrault fez a primeira coletanea dos contos de
fadas, toda crueldade da representacao do mundo feudal estava nas narrativas dos contos que
eram propagados através da oralidade, alguns exemplos de como a sociedade da época se
relacionava, politicamente, culturalmente e religiosamente, os contos traziam elementos que
caracterizavam a sociedade da época, Coelho (2012) exemplifica alguns contos que traziam os

elementos caracteristicos da sociedade feudal, como:

O marido que brutaliza a esposa (Grisélidis); o pai que deseja a propria filha (Pele de
Asno); as grandes fomes que levavam os pais a abandonarem seus filhos na floresta
(Jodo e Maria); a antropofagia de certos povos, que se transforma no gigante comedor
de criancas (Jodo e o P¢é de Feijao); entre outros (Coelho, 2012, p. 29).

Os elementos do contexto historico feudal que estd identificado nos contos citados
acima, possibilita entender como a sociedade vivia e se comportava, € qual o caminho na

historia foi trilhado até que os contos folcléricos que traziam em si elementos que
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representavam a sociedade da sua época, percorreu até serem reconhecidos como literatura
infantil. Coelho (2012) explica como foi esse encontro que resultou no que hoje conhecemos

como literatura infantil,

Foi pelo encontro da espiritualidade misteriosa dos celtas com a cultura bretd e
germanica que, nas cortes da Bretanha, Franga e Germania, as novelas de cavalaria se
“espiritualizaram” (ciclo arturiano); surgiram os romances corteses, o mito do “filtro
do amor” (tomado por Tristdo e Isolda); as baladas, os lais (cantigas de amores
tragicos e eternos) e as historias de encantamento, bruxedos e magias, que, com 0s
séculos e por longos ¢ emaranhados caminhos, se popularizaram e se transformaram
nos contos de fadas da Literatura Infantil Classica (Coelho, 2012, p. 38).

De certo que os contos inicialmente ndo tinham perspectiva de atender ao publico
infantil, as narrativas eram agressivas € com extrema crueldade representava as relagdes
humanas mascaradas através da representagdo de elementos misticos, fantasiosos, certamente
por medo das represalias do sistema vigente. “Foi nesse momento que Charles Perrault entrou
para a histoéria, ndo como poeta e intelectual de destaque na corte de Luis XIV, mas como o

iniciador da literatura infantil” (Coelho, 2012, p. 63).

No livro Conto de fadas, simbolos, mitos e arquétipos, Coelho (2012, p. 48) fala que
“...no século XVII, Perrault recolhe da memoria popular o conto A Bela e a Fera, incluido na
coletanea Contos da Mdae Gansa. “Nessa versao, destinada as criangas, a bela desperta antes
que a fera-principe faca amor com ela e assim refor¢a o dogma do “interdito ao sexo”,

consagrado, no século XVI, pelo Concilio de Trento”.

Para entender a trajetdria, ¢ necessario percorrer o contexto historico, nos periodos
correspondentes aos séculos IX e X, segundo estudiosos relatam, a igreja estava iniciando a
espiritualidade dos povos barbaros europeus e, com isso, refor¢ando o culto a “Virgem Maria”,

onde ela concebera Jesus Cristo sem pecado, sem cometer o ato sexual.

A igreja, na tentativa de reforcar o “conceber sem pecado”, ndo admitiria que o conto
fosse narrado na sua forma original, onde a Fera mantém relacdes com a Bela, Lai de
Perceforest narra a historia de uma virgem que, em estado de inconsciéncia, ¢ fecundada por
um principe metamorfoseado em animal e da a luz um menino. “No século XVI, essa versao

céltico-bretd vai aparecer como Historia de Troylus e da Bela e a Fera” (Coelho, 2012, p. 47).

De certo que os contos de fadas sofreram adaptacdes da sua forma original diante das

questdes e imposicdes religiosa, politica, econdmica, social e cultural, a igreja, com seu poder,
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e a inten¢dao de dominio em muitos aspectos da histéria, fez com que os contos fossem tomando

novas narrativas diante das questoes dos dogmas religiosos de cada época e sociedade.

A estrutura literaria, como qualquer outra estrutura ideoldgica, refrata a sociedade
socioecondmica que a gera, mas o faz ao seu modo. “Ao mesmo tempo, porém, em seu
“contetido”, a literatura reflete e refrata as reflexdes e refragdes de outras esferas ideologicas

(ética, epistemologia, doutrinas politicas, religiosa etc.)” (Lopes,1993, p. 88).

A literatura infantil tem suas raizes na Europa, surgindo em meio a intensas
transformagdes sociais. Segundo Cademartori (1986), seu desenvolvimento ocorre logo apos a
Fronda — movimento popular que se opunha ao governo absolutista de Luis XIV. Esse periodo
foi marcado por conflitos politicos, pelas Reformas e Contrarreformas religiosas, e pela
ascensdo da burguesia, que contribuiu para a consolidacao de instituigdes fundamentais como
a familia e a escola. Nesse contexto, a producdo literaria voltada a infancia comeca a ganhar

forma, refletindo os valores e tensdes da época.

E neste cenario que nasceu a literatura infantil na pessoa de Perrault. Ele iniciou seu
trabalho fazendo as adaptacdes, a partir do registro de contos e das lendas populares, esses
contos chegavam a sua familia “através de contadores, que, na época, integravam-se a vida

doméstica como servos” (Cademartori, 1986, p. 36).

No Brasil temos a chegada da literatura infantil no século XIX, “foi no periodo da
implanta¢ao da Imprensa Régia, em 1808, que alguns classicos europeus foram publicados no
Brasil, mas essas publicac¢des tinham, até entdo, um carater eventual” (Oliveira, 2003, p. 220).
Ja a literatura infantil nacional s6 comecou a se constituir no século XX, com o
desenvolvimento urbano-industrial. “A literatura infantil como parcela significativa da
produgdo literaria da sociedade burguesa e capitalista, dando-lhe “consisténcia e um perfil
definido, garantindo sua continuidade e atra¢do” (Lajolo, 1988, p. 21). Podemos perceber que
as mudangas sociais e econOmicas tém ligacdo direta com as estruturas educacionais e

familiares.

Temos como expoente brasileiro da literatura infantil Monteiro Lobato, o qual deu um
carater nacionalista e regionalista valorizando a cultura brasileira, surfando na onda dos contos
de fadas, do fabuloso e imaginario, ele trouxe a tona nosso folclore representado por
personagens como 0 saci-pereré, a cuca, entre outros. Também trazendo nas suas fabulas o

cendrio rural, para Lojola (1988),
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O sitio... ndo ¢ apenas o cendrio onde a a¢do pode transcorrer. Ele representa
igualmente uma concepgdo a respeito do mundo ¢ da sociedade, bem como uma
tomada de posicao a proposito da criagdo de obras para a infancia. Nessa medida, esta
corporificado no sitio um projeto estético envolvendo o Brasil — ¢ ndo apenas a
reproducdo da sociedade rural brasileira (Lajolo, 1988, p. 56).

Com Monteiro Lobato o Brasil ganhou destaque com a equiparagdo cultural com as
grandes poténcias ocidentais. Mas a inser¢ao do Brasil na literatura infantil, ndo foi o suficiente
para que as nossas criangas deixassem de consumir os contos de fadas. Na atualidade os contos
tiveram uma nova roupagem, e foram adaptados pela Disney, jogada de marketing estratégica
para o consumo em massa, para Corsaro (2011, p. 135) “...a influéncia da Disney ¢ encarada
como tdo grande que algumas pessoas manifestaram preocupagdo sobre a fusdo com o canal

ABC e seu crescente controle sobre o mercado de midia global™.

Logo, os contos de fadas sairam dos livros e ganharam a midia, tamanho o seu potencial
de encantamento, “(...) as criangas, no entanto, rapidamente se apropriaram, usam ¢
transformam a cultura simbolica a medida que produzem e participam da cultura de seus pares”
(Corsaro, 2011, p. 134). E dentro desse potencial de encantamento sobre os contos de fadas
que a crianca ¢ exposta e utilizada como capital cultural simbolico, “no entanto, o papel que as
imagens, personagens, ¢ historias da Disney desempenham na vida das criangas, na familia e

no grupo de pares, permanecem relativamente inexplorado” (Corsaro, 2011, p. 135).

Assim, os contos de fadas, em sua origem, eram narrativas populares do folclore
europeu, especialmente aqueles compilados por autores de grande relevancia como Charles
Perrault e os irmdos Grimm. Inicialmente transmitidos oralmente, esses contos ganharam forma

escrita e, ao serem publicados em livros, passaram a circular mundialmente.

No Brasil, além de serem amplamente consumidos, os contos de fadas foram
incorporados ao género literario infantil e, extrapolando os limites da escola, tornaram-se parte
integrante das praticas pedagogicas. Com isso, suas simbologias e representacdes — muitas
vezes impregnadas de paradigmas e esteredtipos culturais de matriz europeia — passaram a
influenciar diretamente a formagao simbdlica das criancas. Friedmann (2013, p. 81) ilustra bem
esse fendmeno ao afirmar que “(...) as representagdes infantis como as brincadeiras, produgdes
plasticas, expressdes corporais que caracterizam as diversas culturas com seus saberes, suas
crencas, seus conteudos e valores levam a marca, ¢ influenciam todo o entorno familiar, social,

midiatico e mercadologico”.
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A literatura, tal como a entendemos desde o inicio da modernidade, ndo € ensinavel.
Mas a leitura literaria ndo apenas pode ser ensinada como necessita de uma aprendizagem, e ¢
por isso que os professores de literatura ainda existem. “se os professores negligenciarem a
tarefa de mostrar aos alunos os caminhos da literatura, estes serdo desertados, e a cultura como
um todo ficara ainda mais empobrecida” (Perrone-Moisés, 2000, p. 351). Falar sobre as praticas
de ensino de leitura é essencial para entendermos como que o género literario dos contos de
fadas ¢ trabalhado, e os professores inicialmente precisam ensinar ao aluno a ler e entender,

interpretar e compreender o contetdo lido.

Diante destas questdes sobre a pratica da literatura dos contos de fadas € preciso
entender em primeiro lugar a importancia do ato de ler, a importancia de o saber ler, para Freire
(2001), ler € “procurar buscar criar a compreensdao do lido; dai, entre outros pontos
fundamentais, a importancia do ensino correto da leitura e da escrita. E que ensinar a ler é
engajar-se numa experiéncia criativa em torno da compreensdo. Da compreensdo e da

comunicacao” (Freire, 2001, p. 261).

A importancia de saber ler e compreender o que estd lendo, trazer a tona questdes
problematizadoras para que se desenvolva a leitura de forma critica e que essa critica seja uma
acdo transformadora, sé faz sentido a leitura quando se € possivel através dela transformar a
realidade, a sua e a do mundo, Freire (2001) essa acao transformadora deve ocorrer ao aprender
a ler, e que a leitura ndo ¢ apenas lazer ou diversdo, “ler ndo ¢ puro entretenimento nem
tampouco um exercicio de memoriza¢ao mecanica de certos trechos do texto” (Freire, 2001, p.

260). Segundo o autor

Ler ¢ uma operacdo inteligente, dificil, exigente, mas gratificante. Ninguém 1€ ou
estuda autenticamente se ndo assume, diante do texto ou do objeto da curiosidade a
forma critica de ser ou de estar sendo sujeito da curiosidade, sujeito da leitura, sujeito
do processo de conhecer em que se acha (Freire, 2001, p. 260).

Diante deste contexto, a leitura e o ato de ler precisa ser sentido e fazer sentido, o sujeito
enquanto leitor precisa se reconhecer dentro do contexto e do processo, a leitura precisa ser o
caminho que o leva a perspectivas que o conduza ao pensamento critico e analitico do seu papel
social e do seu lugar no mundo. E desmistificar os contos classicos, em especial os contos de
fadas como uma leitura recreativa, como entretenimento, os livros que ficam na estante da
brinquedoteca ou mesmo no cantinho do lazer na sala de aula. Conhecidos como os classicos

da literatura infantil.
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O que faz com que os contos de fadas atravessem séculos e continuem encantando
geracdes sem perder seu fascinio? A resposta esta no proprio ato de ouvir e contar historias —
uma pratica ancestral que acompanha a humanidade desde seus primoérdios. Originados do
folclore europeu, esses contos foram transmitidos oralmente por geragdes, ganhando forca
como género literario ao serem registrados e difundidos mundialmente. Seu poder reside na
capacidade de despertar identificacdo profunda em quem os escuta, seja por meio de questdes
conscientes ou inconscientes. Os personagens — herdis, mocinhas, vildes e princesas —
funcionam como espelhos simbolicos dos dilemas humanos, oferecendo caminhos imaginarios

para enfrentar medos, desejos e conflitos internos.

Se deixar levar por esse mundo da imaginacdo, para que consiga tirar forgas e superar
suas questdes pessoais € até mesmo existéncias, seria essa a explicagdo na linha da psicologia,
mas na pedagogia, como podemos trabalhar o género literario para que se possa utilizar toda a
simbologia existente nos contos de fadas para desconstruir ou construir paradigmas de

estereotipos culturais e preconceitos.

Toda simbologia e a representagdo de leitura do mundo em que a crianga esté inserida,
tem relacdo ao seu lugar de origem, sua cultura, seus valores familiares, relagdes sociais e suas
experiéncias que vao ser contribuintes para a formacgao de seu carater e personalidade, mas nao
¢ algo acabado, ao longo da vida somos passiveis de mudangas de comportamento e de novas
leituras e olhares para a sociedade, ao passo que o mundo se transforma. Assim, tomando como
base os estudos de Piaget (1969), bem como sobre o ponto de vista de Vygotsky (1989) em
relagcdo a crianga e o jogo simbolico da imitacdo, a influéncia na formagao da crianga na fase
inicial da vida, visto que sofrem influéncia do meio social em que vive, as influéncias culturais,

podem ser representadas de forma consciente ou mesmo inconsciente.

Para Vygotsky o desenvolvimento da crianga e o uso dos signos ou simbolos fazem parte
da construcdo do sujeito, ele fala sobre os primeiros dias do desenvolvimento da crianca, e que
suas atividades alcanca um significado proprio em um sistema de comportamento social e,
sendo dirigidas a objetivos definidos, e se refletem através do prisma do ambiente da crianca.
“O caminho do objeto até a crianga e desta até o objeto passa através de outra pessoa. Essa
estrutura humana complexa ¢ o produto de um processo de desenvolvimento profundamente

enraizado nas ligagdes entre histdria individual e historia social” (Vygotsky, 1989, p. 33).

Neste contexto podemos perceber a importancia do brincar, o ludico aliado ao processo

de aprendizagem torna muito mais leve o processo de construcdo do conhecimento, a contagao
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de historias, jogos, e outras brincadeiras para Vygotsky (1984) contribuem para o

desenvolvimento da crianga.

A chave para toda a fungdo simbolica da brincadeira infantil é, portanto, a utilizagdo
pela crianga de alguns objetos como brinquedos e a possibilidade de executar com
eles um gesto representativo. Desta maneira, os jogos, assim como os desenhos
infantis, unem os gestos e a linguagem escrita (Vygotsky, 1984, p. 122).

Contribuindo para a representatividade de suas experiéncias de vida e na construgdo ou
desconstru¢do de paradigmas de estereotipos culturais. Os paradigmas que podemos observar
nas historias contadas e difundidas através da contagao de historias, trazem simbologias ocultas
ou até mesmo explicitas, o olhar criterioso e os estudos a respeito do contexto social em que o
conto de fadas foi criado nos diz o que estd implicitamente oculto e qual o seu papel na formagao
do sujeito, a intencdo que traz argumentos que envolve, comportamento, dita padrdes
estereotipados, dai Vygotsky (1984) “considera a brincadeira do faz de conta uma grande
contribuicao para a aprendizagem da linguagem escrita pela crianga” (Vygotsky, 1984, p. 125).
Os contos no seu faz de conta apresenta relacdes sociais conflituosas, questdes econdmicas,

ascensao social, o papel da mulher na sociedade, bem como as relagdes de amor e odio.

A crianga na fase escolar com seus 7 a 12 anos ja faz a relacao dos simbolos e conseguem
relacionar as regras que difere o que pode € o que ndo pode, ¢ 0 momento em que a crianga
consegue formar o seu “senso de moralidade”, compreendem as regras ¢ os limites. Para
Vygotsky (1984) finalmente, surgem as regras, que irdo possibilitar a divisdo de trabalho ¢ o
jogo na idade escolar. “Nesta idade, a brincadeira ndo desaparece, mas permeia a atitude em
relacdo a realidade” (Vygotsky, 1984, p. 118). E a crianga consegue associar o imaginario e o
mundo magico a realidade, consegue fazer o elo entre a ludicidade, jogos e brincadeira com

suas experiéncias de vida.

Essa relacdo do mundo real com o mundo imaginario faz com que a crianca entre
também em um mundo de faz de conta, na qual representa através de suas brincadeiras seus
sentimentos ocultos ou mesmo inconscientes, a imaginagao da crianga aparece e ela utiliza sua
criatividade reproduzindo acontecimentos reais as fantasias quando brinca. “Nela aparecem a
acdo na esfera imaginativa numa situa¢ao de faz de conta, a criacdo das intengdes voluntarias e
a formagao dos planos da vida real e das motivagdes volitivas, constituindo-se, assim, no mais

alto nivel de desenvolvimento pré-escolar” (Vygotsky, 1984, p. 117). Essa fase a crianca gosta
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de representar e criar histérias baseadas no que vé e ouve do meio social em que ela esta

inserida.

A simbologia presente no universo infantil exerce papel central na constituicdo da
subjetividade da crianga, uma vez que € nesse periodo que ela observa, internaliza e reproduz
comportamentos e valores, seja por meio das brincadeiras, seja através da expressdo de
condutas sociais. Vygotsky (1998) destaca que o brincar ¢ um espago privilegiado de mediagao
cultural, no qual a crianca elabora significados, experimenta papéis sociais € constroi sua
compreensdo do mundo. Nessa perspectiva, Piaget (1969, p. 29) reforca que, ao brincar de
boneca, por exemplo, “a crianca refaz sua propria vida, corrigindo-a a sua maneira, € revive
todos os prazeres e conflitos, resolvendo-os, ou seja, completando a realidade através da
ficcao”. Essa afirmacao esclarece que a atividade ludica ndo ¢ mera reprodu¢ao mecanica da
realidade, mas uma reconstrugdo criativa que permite a crianga reelaborar suas vivéncias,

atribuindo novos sentidos e solucdes as experiéncias cotidianas.

Assim, tanto as teorias de Piaget (1969) quanto as de Vygotsky (1999) convergem ao
reconhecer o brincar como elemento estruturante do desenvolvimento cognitivo, afetivo, social
e cultural. As experiéncias ludicas, ao possibilitarem que a crianga simbolize e reelabore
conflitos, prazeres e normas, constituem a base para a formacao de sua personalidade, revelando

também aspectos emocionais que a acompanharao até a vida adulta.

Para Piaget (1969), a simbologia esta diretamente ligada ao desenvolvimento cognitivo
da crianga, especialmente durante o estagio pré-operatorio (dos 2 aos 7 anos), quando ela
comega a utilizar simbolos para representar objetos, a¢des e sentimentos. E nesse periodo que
o pensamento simbdlico se manifesta com mais intensidade, por meio do faz de conta, da
linguagem, dos desenhos e das brincadeiras. A crianga ndo apenas reproduz o mundo que
observa, mas o reorganiza segundo suas proprias experiéncias e afetos. O jogo simbdlico,
portanto, ndo € apenas uma atividade lidica, mas uma ferramenta essencial para a construgao
do pensamento, da linguagem e da compreensdo da realidade. Piaget reconhece que, ao brincar,
a crianga expressa e elabora conflitos internos, desejos e vivéncias, criando pontes entre o

mundo real e o imaginario.

Além disso, Piaget (1969) destaca que o uso de simbolos permite a crianga antecipar
acdes, compreender regras sociais e desenvolver no¢des de tempo, espago e causalidade. A
simbologia, nesse sentido, ¢ um instrumento que favorece a internaliza¢do de valores culturais

e sociais, contribuindo para a formacdo da personalidade e do senso moral. Ao brincar de
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boneca, por exemplo, a crianga ndo apenas imita comportamentos observados, mas também
revisita e ressignifica suas proprias experiéncias, como ele afirma: “a crianca que brinca de
boneca refaz sua propria vida, corrigindo-a a sua maneira” (Piaget, 1969, p. 29). Assim, o
universo simbolico é um espago de elaboragdo subjetiva, onde a crianga constroi significados,

resolve tensdes e prepara-se para interagir com o mundo de forma mais complexa e consciente.

Em sintese, Piaget (1969) e Vygotsky (1999) convergem ao reconhecer o carater
essencial da simbologia para o desenvolvimento infantil, mas partem de énfases distintas. Para
Piaget (1969), o jogo simbolico reflete a estrutura interna do pensamento em formacao,
permitindo a crianga construir e reorganizar seus esquemas mentais por meio da assimilagdo e
acomodacao de experiéncias. Ja Vygotsky (1999, 1984) destaca que esses simbolos nascem da
interacdo social e se consolidam gracas a mediagdo cultural — a linguagem, os signos € o
brincar com outros fornecem o suporte necessario para que a crianga internalize significados e

amplie seu repertorio cognitivo.

Integrar essas perspectivas enriquece tanto a teoria quanto a pratica pedagogica.
Reconhecer as etapas da fungdo simbdlica em Piaget (1969) nos ajuda a planejar atividades que
respeitem o ritmo e as capacidades de cada faixa etaria. Ao mesmo tempo, a abordagem de
Vygotsky (1999, 1984) reforca a importancia de contextos colaborativos, onde pares e adultos
atuam como facilitadores na apropriacdo de simbolos € normas sociais. Juntas, essas lentes
oferecem um quadro abrangente para entender como contos de fadas, brincadeiras e outras
formas de representacdo constroem pontes entre o0 mundo interno da crianga e o tecido cultural

que a envolve — um fendmeno dinadmico, aberto a revisdes e sempre pulsante de significados.

“A crianga e a infancia trazem muitas particularidades e devemos pensar a infancia como
um modo particular, € ndo universal, de pensar a crianga” (Cohn, 2005, p. 21). Diante disto, a
ideia de infancia foi sendo construida e elaborada ao longo dos tempos, isso na Europa, mas
podemos entender que a ideia de infancia em outras sociedades e culturas pode nem existir ou
ser pensada de outra maneira, isso tudo atrelado a contextos socioculturais distintos, por isso
“para estudar a infincia e a crianca € necessario comparar suas experiéncias e vivéncias; mas
essas experiéncias e vivéncias sdo diferentes para cada lugar, e por isso temos que entendé-las

em seu contexto sociocultural” (Cohn, 2005, p. 26).

E pensarmos a crianga como atuante e construtora de conhecimento com papel ativo,
sendo protagonista da sua historia, € percebermos que a crianca produz cultura, Cohn (2005, p.

35) fala que “a crianga ndo sabe menos, a crianga sabe outra coisa”. As criangas nao sao produto
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de cultura elas também sdo produtoras de cultura. As experiéncias vividas na infancia geram
lembrangas na vida adulta, podemos entdo perceber o quanto as relagdes entre a infancia e vida

adulta estdo ligadas e o quanto é necessario que tenhamos uma base de infincia so6lida e

saudavel, para Kramer (1999):

A experiéncia cultural contribui para a formagdo de criangas, jovens e adultos, pois
enraiza, resgata trajetorias e relatos, provoca a discussdo de valores, crencas e a
reflexdo critica da cultura que produzimos e que nos produz, suscita o repensar do
sentido da vida, dos valores da sociedade contemporanea e, nela, do papel de cada um
de nés (Kramer 1999, p. 208).

E na infancia que as brincadeiras, as historias e as fantasias sdo intensas, o0 mundo da
imaginagdo causa fascinio e encanto, mas temos que entender que sdo em meio a essa difusao
de cultura que formamos nossos valores, personalidade, carater, no brincar, no contar historias
vamos passando valores, crencas, “licdo de moral” e afins, mas esses valores podem ser
deturpados, as histérias contadas podem nao ser tdo inocentes € trazer consigo simbolos que
podem influenciar na formagao do sujeito, “o mundo em que a crianga vive suas relagdes com

o outro ¢ um claro-escuro de verdades e enganos” (Kramer, 1998, p.35).

Dentro do universo ludico literario temos os contos de fadas, com “licdes de morais”,
mais também com valores deturpados, como cita Bruno Bettelheim (1980) “os mitos projetam
uma personalidade ideal, agindo na base das exigéncias do superego, enquanto os contos de
fadas descrevem uma integracao do ego que permite uma satisfacao apropriada dos desejos do
id” (Bettelheim, 1980, p.52). Onde os principes sdo sempre lindos e loiros, as mocinhas se
tornam princesas ou sdo princesas amaldi¢oadas pelo feitico de alguma bruxa mé e invejosa, a
ascensao social da mulher se da pelo matriménio com um principe e todos tem sempre um final
feliz, percebe-se que poucos sdo os contos classicos onde o principe ndo ¢ o mais belo ¢ a
princesa se torna um ser incomum, desses conto de fadas podemos tirar “li¢des” que fogem da
busca de ideal imposto pela sociedade preconceituosa, que s6 percebe a beleza padronizada e

os desejos de felicidade duradouro.

Caberia a educagdo realizar a tarefa de ajudar a crianca a construir uma visao clara da
realidade dela em contraponto aos contos de fadas, ou mesmo, juntas refletirem de forma
analitica as diferengas de valores e respeito ao desigual, “a escola, portanto, também deve ser
abordada em uma pesquisa antropologica tendo a crianga como um ator social importante e

relevante” (Cohn, 2005, p. 41). Muito se discuti sobre a crianga e a infancia, analisar os campos
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do conhecimento e dialogar com as criangas para pesquisar € compreender sua visao de mundo

e seu papel de produtora de cultura é fundamental para o processo educacional,

Desse modo, analises do que as criangas fazem e pensam que estdo fazendo, do sentido
que elaboram sobre a escola, das atividades que nela desenvolvem, das relagdes que
estabelecem com os colegas, professores e outros profissionais do ensino ¢ da
aprendizagem podem ser muito enriquecedora para que possamos compreender a
escola e sua pedagogia (Cohn, 2005, p. 42).

Os contos de fadas trazem em seu repertorio historias com representagdes de relagdes
sociais, religiosas e mostra muito os papéis bem representado de todos os personagens
existentes no seu enredo, cada personagem tem sua fun¢do, a narrativa tem inicio, meio e fim,
bem sistematizado e organizado, nesse género literario podemos encontrar “ligdes de moral”,
“ensinamentos”, relacdo de amor e 6dio, tudo bem articulado para te levar ao mundo da
imaginacdo, as historias comegam com a frase “era uma vez...” e termina com “e foram felizes
para sempre...” no processo em que a historia se desenrola encontramos vildes, magia, trai¢oes,
mentiras e verdades, leva a momentos que vao do desejo de vinganca a realizacdo do sonho,
quando o vildo se d4 mal, ¢ com essa magia do licito e ilicito que o conto de fadas prendem a

atenc¢ao de adultos e criangas.

Do mesmo modo existe uma diversidade de experiéncias culturais e de aprendizado e
podemos destacar o género literario representado pelo conto de fadas que trazem experiéncias
de encantamento, “a infincia ¢ tomada por perspectivas de outras temporalidades ndo se
esgotando na experiéncia vivida, mas ressignificada na vida adulta por meio da rememorizagao”

(Kramer, 1998, p. 35).

A abordagem que nos leva a reflexdo ¢ sobre a educacao e nela o paradigma do ensino,
mas porque o ensinar se torna uma questao tao pesquisada? O fato € o desejo de se ensinar mais
e melhor, para Alves (2000, p. 26) “nossas escolas tém se dedicado a ensinar o conhecimento
cientifico, e todos os esfor¢os tém sido feitos para que isso acontega de forma competente. Isso
¢ muito bom. A ciéncia ¢ um meio indispensavel para que os sonhos sejam realizados”. A forma
tradicional do ensino foi sendo questionada e o paradigma da educagdo foi entrando na crise

das mudangas de conceitos e dos procedimentos no campo do saber.

Pensar a educacdo a partir de uma perspectiva critica ¢ um desafio constante,
especialmente quando se busca compreender o papel da crianga e da literatura infantil na

formacdo cultural. Segundo Cohn (2005, p. 20), “rever a sociedade implica rever também o
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papel do individuo dentro dela”. Assim, refletir sobre as questdes educacionais significa
repensar o contexto social, economico e politico que estrutura as praticas pedagdgicas e,

sobretudo, as formas de representag¢do da infancia.

Dessa forma, Cohn (2005, p. 37) destaca que “ha uma diversidade de experiéncias
culturais de ensino e de aprendizagem”. No contexto amazonico, em especial no Amapa, essa
diversidade se expressa nas multiplas vivéncias das criancas, que aprendem a partir de suas
realidades locais, de suas relacdes com a natureza e das praticas culturais de suas comunidades.
Diante disso, ¢ necessario questionar: o que as crian¢as devem aprender? Ou melhor, o que
podemos e devemos ensinar as nossas criangas? A busca por metodologias que valorizem as
experiéncias culturais regionais € rompam com o ensino tradicional ¢ essencial. Afinal,
“espacos especializados de aprendizagem podem ser encontrados ao redor do mundo,
transmitindo conhecimentos os mais diversos, em modalidades as mais diversas” (Cohn, 2005,

p. 37). E como afirma Alves (2000, p. 23), “o essencial, na vida de um pais, € a educacao”.

Repensar o ensino ¢, portanto, promover uma educagdo que valorize a identidade da
crianca amazonica amapaense, reconhecendo-a como sujeito histérico e socialmente ativo.
Desenvolver o senso critico, a autonomia e o protagonismo infantil implicam compreender que
“a crianga e a infancia tém sido foco de andlise de varios campos do conhecimento” (Cohn,
2005, p. 41). Nesse sentido, a escola tem papel fundamental ao promover praticas pedagdgicas
que representem a crianga como participante ativa da cultura, € ndo como mera receptora do
saber adulto. “A escola, portanto, também deve ser abordada, (...) tendo a crianca como ator

social importante e relevante” (Cohn, 2005, p. 41).

A literatura infantil tem fun¢do essencial nesse processo. Ao longo da historia, a crianga
foi muitas vezes retratada por meio de estereotipos culturais que nao condizem com sua
realidade social, sobretudo quando se trata das criancas da Amazodnia, frequentemente
invisibilizadas nas narrativas literarias tradicionais. Tais representagdes limitam a compreensao
da infancia, reduzindo-a a modelos universais que desconsideram a pluralidade cultural
brasileira. Para Cohn (2005, p. 27), “a crianca atuante ¢ aquela que tem um papel ativo na
constituicdo das relagdes sociais em que se engaja”, o que reforga a importancia de reconhecer
as criangas amazonicas como produtoras de cultura e de sentidos. Como destaca Zilberman

(1985):

Se a imagem da crianga € contraditdria, € precisamente porque o adulto e a
sociedade nela projetam, ao mesmo tempo, suas aspiragdes e repulsas. A
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imagem da crianga &, assim, o reflexo do que o adulto e a sociedade pensam
de si mesmos. Mas este reflexo nédo € ilusdo; tende, ao contrario, a tornar-se

realidade (Zilberman,1985 p. 18).

Essa reflexdo € essencial para compreender que a forma como a crianga ¢ representada
nas obras literarias influencia diretamente a forma como ela € percebida e tratada na sociedade.
Ao reconhecer a crianga amazoOnica amapaense como sujeito cultural e produtor de saberes,
abre-se espaco para uma literatura infantil mais plural, que dialogue com sua realidade, valorize

seus modos de vida e amplie as possibilidades de expressao e aprendizagem.

Assim, Zilberman (1985, p. 20) aponta que a literatura infantil age como potente
mecanismo pedagogico para reforcar as normas em vigor. “Transmitindo, geralmente, um
ensinamento conforme a visdo adulta de mundo, ela se compromete com padrdes que estdo em
desacordo com os interesses do jovem”. Esse cardter normativo € especialmente visivel nos
contos de fadas: suas ligdes de conduta moral, nutridas desde a infancia, escapam do terreno

puramente imaginario e acabam por moldar expectativas e comportamentos na vida real.

A literatura infantil tem ocupado um papel significativo no processo educativo, sendo
muitas vezes associada ao entretenimento e a fantasia, especialmente quando se trata dos contos
de fadas. Considerando o romantismo, o mundo do fabuloso e da magia, ¢ necessario refletir
se, dentro desse contexto, os contos tém sido trabalhados de forma critica e reflexiva, levando
em conta as simbologias, os estereotipos culturais e os valores morais que sao transmitidos de

forma sutil as criangas.

Sob essa dtica, a literatura infantil carrega consigo o papel de expor o mundo a crianca
a partir da visao do adulto. Assim, as criang¢as acabam assumindo o papel de espelho do ideal
que o adulto espera que elas sejam. Para Candido (1995, p. 245), “toda obra literaria ¢
inicialmente uma espécie de objeto, de objeto construido; e é grande o poder humanizador desta
construcdo”. Isso significa que a literatura ndo apenas diverte, mas também forma e transforma
o leitor, humanizando-o por meio das experiéncias simbodlicas que proporciona. A literatura,
enquanto manifestacdo cultural, reflete e reproduz imaginarios, sensibilidades e valores de uma

sociedade. Lajolo (2008) afirma que:
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E a literatura, como linguagem e como instituicio, que se confiam os diferentes
imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores € comportamentos através dos quais
uma sociedade expressa e discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas
utopias. Por isso a literatura é importante no curriculo escolar: o cidaddo, para exercer,
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se
nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que nunca va escrever um livro: mas
porque precisa ler muitos (Lajolo, 2008 p. 106).

Desse modo, o incentivo a leitura e a forma como a escola trabalha a literatura sdo
fundamentais para que o desenvolvimento das criangas ultrapasse o simples exercicio da
cidadania, alcancando a formacao critica e a transformagdo da realidade. Conforme Frantz
(2001, p. 16), “a literatura infantil ¢ também ludismo, ¢ fantasia, ¢ questionamento, e dessa
forma consegue ajudar a encontrar respostas para as inumeras indaga¢des do mundo infantil,
enriquecendo no leitor a capacidade de percepgio das coisas”. E importante compreender que
o livro infantil, embora destinado a crian¢a, € uma criacao e intencao do adulto. Meireles (1984)

ressalta que:

O livro infantil, se bem que dirigido a crianga, ¢ de invengdo ¢ intengdo do
adulto. Transmite os pontos de vista que este considera mais uteis a formagdo
de seus leitores. E transmite-os na linguagem e no estilo que adulto igualmente
cré adequados a compreensdo ¢ ao gosto do seu publico (Meireles, 1984, p.

29).

Essa constatagdo reforga a importancia da mediacdo docente no processo de leitura. O
professor precisa conduzir a crianga a reflexdo, promovendo o desenvolvimento do senso
critico, de modo que o contetido literario ndo seja absorvido de maneira passiva, mas
interpretado e analisado. A literatura, portanto, deve ser tratada como instrumento de formagao

estética e social, e ndo apenas como veiculo de moralizagao.

Nesse sentido, os contos de fadas, género amplamente difundido no universo infantil,
representam um importante objeto de estudo. Suas narrativas, de origem europeia, estdo
carregadas de simbologias e representagdes culturais que moldaram, ao longo do tempo, visdes
idealizadas de comportamento e de papéis sociais. Contudo, esses contos podem e devem ser
trabalhados de modo critico, servindo como ferramenta de reflexdo sobre as relacdes sociais e
sobre as construgdes simbolicas que influenciam a formacao infantil. Como afirma Meireles

(1984, p. 32), “a literatura ndo ¢, como tantos supdem, um passatempo. E uma nutricdo”.



97

Assim, torna-se necessario “‘nutrir” nossas criangas nao apenas com historias
encantadas, mas com leituras que estimulem o pensamento, a andlise e a compreensdao do

mundo em sua diversidade. Para Lajolo (2008):

O leitor e texto precisam participar de uma mesma esfera de cultura. O que estou
chamando de esfera de cultura inclui a lingua e privilegia os varios usos daquela
lingua que, no correr do tempo, foram constituindo a tradi¢ao literaria da
comunidade (a qual o leitor pertence) falante daquela lingua (na qual o poema foi
escrito) (Lajolo, 2008 p. 45).

Esse dialogo entre texto e leitor € essencial para que a crianga possa reconhecer-se nas
narrativas € ampliar sua compreensao de mundo. Entretanto, nas praticas escolares, a leitura
ainda ¢ frequentemente trabalhada apenas como requisito para o exercicio da cidadania ou como
técnica de decodificagdo textual. Os contos de fadas, por sua vez, continuam sendo usados como
instrumentos para o ensino de valores morais universais, que nem sempre correspondem a
realidade cultural das criangas brasileiras. Abramovich (1997, p. 143) observa que, ao utilizar
material literdrio de qualidade, “a crianga ¢ capaz de pensar criticamente e reformular seu
pensamento”, destacando a importancia da literatura como meio de desenvolvimento do

potencial critico do leitor infantil.

No entanto, desenvolver esse potencial critico exige um olhar atento a distancia entre os
contos tradicionais e a realidade cultural das criangas, especialmente daquelas que vivem em
contextos socioculturais especificos, como as criangas da Amazonia amapaense. O desafio esta
em articular o encanto e o imaginario dos contos com a valorizagdo das experiéncias culturais
locais. Magnani (2001, p. 63) aponta que “se propomos ao aluno que ele deve ler apenas o que
gosta, ndo podemos nos esquecer de que esse gosto ndo ¢ tao natural assim. Pelo contrério, ¢
profundamente marcado pelas condi¢des sociais e culturais de acesso aos codigos de leitura e

escrita”.

O fascinio causado pelos contos de fadas ¢ inegavel, pois eles tocam o imaginario
infantil e despertam emogdes profundas. Contudo, € necessario compreender a leitura nao
apenas como decodificacdo, mas como pratica social e transformadora. Magnani (2001) reforga

que:

A leitura ¢ a chave do saber, e com isso, recai sobre ela, o peso de responsabilidade
da aprendizagem e, consequentemente, incide sobre a literatura, o papel de agente
instrumentalizador da transformagao social. Peso este, creditado pela falsa crenga que
os livros, por si so, resolvem o problema do analfabetismo, repeténcia e evasdo escolar
(Magnani, 2001 p. 38).
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Dessa forma, cabe a escola, e especialmente ao professor, o papel de mediador da
literatura infantil, estimulando a leitura reflexiva e contextualizada. Mesmo quando se trata de
contos que expressam ideologias distantes da realidade brasileira, o docente deve promover o
didlogo e a andlise critica dos textos, ajudando as criangas a compreenderem os valores e

simbolismos neles presentes. Rousseau (2004) observa que:

Nada ¢ tdo vdo nem tdo mal-entendido quanto a moral pela qual se termina a maior
parte das fabulas. Como se essa moral ndo fosse ou ndo devesse ser compreendida na
propria fabula, de modo que a tornasse sensivel ao leitor! (...) O talento de instruir é
fazer com que o discipulo encontre prazer na instru¢do (Rousseau, 2004, p. 345)

Portanto, ensinar literatura ¢ um ato que vai além de transmitir valores ou incentivar o
gosto pela leitura. E formar leitores criticos, conscientes de sua cultura e capazes de interpretar
o mundo a partir das multiplas vozes que compdem a sociedade. Ao reconhecer o potencial
simbdlico e cultural da literatura infantil, especialmente em contextos como o da Amazdnia
amapaense, a escola contribui para a valorizagdo da identidade local e para a constru¢do de uma

educagdo mais significativa e humanizadora.

Diante da rica diversidade cultural brasileira, os contos de fadas continuam sendo
veiculados de forma idealizada, transmitindo modelos romanticos que moldam
comportamentos e reforcam paradigmas excludentes. Essas narrativas reproduzem estereotipos
— como a submissdo feminina ou a ideia de ascensao social exclusivamente via casamento —
e cristalizam a nogao de familia heteronormativa. Ao mesmo tempo, impdem padroes de beleza
e expectativas étnicas restritivas. Sao inumeros os simbolos que direcionam as criancas a se

conformarem a um unico ideal social.

A literatura infantil exerce um papel decisivo na formagdo emocional, social e cultural
das criancgas. Por essa razdo, ¢ fundamental que o trabalho pedagdgico com os contos de fadas
seja conduzido com cuidado e intencionalidade, considerando o impacto simbdlico e afetivo

que essas narrativas exercem sobre o imaginario infantil. Meireles (1984) adverte que;
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“A natureza ¢ intensidade dessas emocdes podem repercutir na vida do
pequeno leitor de maneira definitiva. Nao apenas ele se lembrara, até a morte,
desse primeiro encantamento, [...] muitas vezes, a repercussao tem resultados
praticos: vocagdes que surgem, rumos de vida, determinagdes futuras”

(Meireles, 1984, p. 128).

Essa afirmacdo refor¢ga que o contato com a literatura infantil pode influenciar
profundamente a constitui¢ao da subjetividade e das escolhas futuras das criangas. Contudo,
esse mesmo encantamento pode gerar frustragdes quando as expectativas criadas pelas historias
nao se concretizam na realidade, o que exige da escola e do professor uma mediagdo critica e

sensivel.

Ao ingressarem no espago escolar, as criangas trazem consigo experiéncias literarias
prévias, construidas nas relagdes familiares e afetivas. Muitas vezes, o primeiro contato com o0s
contos de fadas ocorre no ambiente doméstico, mediado por um adulto. Lahire (2004, p. 20)
explica que “quando a crianga conhece, ainda que oralmente, historias escritas lidas por seus
pais, ela capitaliza, na relagao afetiva com seus pais, estruturas textuais que podera reinvestir
em suas leituras ou nos atos de produgdo escrita”. Assim, o livro e o afeto se entrelagam, ¢ a
literatura passa a representar, para a crianca, ndo apenas um instrumento de aprendizagem, mas

também um meio de vinculo emocional e simbolico.

Dentro dessa perspectiva, os contos de fadas tornam-se espagos de projecao de desejos,
medos e conflitos. A crianca se identifica com os personagens e, muitas vezes, absorve modelos
e padrdes culturais presentes nas narrativas, especialmente aqueles associados as representagdes
estéticas e comportamentais. Arroyo (1990, p. 25) lembra que “a natureza da literatura infantil,
0 seu peso especifico, ¢ sempre o mesmo e invariavel. Mudam as formas, o revestimento, o
veiculo de comunicacdo que ¢ a linguagem”. Ou seja, ainda que os contos se adaptem ao longo
do tempo, seu poder simbolico permanece, influenciando a maneira como as criangas percebem

a si mesmas e o mundo que as cerca.

Esse poder de encantamento atravessa geracdes e se reflete nas expressoes cotidianas
dos adultos, que retomam frases e arquétipos dos contos de fadas, como “dia de princesa”, “a
espera do principe encantado” ou “em busca do final feliz”. Isso demonstra como o imaginario
construido na infincia permanece vivo e atua na formagdo de valores e percepcdes de vida.
Entretanto, ndo se trata de negar a importancia do imagindrio, mas de compreendé-lo de forma

critica. Estimular a fantasia ¢ fundamental para o desenvolvimento da crianga, mas o uso da
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literatura como instrumento de moralizagdo ou padronizagdo de comportamentos deve ser
repensado. Oliveira (2005, p. 125) ressalta que “importa que o livro infantil ndo se limite € nem

se determine, mas que sempre extrapole e convide a fruigdo”.

Portanto, a leitura literaria deve ser um espago de liberdade e descoberta, no qual a
crianga possa criar, interpretar ¢ dialogar com diferentes visdes de mundo. Nessa perspectiva,
o papel da escola ¢ essencial: formar leitores criticos capazes de compreender que a literatura
vai além do simples entretenimento, sendo uma forma de didlogo entre o texto, o leitor e o
contexto social. Cosson (2007, p. 27) afirma que “ler implica troca de sentidos ndo so entre o
escritor e leitor, mas também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos
sdo resultados de compartilhamentos de visoes do mundo entre os homens no tempo e no

espago”.

Conclui-se, assim, que o trabalho com os contos de fadas na educagdo infantil e nos
primeiros anos do ensino fundamental deve ultrapassar a leitura passiva e a reproducao de
modelos idealizados. A literatura precisa ser mediada de forma reflexiva, de modo que a crianga
compreenda os significados simbolicos e culturais das historias e desenvolva a capacidade de
pensar criticamente sobre eles. Ao promover a leitura literaria como pratica de fruicao, dialogo
e construcdo de sentidos, a escola contribui para a formagao de sujeitos autbnomos, sensiveis €

conscientes de seu papel na sociedade.

No contexto amazonico, especialmente no Amapa, essa reflexdo ganha ainda mais
relevancia. As criangas amapaenses carregam consigo uma rica bagagem cultural, marcada pela
oralidade, pela relacdo com a natureza e pela diversidade de expressdes artisticas e simbolicas
da regido. Trabalhar a literatura infantil nesse cendrio significa reconhecer e valorizar essas
experiéncias, ampliando o repertorio cultural sem apagar as identidades locais. O desafio esta
em integrar os contos de fadas, com todo o seu universo simbolico universal, as narrativas e
tradicOes amazonicas, para que as criangas possam se ver representadas, compreender sua
realidade e construir um olhar critico e plural sobre 0 mundo. Assim, a literatura torna-se nao
apenas um espaco de encantamento, mas também de reconhecimento, pertencimento e

valorizagao da infancia amazonica amapaense.
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6 A REPRESENTACAO SOCIAL E OS CONTOS DE FADAS: ESTUDO DAS
PRATICAS PEDAGOGICAS ESCOLARES COM AS CRIANCAS NAAMAZONIA
AMAPAENSE

A educagdo na Amazodnia ¢ desafiadora, € necessario enxergarmos a sua diversidade e
seus diferentes sujeitos. Deste modo, devemos pensar que a educagdo da crianga amazdnica
deve considerar o jeito de ser, de pensar e de sentir essa diversidade cultural. Destacamos que
0 Amap4 é um Estado brasileiro'? situado ao norte do pais, tem sua formagcio recente em relagio
aos demais Estados do Brasil, pois antes era territorio do Para, mas com a Constituigdo Federal

de 1988, adquiriu o status de Estado.

Sua origem identitaria estd vinculada aos povos originarios Maraca e Cunani, “entre
2.000 e 1.000 anos atras comegaram a predominar povos de cultura baseada na agricultura e na
ceramica” (SEBRAE, 2006, p. 14). Foram esses os povos que habitaram as regides de mata do
Amapd, esses povos originarios, deixaram vestigios de uma cultura riquissima, tanto dos seus

artesanatos, pinturas, quanto das relagdes sociais e religiosas.

Embora o Amapa por sua condi¢ao geografica fique praticamente isolado do resto do
pais, pois o acesso ao Estado so € possivel via aérea ou fluvial, o que o torna praticamente uma
ilha cercada por rios, assim como em todo territorio brasileiro, a cultura e o folclore sdo
predominantes nessa regido ao norte. Dentro desse cendrio surgem os saberes locais, as
brincadeiras, musicas, dancgas, lendas, etc.. Assim, a cultura e a infancia sao marcadas por rios,
florestas e asfalto. A Amazodnia ¢ um territério de muitas Amazdnias, como advoga Gongalves

(2012),

Ha a Amazonia de varzea e a de terra firme. H4 a Amazonia de rios de aguas claras e
a de rio de aguas escuras. H4 a Amazonia dos terrenos movimentados e serranos como
o Tumucumaque e o do Parima, ao norte, e a da serra dos Carajas, no Para, e ha a
Amazodnia das planicies litordneas do Para e do Amapa. Ha a Amazonia dos cerrados,
a Amazodnia dos manguezais e a Amazonia das florestas (Gongalves, 2012, p. 09).

Dentro dessa imensiddao que ¢ a regido Norte, podemos encontrar varias Amazonias, e

nelas uma variedade cultural de saberes. Neste panorama temos as varias criangas e infancias,

120 Territorio Federal do Amapé foi criado em 1943 pelo Decreto-Lei n° 5.812, permanecendo sob administragdo
federal, sem autonomia politica plena. Em 1988, com a promulgagdo da nova Constitui¢do Federal, Amapa deixou
de ser territorio para tornar-se Estado, adquirindo autonomia politica e institucional, com direito a eleger seus
representantes executive e legislative, criar sua Assembleia Legislativa e exercer os poderes que os estados
possuem (Silva, 2017, p. 379).
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estas compdem a historia, fazendo parte dessa construgdo cultural com seus saberes, “(...) as
criangas produzem culturas infantis, construidas por suas interagdes e praticas sociais. A cultura
¢ construida de elementos culturais quase exclusivos dos imaturos e caracterizados por sua
natureza ludica atual” (Fernandes, 2004, p. 246). Logo, podemos entender que as varias
identidades vao se constituindo com a intera¢do entre outras criangas ¢ com os adultos que
fazem parte do seu convivio. “A infancia faz parte da sociedade” (Corsaro, 1997, p.5). Essa
diversidade da Amazonica e as varias criancas que compdem a regido norte do Brasil estdo
distribuidas entre o asfalto, a floresta, o rio, o campo, as comunidades indigenas e dos

quilombos, diante disso podemos contar com muitos saberes e diversas culturas.

As criancas amazoOnicas vivem suas brincadeiras e descobertas imersas em lendas que
carregam o espirito da floresta. Historias como a da Cobra Grande (ou Cobra Sofia), do Boto-
cor-de-rosa, de lara a mae d’agua, além das travessuras do Saci-Pereré e dos encantos da
Matinta Pereira, faz parte do repertorio cultural. Esses mitos, heranga dos povos originarios,
nao so alimentam o imaginario infantil, como também refor¢am o respeito pela mata e pelos
seres que nela habitam o Curupira, guardido das matas, ou a sucuri, personificagcao da Cobra

Grande, tornam-se simbolos vivos de protecdo ao ecossistema.

Ao brincar a beira dos rios e entre as arvores, as criangas aprendem, quase sem perceber,
até onde podem aventurar-se € como honrar o equilibrio da natureza. Assim, crencas e valores
amazonicos se entrelagcam ao cotidiano, deixando marcas profundas na formacao de sua

identidade e moldando, desde cedo, atitudes de cuidado com o meio ambiente.

Os saberes culturais da crianca ¢ a tradugao da sua historia e da sua voz, esse mundo de
significados e de simbologia representa toda diversidade que envolve os saberes amazdnicos,
“as criangas tém a capacidade de dizer do seu lugar de uma maneira simples, concreta e sensivel,
dando-nos a possibilidade de problematiza-las para que nao fiquem no sensus communis como
criancas “in-fans” - sem voz” (Andrade; Pacheco, 2016, p. 111). Construtora de cultura, ela
reinventa, transforma e edifica. A partir dos seus sonhos, d4 forma a mundos imaginarios ou
composi¢des criativas que se entrelacam com a realidade. No ato de brincar, tece narrativas
onde elementos do cotidiano se misturam ao “faz de conta” da imaginacgdo, criando pontes entre

o vivido e o inventado.

As criangas da regido Norte que fazem parte dessa diversidade cultural tdo plural e ao
mesmo tempo tdo singular, onde cada crianga carrega consigo suas particularidades nas

experiéncias e vivéncias com seu grupo social, dentre a crianga urbana, rural, indigena,
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quilombola, ribeirinha e a do campo, todas elas tém em comum o fato de serem criangas, terem
infancia e gostarem de brincar de ouvir e de contar histdrias, Alves (2007) afirma que as

criangas da Amazonia,

Vivem em um meio social carregado de significagdes, ideologias, historia ¢ uma
cultura muito singular como a da Amazonia. Cercada de narradores que transmitem
toda a poética da Amazonia, ouvindo historias desde o nascimento, t€ém um repertorio
narrativo carregado de elementos tipicos do imaginario mitopoético do amazodnida
(Alves, 2007, p. 140).

E o saber cheio de cultura e originalidade que ao mesmo tempo interage com a
pluralidade de outros saberes, a troca, que acontece entre as relagdes culturais e sociais, essa
troca das experiéncias, a troca do conhecimento que passa de geracao a geragao se perpetuando
e ao mesmo tempo se modificando, seguindo as mudancgas socioecondmica. A crianga que joga
bola, brinca no rio, conta histérias ¢ a mesma que utiliza computadores e celulares, que joga
jogos eletronicos, € que empina pipa nas férias, “mas elas estabelecem relagdes definidas,
seguindo seu contexto de origem, interagindo com uma pluralidade de linguagens, fazendo uso

das relacdes sociais e culturais” (Alves, 2007, p. 140).

Em meio a toda essa diversidade, essa crianga aprende outras linguagens e outras
simbologias, na escola a crianga da Amazdénia amapaense aprende outros saberes que irdo
compor o seu repertério de conhecimento, experienciam outras leituras e conhecem outras
culturas, que irdo influenciar na sua leitura de mundo. Para entendermos essas influéncias
outras, precisamos situar as criancas da regido norte do pais, que convivem com as lendas e
mitos, mas também conhecem contos e fabulas, um ponto importante ¢ o género literario dos

contos de fadas, pois faz parte do curriculo escolar, assim como os mitos, lendas e fabulas.

As préticas pedagogicas apresentam esse género literario enfatizando pontos como a sua
constituicdo na escrita, se discute sua classificagdo como género textual, ¢ ensinado as
caracteristicas sem a preocupacao de analisar as entrelinhas das narrativas, quais as ideologias
que o texto apresenta, quais condi¢des os textos foram escritos, como os aspectos da sociedade
se apresentam nas entrelinhas dos contos de fadas e principalmente o lugar que cada

personagem € colocado, em especial o papel da mulher.

Nesse ponto de vista, a diversidade, seja ela étnica ou cultural, se manifesta
principalmente através das relacdes sociais dialdgicas, “de trocas, de convivéncia, de
reconhecimento do outro, que se constroem e reinventam nas relagdes cotidianas™ (Coelho,

2021, p.84). Muitas vezes, essa diversidade passa despercebida no dia a dia das salas de aula,
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pois € algo comum para quem faz parte daquele ambiente, e ¢ nesse ambiente cultural e de troca
de ideias, que as criangas precisam ser ativas. Brincar, correr, pular, ouvir histdrias e contar
historias também. Além disso, elas conversam entre si, criam e reinventam suas maneiras de se

expressar € estar nesse espago.

A partir das singularidades das multiplas infancias amazonicas, propde-se investigar a
representacdo social dessas criangas em um contexto marcado pela diversidade cultural. O
estudo busca compreender quem sdo essas infancias, como interpretam as relagdes sociais
presentes nas narrativas dos contos de fadas e de que forma essas historias influenciam suas
percepgdes e atribuicdes de significado. Para isso, foi essencial observar e dialogar com a
professora, cuja pratica pedagogica oferece pistas sobre os fatores que influenciam diferentes
formas de pensar e agir entre os géneros. A pesquisa também analisa se tais praticas tém
colaborado para a construcdo ou desconstrucdo de paradigmas relacionados a esteredtipos

culturais, promovendo uma educagdo mais equitativa e respeitosa das diferencas.

6.1 Praticas pedagogicas escolares com criangas em relacdo aos esteredtipos culturais:

Observagao e vozes da professora

As praticas educacionais vém sofrendo modificagdes ao longo dos anos, tais mudancas
resultam em diversas teorias das praticas escolares, o debate acerca da pratica tradicionalista
ganhou destaque por entenderem que nao resulta em desenvolver um sujeito social pensante,
com capacidade de mudar a sua realidade, assim como mudar o mundo que o cerca. Oliveira
(2005) advoga que, ¢ importante que o livro infantil contribua com a flui¢do do pensamento,
desenvolver o habito da leitura é fundamental, mas esse estimulo ao habito de ler precisa ter o
desenvolvimento do senso critico, “o ensino de literatura deve contribuir para formar leitores
criticos, capazes de perceber as relagdes entre o texto e a sociedade em que vivem” (Perrone-
Moisés, 2006, p. 21). Assim, o trabalho pedagogico necessita de um entendimento sobre cada
leitura realizada, bem como o estudo do processo historico de cada género literario trabalhado
em sala de aula.

Entre a disputa no campo da docéncia e do curriculo, se faz necessario a formagao de
professores para autoria docente, para isso € importante que o professor repense suas rotinas
escolares, mesmo que o comprometimento em seguir o curriculo dificulte esse processo autoral,

“[...] no sentido de construir sua autonomia, a cooperagao € a atuagao critica e criativa” (Kramer,
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2003, p. 37). E preciso refletir sobre as institui¢des formativas, se afastar da visdo conservadora,
neoliberal da educagdo que sdo tdo presentes nos documentos oficiais como diretrizes,
curriculo, etc. que norteia o pensar e o fazer educativo na Amazonia. E construir uma realidade

educacional escolar que ainda ndo se tem, mas se almeja.

Para isso, ¢ fundamental uma formacdo que, nas palavras de Arroyo (2011, p. 191),
apresente “uma organizagdo € uma estrutura especificas que respeitem e nao violem o processo
de formacdo, socializagdo e pleno desenvolvimento das aprendizagens proprias do tempo
humano, social, cultural e identitario da infancia”. Isso implica praticas pedagdgicas capazes
de romper com o tradicionalismo e incorporar a diversidade amazonica, indo além das rotineiras
atividades de leitura e interpretacao centrais as aulas de lingua portuguesa e oferecidas pela rede

de ensino.

Entre praticas pedagogicas e o que se exige o curriculo escolar o professor se torna alvo
de criticas, entre cumprir o curriculo e tentar inovar, trazendo praticas que quebre a rotina
desejada, acaba impossibilitando o desejo de mudangas, as dificuldades criadas muitas vezes
pelo proprio professor, ¢ compreensivo o argumento pelo acumulo de trabalho e salas lotadas,
em meédia de 25 a 35 alunos ou mais. As aulas por sua vez seguem nos moldes tradicionais
como fora registrado por meio da observagao participante em sala de aula, divergindo com a
fala da professora na entrevista que diz: “trabalho de forma ludica e dramatizada...”. Nao ¢ o
papel de julgarmos as praticas pedagogicas, mas de sinalizar que embora na formacao, se
trabalhe atualmente colocando a crianca como protagonista do processo da aprendizagem,
existe uma enorme divergéncia entre a realidade e a pratica, essa nos mostrou uma outra

realidade.

Coletamos dados por meio de entrevista semiestruturada com a professora Cristiane
Gomes dos Santos e por observagdo de sua pratica pedagodgica. Entramos em campo,
inicialmente com a observagdo que possibilitou-nos descrever o espaco fisico da escola (Ver
quadro 04 na se¢do de metodologia), bem como a sala de aula, nela podemos constatar a
existéncia de calendario na parede, cartazes com as palavras magicas, quadro de valor de lugar,
o abecedario, poster de comemoragdo do dia das mulheres com o tema: mulheres que fizeram
histéria, alguns produzidos pelos alunos, e outros produzidos pela professora em material
impresso, dentre esses poster afixados na parede da sala, observamos um trabalho feito em

dobraduras sobre o conto de fadas “Chapeuzinho vermelho”.
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Antes de iniciar a aula a professora faz a predi¢do, inicia sempre com contextualizagao,
buscando a interacdo dos alunos, eles sdo bem solicitos no que diz respeito a participagdo no
didlogo. Na turma existem 02(dois) alunos especiais com TEA, um menino ¢ uma menina, o
menino tem acompanhamento em sala de aula e a menina acompanha a aula sem a necessidade

de um acompanhante, pois ela tem mais autonomia e consegue desenvolver suas atividades.

Durante a observagao, notou-se que a professora inicia suas aulas de Lingua Portuguesa
com atividades de predi¢do. Ela utiliza o livro didatico da rede, Educa Macapa do 5° ano, que
traz fabulas e exercicios de interpretagcdo voltados a diversos géneros textuais, além de recorrer
a materiais impressos complementares. No inicio das aulas, a docente apresentou narrativas
classicas como Chapeuzinho Vermelho, A Princesa e o Sapo e Rapunzel, assim como a fabula

O Lobo e o Cordeiro, entre outras leituras.

Na predicao, a professora faz perguntas aos alunos, como: “vocés podem escrever seus
proprios contos de fadas” (registro da observagdo, 2025) e partindo dos questionamentos feitos
por ela, inicia sua aula, fazendo revisao da aula anterior, trabalhando géneros textuais, os contos
de fadas e as fabulas, explica sobre as caracteristicas de ambos, faz uma comparacao do conto
“Chapeuzinho vermelho” com a “Lenda do guarana”, pergunta para os alunos qual a diferenca
entre as lendas e os contos? E vai explicando que: “ambos trazem valores culturais”, explica
que: “as lendas se contam em toda regido do Brasil, assim como os contos” (registro da
observagao, 2025)? Segue questionando os alunos sobre: “quem ja sonhou em ser principe ou
princesa’? (registro da observagdo, 2025) A resposta dos meninos; negativa, disseram nao
desejar ser um principe, mas ser um super-heroi. Ja a resposta das meninas foi positiva, sonham
em ser princesas, bem como ter uma festa de 15 anos de princesa. Caracteristica marcante em
relacdo ao universo feminino. Isso levanta o questionamento sobre as praticas pedagogicas e a

questao de identidade e pertencimento cultural das meninas em especial.

Antes de adentrarmos na entrevista com a professora, ¢ importante voltarmos os olhares
para o livro didatico da rede, nosso foco ndo ¢ analisar o livro, mas julgamos ser importante
entendermos o material didatico trabalhado e distribuido na rede municipal de Macapa.
Podemos perceber que o livro didatico trabalhado no 5° ano do ensino fundamental, tem o foco
destinado ao alcance de pontuagdo exigida na avaliagdo externa SAEB, com isso a corrida dos
professores contra o tempo para preparar os alunos basicamente para realizagdo da avaliagdo
com desempenho satisfatorio que eleve o hanck / status positivo da rede municipal de Macapa.
Nesta perspectiva o processo educacional gera uma disputa por interesse de elevacdo de nota,

contribuindo com o prejuizo no desenvolvimento do senso critico (Ver quadro 13).



107

Quadro 13. Livro da rede Municipal de Macapa, Educa Macapa do 5° ano do ensino fundamental. Caderno 2.
Referente ao segundo bimestre/2025.

A capa traz a imagem do monumento que celebra a diversidade dos povos do Amapa, chamado de
povos do meio do mundo. a representagdo das etnias constituintes da identidade da Amazonia
amapaense, realizado por um grupo de artistas coordenado pelo artista plastico J. Marcio com a
colaboragdo da professora Dra. historiadora Piedade Videira.

A pagina 60 do livro, temos a fabula o lobo e o cordeiro, dentre outras que compdem o repertorio para
trabalhar géneros textuais. A atividade proposta vem com interpretagdo do texto, gramatica e
caracteristicas textuais, focada no preparar do aluno para as avaliagdes formativas externas, como
exemplo, o SAEB (sistema de avaliag@o da educagéo basica).

Varias paginas: Caderno Extra de LP.: 18, 63, Caderno Extra de MT.: 12, 13, 24, no caderno
relembrando de LP.: 40, 63, 91, 100 com atividades do livro da rede Municipal Educa Macapa, nelas
observa-se as imagens utilizadas como ferramenta de apoio as questdes propostas. enquanto a capa
passa a ideia de reforcar a identidade do povo amapaense, o contetido traz imagens de outra realidade,
elementos fora do cotidiano dos alunos, rei, rainhas, estereotipos reforcando a imagem masculina como
provedor, a beleza feminina representada por uma imagem feminina branca e loira, a bruxa na figura
de uma pessoa de nariz grande, fora do padrdo exigido socialmente, roupas com estilo europeu,
desenhos de criangas seguindo padrdes europeus, animais que ndo fazem parte da nossa
biodiversidade, enfim, folheando o livro ndo se encontra a identidade da Amazo6nia amapaense como
apresentado na capa.

sanssrsnrnnnneReany

Fonte: Dados da autora (2025).

Como observado nas paginas do livro, este apresenta poucas ilustragdes, mas das poucas
existentes, trazem a simbologia fora da realidade da Amazonia amapaense, torna-se
contraditorio o que a capa apresenta com o que existe de fato no conteudo. Na representacao da
figura da bruxa por exemplo, a questao pede para completar a frase substituindo as imagens
pelo nome, remete a bruxa a imagem de feiura e nariz grande, logo, sugere que pessoas de nariz
avantajado seriam feias? Ou bruxas? Imagem estereotipadas, quando apresenta a imagem do
masculino em frente a um notebook simbolicamente sua representacdo social, remete ao
provedor, temos imagens de rei e rainha, de animais como zebra, de cidades com muitos
prédios, por que nao utilizar as referéncias regionais? A rica biodiversidade bem como a

imagem da cidade amapaense?

Se a pretensdo ¢ reforcar a identidade, seria necessario que o livro didatico da rede
municipal fizesse jus a capa que apresenta, essa dicotomia entre o pretender e o fazer precisa
ser repensada, assim seguem na tentativa de quebrar o ensino tradicionalista que reforga padrdes
e propaga esteredtipos culturais digamos que “ndo intencional”, mas como reavivar ou despertar
o sentimento identitario de pertencimento enaltecendo culturas outras, tendo um riquissimo

acervo natural que podem ser apresentado as criangas da AmazOonia amapaense.
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Nao ¢ tarefa facil desconstruir ideologias internalizadas e normalizadas no cotidiano,
pois passam de forma sutil, desapercebida até pelos técnicos pedagdgicos que produzem
materiais didaticos e constroem curriculos engessados que praticamente limita o professor de
trabalhar outras praticas que ndo seja a orientada pelo sistema educacional. E importante
entender que “a literatura infantil ¢ antes de tudo literatura, € ndo apenas um instrumento
pedagbgico; sua funcdo ¢ despertar o imaginario e a sensibilidade da crianga” (Coelho, 2000,

p. 32). Mas € preciso ocasionar na crianga o despertar do senso critico do que se 1€.

Esse adendo ao livro didatico da rede foi necessario para que possamos compreender
todo o processo que envolve a pratica pedagogica que acaba contemplando questdes fora da
realidade das criangas da Amazonia amapaense influenciando na sua construcao identitaria de
pertencimento. “Ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua
propria producao ou construcao” (Freire, 1996, p. 25). Por isso € importante, que ao se trabalhar
com literatura infantil, e que o livro didatico traga possibilidades para a crianga construir cultura

e conhecimento.

Na entrevista com a professora (Ver quadro da entrevista — Apéndice VIII), percebemos
que a ela trata contos, fabulas, mitos e lendas sobretudo sob o viés da andlise textual e do
entretenimento, sem aprofundar sua dimensao historico-cultural. Segundo Coelho (2012), essas
narrativas deixaram de ser mero divertimento infantil e passaram a funcionar como auténticas
fontes de autoconhecimento e de compreensao do lugar do homem no mundo, servindo de
veiculo para a transmissdo intergeracional dos valores de um grupo social. Nesse sentido,
Kramer (2013, p. 59) alerta que “a infancia nao pode ser vista como um tempo natural, mas
como uma construg¢do historica e cultural que precisa ser problematizada”. Ao relegar os contos
ao entretenimento puro, fragmenta-se e oculta-se o rico conjunto de informagdes e significados

que suas entrelinhas comportam.

Com a analise da entrevista, podemos compreender o ponto de vista da professora,
usando como base a analise de conteudo de Bardin (2011) bem como a TRS de Moscovici
(2007) para assim, compreendermos como o conhecimento cientifico ou cultural circula, €

apropriado e ganha novos significados no senso comum.

Ao analisar a entrevista com a professora, ¢ possivel observar que suas falas expressam
representacdes sociais fortemente marcadas por valores culturais e simbodlicos que envolvem o
trabalho com os contos de fadas e a literatura infantil. Segundo Moscovici (2012, p. 27), as

representacdes sociais sdo como “uma modalidade de conhecimento particular tendo a fungao
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de elaboragcdo dos comportamentos e da comunicagdo entre individuos”. Nesse sentido, a
professora revela, por meio de seu discurso, o modo como a escola e o imaginario social

estruturam a compreensdo sobre o papel dos contos de fadas na formagao da crianca.

Logo no inicio, quando questionado sobre sua pratica ao trabalhar os contos, ela afirma:

Procuro fazer com que meus alunos tenham leituras e comportamentos de forma
divertida e ludica, porém com reflexées sobre o bem e 0 mal” (Entrevista- professora,
2025).

Percebe-se uma ancoragem, conforme define Moscovici (2012), na pratica pedagogica
da professora, sustentada por uma representagdo tradicional da literatura infantil como
instrumento moralizador. Segundo o autor, “as representacdes sociais constituem formas de
conhecimento socialmente elaboradas e partilhadas, que orientam condutas e comunicagdes no
cotidiano” (Moscovici, 2012, p. 42). Nesse sentido, a visdo da professora ancora-se em uma
concepcao cristalizada de literatura infantil, em que os contos de fadas sdo utilizados
prioritariamente para ensinar valores éticos e morais. A dicotomia “bem versus mal” reflete essa
estrutura simbdlica rigida, que reduz a complexidade cultural das narrativas a uma leitura
simplista e normativa. Essa oposi¢cdo, presente nos classicos literarios, reforca esteredtipos
culturais bindrios, como exemplo: o hero6i virtuoso e a vila cruel, a princesa indefesa e o
principe salvador, imagens que, ao serem internalizadas socialmente, passam a ser reproduzidas

no discurso pedagogico sem reflexao critica.

Quando perguntado sobre os contos de fadas que ela utiliza, a mesma responde:

Chapeuzinho vermelho, Rapunzel, Branca de neve, a princesa e o sapo, dentre outros
(Entrevista — professora, 2025).

Ao afirmar que utiliza com frequéncia contos como Chapeuzinho Vermelho, Rapunzel
e Branca de neve, a docente evidencia uma escolha ancorada em matrizes eurocéntricas, o que,
segundo Jodelet (1989, p. 36), “expressa 0 modo como as representacdes sociais se organizam
em torno de valores partilhados e legitimados culturalmente”. Nessa perspectiva, a literatura
eurocéntrica atua como referéncia simbodlica dominante, reforcando um padrao de moralidade
e beleza centrado na cultura ocidental. A auséncia de narrativas amazonicas, afro-brasileiras ou
indigenas no repertorio da professora evidencia um processo de silenciamento cultural, no qual
outras vozes e identidades sdo invisibilizadas. Esse fenomeno reproduz, no campo educativo, o

que Freire (1996, p. 32) denomina de “educa¢do bancaria”, isto €, uma pratica pedagogica que
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deposita contetidos prontos nos educandos, sem problematizar os contextos histéricos e

culturais que os sustentam.

Em contraposi¢do, uma abordagem dialdgica da literatura infantil poderia transformar
o espaco da leitura em um lugar de construgdo critica e de valorizagdo da diversidade cultural.
Para Freire (1996, p. 68), “educar ¢ um ato politico, e ler o mundo precede a leitura da palavra
o que implica reconhecer que cada texto traz consigo uma visdo de mundo e um conjunto de
valores”. Assim, a0 promover o questionamento sobre os papéis sociais e simbolicos presentes
nos contos de fadas, o professor pode contribuir para a formacao de leitores conscientes,

capazes de compreender a literatura como expressao cultural plural e ndo como doutrina moral.

Além disso, sob a otica sociologica de Corsaro (2011), ¢ preciso reconhecer que as
criancas nao sao meras receptoras de cultura, mas agentes ativos que interpretam, ressignificam
e reinventam os significados transmitidos pelos adultos. O autor ressalta que ‘“‘as criangas
participam criativamente da reproducao interpretativa da cultura” (Corsaro, 2011, p. 45), o que
reforga a importancia de oferecer a elas multiplas referéncias simbdlicas e culturais. Nesse
sentido, restringir o contato literario a contos classicos europeus limita a imaginagado infantil e

impede que as criangas se vejam representadas nos textos que leem.

Dessa forma, a anélise da pratica docente revela que a selecao de obras literarias, quando
nao mediada por uma reflexdo critica e intercultural, pode perpetuar visdes hegemonicas e
excludentes. E fundamental, portanto, repensar o uso da literatura infantil na escola ndo apenas
como meio de transmissdao de valores morais, mas como espaco de didlogo entre culturas, de

constru¢do da identidade e de reconhecimento do outro em sua pluralidade simbolica.

Em outro trecho, no momento do didlogo, a professora afirma:

“Sempre que lemos uma historia, conversamos sobre o que aprendemos e o que a
historia nos ensina”. (Entrevista — professora, 2025).

A afirmag¢do evidencia uma concep¢do pedagogica que transforma a leitura em um
veiculo de moralizagdo. Nesse sentido, a pratica da professora reflete o processo de objetivacao
descrito por Moscovici (2012, p. 33-50), no qual “conceitos abstratos, como “ensinar valores”,
se concretizam em praticas escolares cotidianas”. Ao privilegiar apenas a transmissao de valores
preestabelecidos, a leitura se distancia de seu potencial critico e se torna instrumento para

reforcar estereotipos culturais.
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Podemos beber da agua da visdo da Cohn (2010, p. 45-60), ela argumenta que “as
praticas pedagogicas pautadas em normas e valores dominantes contribuem para a naturalizagao
de representacdes sociais normativas”. No contexto da literatura infantil, essa naturalizagao se
manifesta na repeti¢do de esteredtipos de género, classe social, raga ou comportamento, que
moldam o que ¢ considerado “certo” ou “errado” na visdo hegemonica da sociedade. Assim, a
abordagem da professora, ao enxergar os contos como meras licdes de moral, acaba criando

imagens simplificadas e fixas do mundo, o que restringe as varias formas de interpreta-los.

Além disso, Caldas (2012, p. 78-95) “ressalta a importancia de se promover uma leitura
critica, capaz de confrontar os textos com multiplas experiéncias culturais e sociais”. Ao nao
problematizar os contetidos € ao ndo questionar os padrdes normativos presentes nas historias,
a pratica educativa reforca esteredtipos que podem reproduzir desigualdades e exclusdes
culturais. A escola, portanto, deixa de ser um espago de reflexao critica e se transforma em palco

para a reproducdo de normas sociais hegemonicas.

E sobre a educagao ter o papel de incentivo e desconstrugdo de esteredtipos, bem como
reconhecer a pluralidade cultural, Cabecinhas (2015, p. 112-130) reforca que “a educagao deve
incentivar a desconstrugdo de representagdes sociais estereotipadas, promovendo o
reconhecimento da pluralidade cultural e a valorizagdo das experiéncias individuais”. Nesse
sentido, a leitura deveria servir como instrumento de analise critica, permitindo que as criangas
interpretem os textos a partir de suas proprias vivéncias, questionando padrdes impostos e

ampliando sua percep¢ao de mundo.

Portanto, a fala da professora, embora bem-intencionada, evidencia a reproducao de
esteredtipos culturais e de representagdes sociais normativas. Para que a pratica pedagogica se
torne verdadeiramente formativa, ¢ fundamental repensar a abordagem da literatura infantil,
transformando a leitura em um espaco de multiplas interpretagdes, reflexao critica e valorizagao

da diversidade cultural dos alunos.

Quando questionada sobre as dificuldades para trabalhar com os contos de fadas, a
professora afirma:

“As dificuldades sdo mais voltadas ao contexto da realidade dos alunos, que muitas
vezes ndo se identificam com as historias”. (Entrevista — professora, 2025).

A afirmagdo da professora demonstra uma tensdo profunda entre o universo simbolico
europeu dos contos de fadas e a vivéncia cultural das criancas amazonicas do Amapa. Ao

reconhecer a falta de identificagdo dos estudantes com as narrativas trabalhadas, a docente
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demonstra certa sensibilidade quanto ao distanciamento entre conteudo e realidade, mas nao
propde estratégias pedagdgicas para superar essa lacuna. Essa auséncia de mediacdo critica
contribui para a manutencao de estereotipos culturais e de modelos educativos excludentes, que

refor¢am hierarquias simbdlicas e a invisibilidade das identidades locais.

Segundo Corsaro (2015, p. 72—88), “as criangas constroem sua compreensao do mundo
por meio da interagdo entre suas experiéncias individuais € os contextos sociais em que estao
inseridas”. Assim, quando o contetido escolar como os contos de fadas classicos europeus se
apresenta desvinculado da realidade cultural das criangcas amazonicas, instaura-se um
descompasso entre aprendizagem e vivéncia. Essa desconexdo simbolica ndo apenas dificulta
o envolvimento das criangas com o texto literario, como também pode reforcar a ideia de que
certas culturas sdo superiores, universais ou normativas, enquanto outras como as tradi¢des

amazonicas sao marginalizadas ou vistas como “exoticas”.

Assim, Cosson (2012, p. 54-70) complementa que “a escola, ao privilegiar repertorios
literarios eurocéntricos, reproduz representagdes culturais hegemonicas e naturaliza
estereotipos que silenciam as identidades locais”. No caso da Amazonia amapaense, 0 €nsino
da literatura infantil centrado em contos de fadas europeus nega o direito das criancas de se
reconhecerem em suas proprias experiéncias, paisagens, modos de vida e saberes tradicionais.
Tal pratica perpetua uma visao hierarquizada da cultura, em que o imaginario europeu ¢ tomado
como padrao de beleza, moralidade e civilizagdo, enquanto as narrativas amazonicas sao

relegadas a um plano secundario, periférico ou folclorico.

Nessa perspectiva, Cunha (2014, p. 101-118) enfatiza que “o papel da educagao deve
ser o de promover a valoriza¢ao da diversidade cultural e a problematizagao das representagoes
sociais cristalizadas no imaginario escolar”. Ao ndo integrar os contos € mitos amazdnicos
repletos de simbologias proprias, personagens da floresta e cosmovisdes locais, a pratica
docente desconsidera a experiéncia concreta das criangas e perde a oportunidade de reconstruir
significados identitarios e culturais que favorecam o pertencimento e a autoestima. A auséncia
de dialogo entre literatura e contexto amazonico evidencia a reproducdo de esteredtipos
culturais, pois mantém a hegemonia de uma cultura sobre as demais, tornando invisiveis as

multiplas infancias e expressoes da regido.

Dessa forma, a fala da professora revela uma contradi¢cdo entre o desejo de ensinar
literatura infantil e a perpetuagdo de praticas que reforcam distancias simbolicas e culturais.

Para romper com essa logica, € necessario repensar o ensino literario a partir de uma abordagem
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critica e contextualizada, incorporando as vozes, os mitos, as paisagens ¢ os modos de vida da
Amazonia amapaense. Tal movimento permitiria as criangas nao apenas reconhecerem-se como
sujeitos de cultura, mas também desconstruir estereotipos e hierarquias culturais historicamente
impostas, promovendo uma educacdo literaria verdadeiramente inclusiva, plural e

emancipadora.

Na declaragdo da professora ao ser questionada sobre a contacao de historia;

“Contar historias ¢ um momento de lazer, de reflexdo e de aprendizado”. (Entrevista
— professora, 2025).

Mostra uma representacdo social positiva sobre a contagdo de historias, mas que, ao
mesmo tempo, revela a permanéncia de esteredtipos culturais enraizados nas praticas
pedagogicas. Tal discurso ancora-se em uma visao funcionalista da literatura, que a reduz a um
instrumento de formacdo moral e de comportamento, desconsiderando seu papel como

expressao simbolica da cultura e identidade infantil.

De acordo com Abric (2002, p. 22), “as representacdes sociais sao sistemas organizados
de significagcdes que orientam condutas e justificam praticas cotidianas”. Quando o professor
compreende a contagdo de historias apenas como um momento de lazer e aprendizagem, ele
reproduz representacdes herdadas historicamente, nas quais a literatura infantil cumpre uma
funcdo moralizadora e normativa. Essa representacao favorece a reprodugdo de estereotipos
culturais, pois as narrativas escolhidas e a forma de conta-las muitas vezes reforcam modelos
hegemonicos de género, beleza e poder a princesa submissa e bela, o heroi corajoso e forte, o

pobre resignado e o rico virtuoso.

Nessa perspectiva, Aratijo (2002, p. 47) destaca que “os discursos literarios na infancia
contribuem para a formacdo do imaginario social das criangas, funcionando como espelhos
simbolicos nos quais elas aprendem o que ¢ ser homem ou mulher, bonito ou feio, bom ou
mau”. Na AmazOnia amapaense, por exemplo, essa reprodugcdo de esteredtipos pode se
acentuar, pois as narrativas tradicionais europeias, frequentemente utilizadas na escola, nao
dialogam com as matrizes culturais locais indigenas, afrodescendentes e ribeirinhas que
compdem a identidade das criangas da regido. Assim, a literatura escolarizada tende a silenciar

a diversidade cultural amazonica, reforcando um modelo de “infancia ideal” euro centrado.

Para Cademartori (2005, p. 56), “compreender a literatura apenas como meio de
transmitir valores morais ¢ reduzir sua complexidade estética e simbolica”. Ao reproduzir

estereotipos culturais de forma inconsciente, o professor priva a crianga de reconhecer-se nas
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historias e de construir uma leitura critica de mundo. A literatura deve ser espago de

questionamento e descoberta, e ndo de reprodugdo de modelos sociais preestabelecidos.

Na percepcao de Cohn (2005, p. 19) complementa ao afirmar que “a crianga é um sujeito
de cultura, dotado de capacidade interpretativa e criadora”. Dessa forma, quando a escola
restringe o contato da crianga com narrativas plurais especialmente aquelas que representam a
diversidade de corpos, etnias, saberes € modos de vida ela contribui para a manutengao de
estereotipos culturais excludentes, negando a infancia amazonica o direito de se reconhecer

como produtora de cultura e sentido.

Portanto, a fala analisada, embora revele uma visdo positiva da contacao de historias,
reflete uma pratica pedagogica sustentada por representacdes sociais cristalizadas, que reforcam
estereotipos culturais historicamente naturalizados. Superar tais estereotipos implica repensar a
literatura infantil como expressdao da diversidade cultural e como instrumento de valorizagdo
das identidades regionais e amazonicas, permitindo a crianga ler o mundo a partir de multiplas

vozes e perspectivas.

Ao preguntarmos: Vocé debate com os alunos no final de cada historia lida ou contada?

“Acredito na importancia de debater os finais dos contos de fadas, para refletirem
sobre os mesmos e ‘julgarem’ se esses finais acontecem na vida real ou sdo somente
factuais”. (Entrevista — professora, 2025).

A fala acima expressa uma postura pedagdgica que busca estimular a reflexdo das
criancas sobre as narrativas literarias. Contudo, ainda se observa a presen¢a de uma visao
tradicional e universalizante da literatura infantil, que tende a reproduzir estereotipos culturais

e valores simbolicos distantes da realidade sociocultural das criancas da Amazdénia amapaense.

De acordo com Zilberman (2003, p. 21), “a literatura infantil historicamente foi
concebida como um instrumento de formagao moral, servindo para ensinar comportamentos
socialmente aceitos e reproduzir valores hegemonicos”. Essa fung¢do pedagdgica se manifesta
na énfase da professora sobre os “finais felizes”, associados a vitéria do bem, ao amor
romantico e a recompensa pela virtude elementos que expressam uma visdo de mundo
eurocéntrica e idealizada. Ao discutir tais finais sem contextualiza-los, a pratica docente pode,
inadvertidamente, reforgar representagdes culturais estereotipadas, nas quais o belo, o bom e o

justo pertencem a um mesmo modelo simbolico, distante da pluralidade amazonica.

Nessa perspectiva, Silva (1999, p. 34) ressalta que “a escola tem papel fundamental na

reproducdo ou desconstrucdo das representagdes sociais e culturais”. Quando a literatura ¢
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trabalhada de forma descontextualizada, reforga-se a ideia de que apenas as historias oriundas
da tradi¢do europeia possuem valor estético e moral universal. No contexto amazdnico-
amapaense, essa escolha pedagbgica contribui para o silenciamento das vozes locais, das
narrativas indigenas e afrodescendentes, e das simbologias da floresta, criando um

distanciamento entre o imaginario escolar e a vivéncia concreta das criangas.

13

Sob a otica do desenvolvimento cognitivo, Piaget (1978, p. 42) destaca que “a
aprendizagem significativa ocorre quando a crianga consegue relacionar o novo conhecimento
as estruturas mentais previamente construidas por suas experiéncias”. Assim, ao propor debates
sobre historias que ndo dialogam com o universo simbolico das criancas da Amazonia, o
processo de reflexdo tende a ser superficial, pois o conteildo ndo se ancora nas referéncias
culturais do aluno. O resultado ¢ um ensino literario que, em vez de promover autonomia e
pensamento critico, mantém uma visao homogénea de mundo, centrada em valores externos a

realidade local.

Por sua vez, Miranda (1996, p. 88) enfatiza que “o trabalho com a literatura infantil deve
considerar a dimensao cultural e social do leitor, possibilitando que a crianga se reconhega nas
historias e construa sentido a partir de suas proprias experiéncias”. No caso da fala da
professora, a auséncia de narrativas amazonicas no repertorio trabalhado priva as criangas do
direito ao reconhecimento simbolico de sua identidade. O debate sobre os “finais felizes”
poderia ser uma oportunidade para questionar os modelos de felicidade e sucesso presentes nos
contos tradicionais e para introduzir narrativas regionais, nas quais os desfechos refletem os

desafios, valores e modos de vida das populacdes locais.

Dessa forma, a fala da professora traduz uma pratica pedagogica bem-intencionada, mas
ainda ancorada em uma concepgao de literatura que perpetua estereotipos culturais e hierarquias
simbolicas. Para que o debate sobre os finais dos contos de fadas se transforme em uma
experiéncia critica e emancipadora, ¢ necessario ampliar o repertério literario das criangas,
valorizando histdrias que expressem a diversidade cultural da Amazonia amapaense. A
literatura, quando entendida como espaco de didlogo entre culturas e ndo como instrumento de
padronizagdo moral, possibilita a crianca desenvolver uma leitura de mundo mais ampla,
sensivel e plural condigdo essencial para a formagao de sujeitos conscientes de sua identidade

e de seu lugar na sociedade.

Criticamente, sua fala confirma que a literatura infantil ¢ ndo apenas entretenimento,

mas também um espaco de produ¢do de sentido coletivo, no qual o maravilhoso, o moral e o
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cultural se encontram. “A cultura ¢ um campo de disputas, em constante movimento, e sua
fluidez exige que repensemos continuamente nossas identidades” (Bauman, 2013, p. 12).
Assim, reforca-se o papel da escola como espago de circulagdo, ressignificacdo e recriagdo das
representacdes sociais. E é nessa perspectiva que Cabecinhas (2004) reforga que os esteredtipos
e crengas sdo transmitidos pela familia, escola, meios de comunicagdo, isso explica o porqué
do consenso deles face aos diversos grupos sociais. Percebe-se que no discurso da professora,
ela mostra esfor¢o de aproximagao cultural e critica pedagogica, mas ainda ha dependéncia dos

modelos europeus como referéncia principal, evidenciando tensdes entre tradig¢do local e global.

Fazendo a analise das falas da professora, a luz da TRS de Moscovici (2007),
evidenciamos como os contos de fadas sdo ancorados tanto em referéncias culturais universais
(contos classicos europeus) quanto em contextos locais (lendas amazonicas, oralidade familiar,
pratica escolar). Esse processo de ancoragem funciona como um elo entre o imaginario coletivo
infantil e a realidade concreta dos alunos, permitindo que historias distantes sejam

ressignificadas dentro do contexto amazdnico.

No processo de objetivagdo, observa-se que as ideias abstratas dos contos (bondade,
maldade, justiga, riqueza, obediéncia) sao materializadas em imagens concretas: o castelo como
simbolo de poder, a floresta como espaco de identificagdo local, a bruxa como encarnagao do
mal e os herdis/princesas como exemplos de virtudes sociais. Assim, 0s contos ndo apenas
divertem, mas também ensinam valores sociais ¢ morais. A analise revela que a fala da
professora oscila entre dois movimentos: Reproducdo de esteredtipos (bem/mal, princesa
obediente, bruxa ma), mostrando a permanéncia de narrativas tradicionais e normativas e
Ressignificacdo criativa, quando aproxima os contos da realidade amazdnica, reconhecendo

mitos e lendas locais como igualmente formadores de identidade cultural.

A presenca dos contos de fadas no contexto educacional amazonico revela um potente
instrumento de mediacao cultural e emancipagao intelectual. Ao associar narrativas classicas
ao cotidiano dos alunos, o trabalho docente rompe com o distanciamento dos modelos europeus
e reinscreve o conto como metafora da propria vida, em que os conflitos e valores humanos
ganham sentido na realidade local. Nesse sentido, Cohn (2005, p. 87) observa que “os contos
de fadas atuam como mediadores entre o imagindrio e a experiéncia cotidiana, traduzindo
simbolicamente os conflitos humanos”. Assim, a literatura deixa de ser mero entretenimento e

se converte em espaco de reflexdo sobre o social, o simbolico e o existencial. (Ver quadro 14);
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QUADRO 14. Analise da fala da professora na entrevista — com enfoque na simbologia

Fala da professora

Ancoragem - Ligacdo ao
conhecimento

Objetificacio - Materializacdo das
ideias

“Associo os contos de fadas a
nossa realidade.”

Contos classicos sdo ancorados no
cotidiano dos alunos.

A realidade amazonica aparece como
referéncia concreta.

“A contagdo de historia é
subjetiva, simbolica e
dramatizada.”

A pratica se ancora na tradigdo da
oralidade.

Historias se concretizam
dramatizagdes, vozes e ilustracdes.

em

“Debato os finais dos contos
com os alunos.”

Historias sdo ancoradas em debates
e trocas sociais.

Valores (bondade, coragem, esperteza)
materializados nas falas das criangas.

“Trabalho lendas e mitos da
Amazonia.”

Historias locais sdo ancoradas
como parte do patrimonio cultural.

Personagens como Curupira e Matinta
tornam-se simbolos concretos de valores
sociais € ambientais.

“Faltam livros de contos de
fadas na escola.”

A escassez € ancorada na ideia de
democratizag¢do do acesso a leitura.

Concretiza-se no desejo por uma mini sala
de leitura.

“A contagdo leva a mundos
diferentes e faz refletir.”

Leitura ancorada como experiéncia
de imaginacdo e conhecimento.

“Mundos diferentes” se concretizam em
imagens, personagens € Cenarios.

Fonte: Dados da autora (2025)

A pratica da contacao de histdrias, ancorada na tradi¢do da oralidade, reafirma o papel
do simbolico e do ludico na constru¢do do conhecimento. Podemos observar que na fala da
professora, ela afirma: “A contag¢do de historia é subjetiva, simbolica e dramatizada”. O ato
de contar torna-se um rito de transmissao cultural e emocional, preservando memorias e
fortalecendo o elo entre geragdes. Conforme Zilberman (2003, p. 56), “a literatura infantil
cumpre funcao formativa ao integrar a imaginacao ao conhecimento, possibilitando a crianga
compreender o mundo por meio da linguagem simbdlica”. Nessa perspectiva, a dramatizacao e
as vozes das criangas configuram ndo apenas estratégias pedagdgicas, mas expressoes de
pertencimento e identidade. As histérias, ao serem interpretadas e reinventadas, abrem caminho
para a critica e para o didlogo, ressignificando o maniqueismo simplista entre bem e mal e

promovendo uma leitura mais complexa e ética da realidade.

Ao afirmar que trabalha lendas e mitos da Amazodnia (fala presente no quadro 14), ela
integrar ao ensino a cultura amazdnica, com isso, valoriza a cultura regional e reconhece o
patrimodnio oral como forma legitima de conhecimento. Os personagens como o Curupira € a
Matinta-Perera simbolizam a relagdo do homem com a natureza e com a ancestralidade,
mostrando que a literatura ¢ também uma expressao da memoria coletiva e ambiental. Segundo

Bauman (2013, p. 45), “as narrativas locais reafirmam o sentido de comunidade e de
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pertencimento, funcionando como instrumentos de resisténcia frente a homogeneizacao
cultural”. Essa insercdo de narrativas amazonicas amplia o horizonte de leitura, evidenciando

que o imagindrio regional ¢ fonte de saberes e de fortalecimento identitario.

Por outro lado, lamenta a escassez de livros de contos nas escolas; “Faltam livros de
contos de fadas na escola”, sua fala denuncia as desigualdades estruturais que limitam o acesso
a leitura e a emancipagao intelectual. O livro, nesse contexto, simboliza o saber e a liberdade,
tornando-se signo da democratizagdo do conhecimento. Como destaca Zilberman (2003, p. 62),
“a auséncia de politicas de leitura reflete a exclusdo simbolica de grupos sociais que
permanecem a margem do direito a literatura”. O desejo por uma mini sala de leitura expressa
0 anseio por espagos que possibilitem o encontro entre o texto e o leitor, condi¢dao essencial

para a formagao critica e criativa.

Por fim, afirma que a contagdo de historias que “leva a mundos diferentes e faz refletir”
demonstrando que entende o carater emancipatorio da literatura. Tatar (2004, p. 112) observa
que “os contos de fadas oferecem as criancas nao apenas fuga, mas também instrumentos para
enfrentar os desafios da realidade”. Os “mundos diferentes” representam, assim, a abertura ao
novo, a diversidade e a possibilidade de transformagao social. Como refor¢a Bauman (2013, p.
88), “a imaginacdo ¢ um ato de resisténcia, pois permite vislumbrar alternativas ao mundo
dado”. Dessa forma, entendemos que o conto de fadas, reelaborado pela experiéncia amazonica,
ultrapassa o limite da fic¢do e assume uma fungdo pedagogica, ética e simbolica: a de formar

sujeitos capazes de imaginar, questionar e reconstruir o mundo em que vivem.

Portanto, analisa-se que a fala da professora reflete uma tensdo entre tradigdo e
inovagdo, a0 mesmo tempo em que se ancora em modelos classicos europeus, busca também
objetivar esses contetidos na vivéncia amazonica das criangas, favorecendo um espaco hibrido
de aprendizagem, onde coexistem valores universais e identidades locais, seguindo um
consenso. Para Moscovici (2007, p. 39) “o universo consensual ¢ aquele no qual os homens
vivem juntos, trocam ideias e constroem, por meio da comunica¢do, uma realidade comum”.
Embora exista a inovagao, a pratica do trabalho pedagdgico em torno da literatura infantil dos
contos de fadas, segue sendo transmitida tradicionalmente, com o sentido consensual de
entretenimento ou apenas andlise de um dos géneros literrios proposto pelo sistema

educacional.
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6.1.1 Observacio da pratica

A partir da analise de conteudo proposta por Bardin (2011) e fundamentados na teoria
das representacdes sociais de Moscovici (2005), desenvolvemos a subsecdo voltada a
observagdo da pratica pedagodgica da professora, buscando compreender os significados
atribuidos as suas a¢des no contexto educacional. Nas atividades em sala de aula, a professora
recorre aos contos de fadas como recurso didatico, estabelecendo analogias com a realidade dos
alunos e estimulando-os a escuta e a leitura das narrativas. Trabalha o género literario de
maneira ludica, explorando seus elementos textuais e propondo questionamentos que
favorecem a analise critica das leituras. No entanto, observa-se que sua pratica tende a enfatizar
a 'moral da historia', compreendida por Zilberman (1985, p. 20) como um “ensinamento pautado
na perspectiva adulta e em padrdes ideoldgicos”. Tal abordagem pode restringir a construgao
de interpretagcdes autdnomas por parte das criancas e dos jovens, limitando o exercicio de suas

proprias visdes de mundo.

Quando a professora aborda a ludicidade, ela a relaciona sobretudo a leitura dos contos:
promove a confeccao de cartazes e desenhos sobre contos e fabulas, e solicita apresentagdes em
grupo para que os alunos compartilhem suas percepgdes do texto. No entanto, o aspecto ludico
permanece centrado no préprio material literario, por compreender os contos de fadas
principalmente como género de entretenimento, embora estabelega analogias com a vida
cotidiana. Essa postura dialoga com a ideia de Lippmann (1961), de que primeiro definimos e
depois vemos; ou seja, tendemos a perceber aquilo que ja foi culturalmente predefinido como

verdade.

Nesta secdo, apresentamos a andlise de sete excertos selecionados a partir das
observagoes realizadas em sala de aula. Cada excerto evidencia aspectos especificos da pratica
pedagdgica da professora, permitindo refletir sobre os sentidos atribuidos as a¢des educativas,
a luz da teoria das representagdes sociais e da analise de contetido. Assim, passamos a analise

das observacoes.

O excerto 1 apresenta a analise da aula com os contos de fadas. O trabalho com género
textual dos contos de fadas foi analisado a luz de Freire (1996), Piaget (1978), Mendes (2000)
e Tatar (2004), para a compreensdo de como as praticas pedagodgicas podem contribuir com a

construcdo e/ou desconstrucdo dos esteredtipos culturais.
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Excerto 1 Aula sobre produgio textual utilizando o género literario dos contos de fadas.

No dia 22/05/2025 — A aula foi de producio textual sobre o género literario dos contos de fadas,
a professora explica sobre as caracteristicas e sua interpretagdo. Entra nas questdoes do género
textual, fala sobre as caracteristicas dos contos e tem uma boa interacdo com os alunos. Explica
para os alunos que eles podem escrever seus proprios contos e também podem ser os principes €
princesas da sua propria historia. Ela pergunta: “gostam de ler sobre principes e princesa”? 0s
alunos respondem que “sim ! Ela fala que: “vocés podem ser os principes e princesas de suas
" | préprias historias !

Fonte: Observagdo da pratica pedagogica (2025).

A atividade de producao textual observada, centrada no género dos contos de fadas,
revela uma pratica pedagdgica voltada para estimular a criatividade e a autoria das criangas,
reconhecendo-as como sujeitos de sua propria narrativa — “‘principes e princesas da sua
propria historia”. A proposta evidencia intencionalidade formativa que supera o ensino
mecanico da escrita, articulando a produgdo literaria a construcdo da subjetividade e a

ampliacdo da autonomia dos alunos.

Sob a perspectiva de Freire (1996, p. 67), “a pratica docente deve promover um processo
dialégico e emancipador, no qual o aluno ndo € mero receptor de contetido, mas coautor do
conhecimento”. A atitude da professora ao incentivar as criangas a criarem seus proprios contos
aproxima-se dessa concepg¢ao freiriana porque valoriza a experiéncia de vida e o repertorio
simbolico de cada aluno; isso fica evidente quando ela pergunta “O que aconteceria se a
princesa tomasse outra decisdo?” e quando alunos respondem com hipoteses que trazem
conflitos, valores e solu¢des oriundos de suas realidades.

No entanto, a énfase no modelo tradicional dos contos de fadas, marcada por arquétipos
de princesas e principes idealizados, pode reproduzir esteredtipos culturais e padroes de
comportamento vinculados a moralidade e a aparéncia, aspectos que exigem problematizagao
critica em sala de aula. A prética ganharia maior poténcia freiriana se a professora estimulasse
debates orientados — por exemplo: “Quem define o que é bonito ou certo nesta historia? ” —
, confrontasse papéis tradicionais e incentivasse a reescrita coletiva de episodios, transformando

o exercicio criativo em espago de reflexdo sobre poder, género e diversidade.

De acordo com Tatar (2004, p. 12), “os contos de fadas sdo narrativas que carregam uma
heranga simbodlica complexa, construida historicamente a partir de valores eurocéntricos e
patriarcais”. Quando essas histdrias sdo apresentadas sem reflexdo critica, tendem a naturalizar
papéis de género e modelos sociais excludentes. No contexto amazonico-amapaense, por
exemplo, ¢ fundamental que a mediagao pedagdgica amplie o repertdrio literario, incorporando
narrativas regionais e culturais que dialoguem com as identidades locais, rompendo com a ideia

de que apenas os contos classicos representam o “mundo mégico” da infancia.
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Sob o ponto de vista do desenvolvimento cognitivo, Piaget (1978, p. 42) ressalta que “a
aprendizagem significativa ocorre quando a crianga ¢ ativa no processo de construcido do
conhecimento”. Ao propor que os alunos escrevam seus proprios contos, a professora favorece
a assimilacdo e a acomodagdo de novas estruturas mentais, promovendo a passagem do
pensamento concreto para o simbdlico. Esse tipo de atividade estimula o pensamento criativo
e a capacidade de abstracdo, elementos essenciais para o desenvolvimento intelectual e

emocional.

Por sua vez, Mendes (2000, p. 59) sustenta que “o ensino da literatura na infancia deve
articular a dimensao estética e cultural do texto a vivéncia do aluno, de modo que ele perceba
a literatura como uma forma de expressdo de sua realidade e de seus afetos”. Quando a
professora convoca as criangas a tornarem-se protagonistas de suas proprias historias, ela cria
condigdes para que a literatura exerca seu papel humanizador e social, convertendo a escola em

espaco de produgdo simbolica e de pertencimento.

A aula observada busca equilibrar o ensino técnico da escrita com o desenvolvimento
da imaginacdo e da autonomia, porém, para que o processo seja verdadeiramente critico e
emancipador, ¢ preciso contextualizar culturalmente os contos de fadas e problematizar os
estereotipos de género e as relagdes de poder que essas narrativas historicamente reproduzem.
Na perspectiva de Freire (1996), a educacao libertadora exige que educador e educando
construam juntos o conhecimento, promovendo uma leitura de mundo que valorize as multiplas

vozes e culturas presentes no espago escolar.

Desta forma, passamos a analise do Excerto 2, que aborda o trabalho com o classico

Chapeuzinho Vermelho, examinando como a narrativa ¢ mobilizada em sala de aula.

Excerto 2 Conto do chapeuzinho vermelho trabalho com produgéo de texto

~ 7| A auladodia 23/05/2025, foi sobre o conto do chapeuzinho vermelho, a professora trabalhou sobre

L comportamento, obediéncia, bondade e maldade, explica que nos contos nio existe apenas fantasia

| e diz que nas suas narrativas existem realidades e transmitem conhecimentos. instiga a turma a falar

L | sobre as caracteristicas dos contos de fadas e em especial do chapeuzinho vermelho. "Quais sdo as

f ?ﬂ | caracteristicas do género literario dos contos de fadas"? "A chapeuzinho vermelho obedeceu a
}% mae"? e "o que aconteceu com a chapeuzinho por ndo obedecer das recomendagoes da mde"?

|

Fonte: Observacao da pratica pedagogica — perguntas da professora (2025).

Percebe-se, na pratica da professora, uma inten¢ao pedagdgica voltada a formagao ética
das criangas, uma vez que trabalha valores como obediéncia, bondade e maldade por meio do
conto “Chapeuzinho Vermelho”. No entanto, essa abordagem ainda reflete uma concepgao
tradicional da literatura infantil como instrumento moralizador. Segundo Coelho (2000), os

contos de fadas, embora possuam uma dimensdo simbolica e educativa, ndo devem ser
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reduzidos a mera transmissao de valores morais, mas compreendidos como expressdes culturais
e psicoldgicas complexas. Essa visdo também ¢ reforcada por Tatar (2004), ao afirmar que as
narrativas maravilhosas sdo portadoras de multiplos sentidos e que sua forca estd na
possibilidade de o leitor reinterpretar os conflitos humanos, € ndo apenas internalizar normas

sociais.

Nessa perspectiva, observa-se que a professora, ao afirmar que “nos contos ndo existe
apenas fantasia” (registro da obervagdo, professora, 2025), demonstra uma tentativa de
romper com a visdo superficial das narrativas infantis. Contudo, ainda hd uma énfase na
dimensdo normativa, o que, segundo Zilberman (2003), pode limitar o potencial critico e
emancipador da leitura literaria. A literatura infantil, quando tratada apenas como veiculo de
comportamentos ideais, perde seu carater de mediacao estética e cultural, afastando-se de sua

fun¢do formativa no sentido amplo.

A luz de Moscovici (2012), pode-se compreender essa pratica como uma representagao
social cristalizada da literatura, uma ancoragem de sentidos que vincula o conto de fadas a
moral e ao controle de condutas. Essa ancoragem reflete as formas pelas quais a escola reproduz
discursos culturais hegemonicos, naturalizando valores e esteredtipos. Ravlin (2015)
complementa ao apontar que as representagdes sociais moldam as percepgdes €
comportamentos individuais, de modo que o modo como a professora 1€ e transmite o conto

influencia diretamente o olhar das criangas sobre o mundo e sobre si mesmas.

Assim, a analise evidencia que, embora haja uma tentativa de ampliar o entendimento
dos contos de fadas para além da fantasia, a pratica observada ainda se ancora em concepgdes
tradicionais de ensino moralizante. Para que o trabalho com a literatura infantil alcance uma
dimensao critica, € necessario reconhecer, como defendem Coelho, Tatar e Zilberman, que os
contos devem ser lidos como espagos de construcao simbolica, cultural e subjetiva e ndo apenas
como instrumentos de correcdo de comportamentos. Somente assim o ensino literario podera
promover reflexdes sobre a realidade, o imaginario e as identidades culturais de forma

verdadeiramente formadora.

Ao analisarmos o excerto 3, identificamos que a aula sobre o conto do chapeuzinho
vermelho com a utilizagdo de atividades ludicas, reproduzia a mesma dobradura sem explorar

a criatividade auténoma dos alunos;
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Excerto 3 Aula sobre Chapeuzinho vermelho, produgdo de dobraduras

No dia 26/05/2025, a professora realizou um trabalho com dobraduras sobre o conto do chapeuzinho

vermelho, solicitou aos alunos que representassem a figura do chapeuzinho da forma que eles

quisessem, mas pela imagem podemos observar que representaram exatamente como na historia.

Ela explicou que os contos seguiam uma estrutura textual com inicio, meio e fim, comega com “era

| uma vez” e termina com “e foram felizes para sempre” perguntou para os alunos: “Podemos ser
felizes para sempre”? a maioria respondeu que “ndo”’!

Fonte: Observagdo da pratica pedagogica (2025).

A atividade em que a professora solicita representacdes graficas de Chapeuzinho
Vermelho combina interpretacdo textual e expressao artistica, mas também revela a circulagao
de padroes culturais que moldam o imaginario infantil na Amazonia Amapaense. Na perspectiva
de Silva (2009), as representagdes sociais emergem da interagdao entre individuo e contexto
cultural, apropriando-se de modelos socialmente disponiveis; nesse sentido, as imagens
produzidas pelas criangas reproduzem, com notavel fidelidade, o esteredtipo da heroina
europeia, evidenciando a internalizacdo de padrdes de beleza, comportamento e narrativa

importados.

Esse fendomeno indica que a pratica, mesmo quando criativa, pode reforgar a hegemonia
cultural ao ndo problematizar as origens e as implicagdes desses modelos. Dialogando com
Silva (2009), ¢ preciso reconhecer que a simples reproducao plastica ndo € neutra: trata-se de
um indicador de como discursos simbolicos dominantes se naturalizam nas experiéncias
cotidianas dos alunos. Para transformar a atividade em oportunidade critica, recomenda-se
articular a producao artistica a discussoes sobre proveniéncia cultural, contrastar versdes locais
e globais da narrativa e incentivar reescrituras que valorizem imagens, vozes € cosmologias
regionais, promovendo, assim, a reconstitui¢do de representagdes mais plurais e enraizadas na

realidade dos estudantes.

Dentro da percep¢do de Vala (1993) os estereotipos funcionam como simplificagdes
cognitivas que orientam a percep¢do social, moldando a forma como grupos percebem a si
mesmos € aos outros. Ao solicitar que os alunos observassem a figura de Chapeuzinho, a
professora ndo apenas reproduz uma narrativa ocidental classica, mas também coloca em
evidéncia a tensdo entre modelos culturais externos e a identidade local. As respostas das
criangas, a0 mesmo tempo em que reproduzem os padrdes eurocéntricos, mostram nuances de
ressignificagdo: elementos de sua realidade amazonica podem ser incorporados de forma sutil,
evidenciando a capacidade critica e criativa dos alunos em dialogar com diferentes universos

simbolicos.
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Na otica de Lajolo (2006) a literatura infantil, especialmente os contos de fadas, carrega
valores culturais historicamente construidos, que frequentemente refletem visdes moralizantes
e estereotipadas de género e classe social. Nesse sentido, a atividade proposta pela professora
permite identificar como as criangas assimilam e reinterpretam tais valores. O fato de alguns
alunos introduzirem modificagdes em seus desenhos ou finais alternativos revela que, mesmo
em um contexto marcado pela influéncia cultural externa, hd espago para a construgdo de

representacdes proprias, que dialogam com a experiéncia local e com a identidade amazonica.

Portanto, a pratica pedagogica analisada evidencia ndo apenas a presenga de esteredtipos
culturais nos imaginarios das criancas, mas também o potencial da infancia como espago de
producdo simbodlica e cultural. A atividade possibilita a observacdo de como padrdes
eurocéntricos sao internalizados e, ao mesmo tempo, transformados, mostrando que as
representacdes sociais das criangas da Amazdnia Amapaense sdao hibridas, negociando

constantemente entre tradicao externa e vivéncia local.

Ao utilizar a experiéncia local dos alunos a professora segue sua pratica solicitando uma
reescrita do final do conto de fadas da Rapunzel, no excerto 4, observa-se que os alunos

apresentam a internalizacao de estereotipos culturais e de género, vejamos na analise a seguir;

Excerto 4 Reescrevendo o final da historia da Rapunzel

| No dia 04/06/2025 a professora solicitou que os alunos contassem a histéria da forma que eles
vggifz‘-‘if‘f“¢1 gostariam que fosse, depois de organizarem as ideias com o grupo os alunos compartilharam suas
@’ | percepgdes sobre o conto de fadas da Rapunzel, na fala das alunas: “a bruxa é invejosa” e os
pais da Rapunzel embora tenham sofrido com a perda da filha, fizeram algo errado, em especial
“0 pai ndo devia roubar a erva da casa da bruxa”, e revelaram achar que: “a Rapunczel é linda”!
porque ela é “loira e tem os cabelos longos ”, falaram sobre o principe, o fato dele salvar Rapunzel
| foi um ato heroico: “o principe salvou a Rapunzel, ele é um heroi”! e depois de tanto sofrimento

foram "felizes para sempre"”’

Fonte: Observagao da pratica pedagdgica — apresentacdo dos grupos (2025).

A pratica da professora ao solicitar que os alunos recontem a historia de Rapunzel
conforme suas proprias interpretagdes representa uma proposta significativa de reconstrucao
narrativa, pois estimula a reflexdo sobre o texto e o protagonismo discente. No entanto, a
atividade também revela a presenca de esteredtipos culturais internalizados pelas criangas, que
se manifestam nas falas ao descreverem a bruxa como invejosa, a princesa como linda por ser
loira e de cabelos longos e o principe como heroi. Essas representagdes reproduzem valores
tradicionais de género e beleza, enraizados no imagindrio social, que precisam ser

problematizados no contexto escolar.
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Na concepgao de Hall (2006), a cultura configura-se como um campo de disputas
simbolicas onde significados s3o produzidos e negociados a luz de relagdes de poder e
dominagdo. Nessa perspectiva, a percepcao das alunas que enaltece Rapunzel como simbolo de
beleza e pureza e que estigmatiza a bruxa como figura negativa evidencia como as narrativas
contribuem para a formagao de identidades e para a manuten¢ao de hierarquias culturais. Zipes
(2006) reforga essa leitura ao mostrar que os contos de fadas foram historicamente
reconfigurados por valores patriarcais e eurocéntricos, projetando modelos normativos de

feminilidade e masculinidade.

A atitude da professora, embora possua potencial formativo, exige aprofundamento por
meio de uma abordagem critica da literatura, conforme propde Cosson (2007), que entende o
texto literario como pratica social situada em contextos historicos e ideoldgicos. Discutir com
os alunos porque Rapunzel ¢ considerada “bonita” por ser loira e por que o principe ¢ elevado
a condi¢do de “her6i” permitiria desconstruir estereotipos € ampliar a compreensdo sobre
diversidade de identidades e experiéncias. Integrar essa problematizacdo a atividades de
comparacao de versoes, inclusdo de narrativas locais e reescritas coletivas transforma a leitura

em espaco de reflexdo critica e fortalecimento da consciéncia cultural.

Do ponto de vista das relagdes de género, Saffioti (2001) adverte que a reproducao de
papéis femininos submissos e masculinos salvadores estd na base da construcao social da
desigualdade. Ao reafirmar a figura feminina como dependente da acao heroica masculina, as
narrativas reforgam estruturas simbolicas que naturalizam a dominagdo e invisibilizam outras
formas de protagonismo. A escola, portanto, deve assumir o papel de espago de resisténcia e

transformacao desses discursos.

Por sua vez, Friedmann (2013) destaca a importancia da mediagdo pedagodgica na
literatura infantil como forma de ampliar o olhar critico da crianga, permitindo-lhe reconhecer
o texto ndo apenas como entretenimento, mas como produto cultural carregado de valores e
ideologias. Assim, o trabalho docente deve ir além da leitura encantada e promover a

interpretacdo critica que estimule a consciéncia cultural e social dos estudantes.

Portanto, embora a pratica da professora tenha possibilitado o envolvimento e a
expressao dos alunos, a andlise das falas evidencia a necessidade de uma mediagdo mais critica
e reflexiva. A partir dos aportes tedricos de Hall (2006), Zipes (2006), Cosson (2007), Saffioti

(2001) e Friedmann (2013), compreende-se que a escola tem papel central na desconstrugdo
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dos estereotipos culturais e na formagao de sujeitos capazes de questionar as representacdes

hegemonicas presentes nas narrativas literarias e na sociedade.

A analise do excerto 5 a seguir, evidencia como a presenca de atividades impressas pode
favorecer praticas de leitura mais auténomas e reflexivas, permitindo que as criangas se

reconhegam como leitoras e produtoras de sentidos diante das narrativas literarias.

Excerto 5 Trabalho com textos impressos

| No dia 17/06/2025 a aula iniciou com a professora falando sobre as princesas e sobre os contos de
fadas, apresentou para os alunos um texto impresso com o conto dos irmaos Grimm, “A Princesa
e o sapo”, Falou para os alunos: “Os contos mexem muito com a imagina¢do e existem varios
|| elementos magicos: fadas, animais que falam, maldi¢ées ”, ao preguntar: “quem se identifica com
algum personagem dos contos de fadas”’? os meninos respondem: “so com a coragem de Simbda o
sapo”, as meninas: “Com as princesas”! na sequéncia a professora utilizou atividade de
interpretacdo de texto sobre o conto lido, fez a leitura coletiva e depois a leitura exemplar, discutiu
sobre os valores que o conto apresenta, debateu com os alunos sobre o padrdo de beleza e sobre o
sapo ter se transformado em principe.

Fonte: Observagdo da pratica pedagogica (2025).

A préatica observada demonstra intengao de promover leitura reflexiva e dialogo critico
em torno do conto dos Irmdos Grimm, sobretudo ao problematizar o padrao de beleza e a
simbologia da transformag¢ao do sapo em principe. Ainda assim, a mediacao docente permanece
influenciada por estereotipos culturais e representagdes simbdlicas de matriz europeia, expondo
uma tensao entre a reproducao de modelos hegemonicos e a constru¢do de uma leitura mais

contextualizada e plural da diversidade cultural.

Na perspectiva de Moraes (2003), os contos de fadas carregam simbologias que
espelham estruturas sociais de sua origem e operam como vetores de internalizacdo de normas
e comportamentos. Nesse sentido, as discussdes propostas pela professora alcangam camadas
simbodlicas importantes, mas tendem a circunscrever-se a uma narrativa que naturaliza
arquétipos de género. Mendes (2000) sinaliza que figuras como a princesa bela e o principe
salvador funcionam como dispositivos que hierarquizam papéis e expectativas sociais, € essa
dindmica aparece no excerto quando a transformag¢do magica ¢ interpretada como legitimagao

de um ideal estético e moral.

A problematizagdo realizada ¢ um ponto de partida valioso, porém insuficiente se ndo
for articulada com leitura critica, contextualizagdo historica e confronto com outras tradi¢des
narrativas. Manter apenas a tematizacao abstrata do “padrdo de beleza” corre o risco de reforgar
a norma sem oferecer ferramentas interpretativas capazes de desnaturaliza-la, e a reproducao
de arquétipos sem contrapesos limita a formagdo de competéncias criticas dos alunos para

identificar as relagdes de poder embutidas nos textos.
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Para aprofundar a pratica, recomenda-se confrontar a versdo dos Irmaos Grimm com
versdes de outras culturas e com adaptagdes contemporaneas que subvertem os papéis
tradicionais; trabalhar a historicidade do conto, contextualizando época e interesses sociais que
influenciaram as versdes consolidadas; propor reescritas coletivas que invertam papéis, alterem
finais ou transponham a a¢do para realidades locais; introduzir atividades multimodais
(dramatizag¢do, quadrinhos, audio) que evidenciem escolhas narrativas e seus efeitos
simbolicos; e promover projetos em que os alunos comparem representagoes de beleza e
heroismo em midias diversas e apresentem conclusdes argumentadas. Ao combinar
problematiza¢do conceitual, contextualizacdo historica, diversidade de fontes e producao
autoral, a pratica pode transitar da leitura reflexiva para a leitura critica emancipadora,
ampliando a capacidade dos alunos de reconhecer e questionar hierarquias simbolicas presentes

nos contos de fadas.

Tomando como base a ideia de Tatar (2004), ela nos aponta que os contos classicos, ao
mesmo tempo em que encantam, podem transmitir mensagens sutis sobre poder, desejo e
identidade, legitimando certos papéis culturais em detrimento de outros. Nesse sentido, ao
discutir o “padrao de beleza”, ¢ importante que a pratica pedagdgica va além da constatacao e
promova a desconstrugdo critica desses ideais, estimulando as criangas a reconhecerem outras

formas de beleza e heroismo, especialmente as que dialogam com seu contexto sociocultural.

Na concepgao de Kramer (2013) o papel da escola é o de ressignificar o repertorio
cultural, promovendo o encontro entre diferentes tradigdes e saberes. Assim, trabalhar os contos
dos Irmaos Grimm pode ser uma oportunidade de comparagao e reflexdo sobre as narrativas

amazonicas, afro-brasileiras e indigenas, ampliando o horizonte simbdlico das criangas.

Portanto, a pratica observada, embora demonstre sensibilidade pedagogica e abertura ao
debate, ainda se ancora em modelos eurocéntricos de representagdo. Para que o trabalho com
os contos de fadas se torne realmente emancipador, ¢ necessario que a literatura infantil seja
tratada como um campo de multiplas vozes em que os esteredtipos possam ser questionados e

as simbologias reinterpretadas a luz da cultura local e das experiéncias das proprias criangas.

Ao aprofundar a reflexdo sobre a pratica docente, o Excerto 6 apresenta uma aula em

que a professora trabalha a lenda do guarand, estabelecendo uma relagdo direta com os contos

de fadas.
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Excerto 6 Aula sobre a lenda do guarana

A professora iniciou a aula no dia 26/06/2025, fazendo a predigdo retomando o assunto da aula
e | anterior e trabalhou a lenda do guarand, trabalhou com o livro didatico da rede - educa Macapa -
= | paginas 25, 26 e 27. Suas aulas sdo sempre iniciadas com a predi¢do, depois ela fez a leitura da
| lenda, primeiro pedindo para os alunos que: ‘“facam a leitura silenciosa e individual ”, depois ela
escolhe aleatoriamente e vai pedindo para que cada alunos leia uma frase do texto, ao final ela faz
a leitura exemplar e discuti o conteudo, “o que acharam da lenda”? “reconhecem algum elemento
: do cotidiano”? os alunos respondem: “conheco os indios”, “nunca vi o fruto” (se referindo ao
- | | guarana), depois os alunos fazem a resolucdo das questdes. No debate ela levantou a questdao dos
| sentimentos de inveja que aparece nessa lenda e comparou com o que ocorre com frequéncia nos
contos de fadas.
Fonte: Observagdo da pratica pedagogica (2025).
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A préatica pedagdgica observada na aula sobre a lenda do guarana revela um esforco
significativo da professora em articular o ensino da leitura literaria com a valorizagdo da cultura
local, promovendo a reflexdo sobre sentimentos universais, como a inveja, e estabelecendo
pontes entre narrativas amazonicas e contos de fadas de origem europeia. No entanto, essa
abordagem também permite observar tensdes entre a reproducdo de modelos simbolicos

tradicionais e a tentativa de constru¢do de uma pedagogia mais critica e contextualizada.

Segundo Perrone-Moisés (2000), as lendas e os mitos constituem expressdes simbolicas
profundas de uma cultura, capazes de revelar valores, crengas e visdoes de mundo. Ao trabalhar
a lenda do guarand, a professora cria um espago de reconhecimento identitdrio, pois essa
narrativa esta ancorada na cosmovisdo amazonica e representa a natureza € o coletivo como
elementos centrais. Contudo, ao compara-la com contos de fadas ocidentais, corre-se o risco de
estabelecer uma hierarquia simbdlica que coloca a tradi¢ao local como equivalente ou derivada
de modelos europeus, reforgando o que Silva (2009) denomina de “regime de representacao

cultural dominante” aquele que naturaliza o olhar eurocéntrico sobre o outro.

Assim, Ramonet (2002) alerta que as praticas educativas € comunicacionais, quando
nao problematizadas, tendem a reproduzir estereotipos culturais e narrativos, mesmo sob
intencdes pedagogicas positivas. Nesse sentido, o debate sobre o “sentimento de inveja”,
embora relevante para a formagao ética dos alunos, poderia ter sido ampliado para uma leitura
simbolica mais profunda da lenda, explorando suas dimensdes socioculturais como a relagdo
entre natureza, comunidade e espiritualidade que a diferenciam substancialmente dos contos de

fadas europeus.

A dtica de Abric (2001), é possivel compreender essa pratica como uma representagio

social em transformagdo: a professora busca deslocar o olhar dos alunos, mas ainda esta
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ancorada em esquemas de pensamento tradicionais que associam o ensino da literatura a moral
e a comparacdo com padrdes hegemdnicos. Essa ancoragem demonstra como as representagoes
sociais orientam o modo como os saberes culturais sdo transmitidos e reinterpretados no

contexto escolar.

Dessa forma, a pratica pedagogica analisada reflete uma transi¢ao entre a reproducao e
a ressignificagdo dos esteredtipos culturais. A utiliza¢do da lenda do guarand é um avango na
valorizacdo da literatura amazonica, mas requer um aprofundamento simbdlico e critico que
permita as criangas compreenderem as particularidades de sua préopria cultura. A escola, nesse
contexto, deve ser compreendida como espaco de reconstrucao de sentidos onde o didlogo entre
culturas ndo se da por comparagdo hierarquica, mas pela valorizacdo das identidades e

narrativas locais como portadoras de saberes e significados proprios.

No excerto 7, observa-se que a utilizagdo do livro didatico contribui para uma pratica
pedagodgica que ndao contempla o pertencimento identitdrio amazonico das criangas, embora a
capa apresente uma imagem que ¢ conhecida como os povos da Amazonia, o seu contetido

apresenta elementos outros, que ndo contemplam a cultura amazdnida.

Excerto 7 Livro didatico trabalhado em sala

10/06/2025 - A professora trabalha com o livro didatico da rede municipal de Macapa — o
educa Macapa, nele se encontram muitos textos, incluindo fabulas, as atividades sdo de
interpretacdo de textos, o livro tem como base a BNCC. O livro € composto pelo caderno 2 de
lingua portuguesa, caderno extra para refor¢o de lingua portuguesa, caderno de matematica e
caderno extra de refor¢o de matematica, tem o ultimo caderno de lingua portuguesa intitulado
— relembrando. todas as atividades de L.P. inicia com um género textual, na maioria fabulas.
Neste dia ela trabalhou a fabula o ledo e o javali do caderno extra de reforco, realizou a
atividade do livro (p.05).

Fonte: Observagao da pratica pedagdgica (2025).

Assim, pratica descrita demonstra uma proposta pedagogica pautada no uso do livro
didatico municipal de Macapa, o Caderno do Aluno, que inclui fabulas e textos voltados a
interpretacdo e producdo textual. Embora o material esteja alinhado a8 BNCC e a formacao de
competéncias linguisticas, ¢ necessario refletir sobre 0 modo como esse recurso apresenta
representacdes culturais e imagens da infancia amazonica. A ado¢do de um material
padronizado pode, muitas vezes, reproduzir visdes estereotipadas de mundo e marginalizar as

especificidades culturais das criangas da Amazonia amapaense.

De acordo com Jodelet (2001), as representagdes sociais sdo construgdes coletivas que
orientam as formas de perceber e interpretar a realidade. No contexto escolar, essas

representacdes se manifestam nas narrativas € nos textos propostos, que moldam a visdo de
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mundo das criangas. Quando o livro didatico apresenta majoritariamente personagens e
contextos distantes da realidade amazonica, reforga-se uma representagao social que invisibiliza
a identidade local, negando a crianga o reconhecimento de si mesma nas historias que 1€ e

€SCreve.

Na percepc¢do de Kramer (1993), a escola precisa compreender a crianga como sujeito
histérico e social, inserido em um contexto cultural especifico. No caso da Amazonia
amapaense, essa crianga traz consigo um repertorio simbdlico marcado pela oralidade, pela
natureza, pelas lendas regionais e pelos modos de vida tradicionais. No entanto, quando o
material didatico ignora esses elementos, cria-se um distanciamento entre o saber escolar e o
saber cultural, levando a reprodugdo de uma cultura dominante que desvaloriza os saberes

locais.

Sob a o6tica de Zilberman (2003) aponta que a literatura infantil e os textos pedagogicos
ndo sdao neutros: carregam intencionalidades ideologicas e estéticas que contribuem para a
formacao cultural da crianca. Assim, ao trabalhar fabulas classicas e narrativas universais sem
promover a mediagdo critica, corre-se o risco de reforgar esteredtipos eurocéntricos, onde o
herdi, o belo e o bom sao representados segundo valores ocidentais € urbanos, em oposi¢ao ao
rural, ao indigena ou ao caboclo figuras que compdem a realidade amazdnica, mas que sdo

raramente valorizadas nas produgdes escolares.

Nesse sentido, Magnabosco (2010) ressalta a importancia de praticas pedagogicas que
promovam o reconhecimento das identidades locais e das culturas regionais, especialmente em
contextos periféricos ou historicamente marginalizados. A crianga amazonica amapaense deve
ser vista como sujeito de saber, portadora de uma cultura rica e plural, cuja representacao
precisa estar presente nas praticas de leitura e escrita. Valorizar suas narrativas e expressoes
simbolicas ¢ fundamental para a construcao de uma educagdo que respeite a diversidade e

combata os estereotipos culturais.

Portanto, embora a pratica da professora demonstre comprometimento com o
desenvolvimento das habilidades de leitura e producdo textual, o uso acritico do material
didatico evidencia um desafio: o de articular o contetido escolar as identidades amazonicas.
Promover esse didlogo significa reconhecer, conforme Jodelet (2001), que o conhecimento ¢
socialmente construido e, conforme Kramer (1993) e Magnabosco (2010), que a escola tem o
dever de legitimar as vozes e experiéncias das criangas da Amazonia, transformando o espago

educativo em territorio de pertencimento e valorizagao cultural.
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Entender o género literario como mero entretenimento estd condicionado ao que
culturalmente foi apreendido por muitos professores, o ponto de vista da professora € que “os
contos de fadas é uma forma ludica e divertida de ver o mundo e que sempre traz um final
feliz”. Por isso ¢ importante fazermos uma reflexao sobre a importancia do trabalhar a literatura
infantil de forma analitica e critica, buscando fundamentos no contexto historico sociocultural,
para Teixeira e Magnabosco (2010), a tematica do género literario dos contos de fadas implica
em ocupar uma posi¢ao critica, observar e analisar as ideologias e os estereotipos culturais que

se apresentam em suas entrelinhas.

Assim, a visao da professora sobre o trabalho com contagdo de histérias e o trabalho
com o género literario dos contos de fadas segue dentro dos padrdes tradicionalistas tdo presente
nos dias atuais, quando na sua fala ela diz que os contos de fadas: “sdo uma forma divertida e
ludica de ver o mundo e que sempre os finais sdo felizes”. Compreender a importancia da
contagdo de historia, a professora até compreende, mas trabalha fazendo questionamentos e fala
sobre fundo “moral” existente nos contos e fabulas, seguindo a linha tradicional que condiciona
as criangas a seguirem a visao adultocéntrica, com isso percebe-se a importancia do trabalho
nas escolas e o pensar das praticas pedagogicas na desconstrugdo de esteredtipos culturais, que
seguem sendo refor¢cados de forma imperceptivel, como diz Freire (2001) ler nao € puro e mero
entretenimento muito menos exercitar a memorizagao mecanica dos textos, logo ¢ importante

a leitura, compreensao, interpretacdo e o principal a analise critica do que se ler.

Dessa forma, compreende-se que a pratica pedagodgica analisada, embora revele
comprometimento com o ensino da leitura e da literatura, ainda estd imersa em uma perspectiva
tradicional e reprodutora de estereotipos culturais, que limita o potencial critico da crianga
amazoOnica amapaense. A visao da literatura como mero entretenimento, associada a ideia de
que os contos de fadas sempre conduzem a finais felizes, reflete uma abordagem
descontextualizada da realidade sociocultural dos alunos e mantém uma estrutura de ensino
pautada na moralizagio e na visdo adultocéntrica do mundo. E imprescindivel, portanto, que o
trabalho docente avance para uma leitura literaria critica, que, conforme defendem Freire
(2001), Magnabosco (2010) e Teixeira (2010), seja capaz de promover reflexdo, interpretagdo
e transformacdo social. Somente ao reconhecer a literatura como espago de construcdo de
sentidos e de identidades culturais diversas, a escola podera romper com os padrdes
hegemonicos e oferecer as criangas amazonicas oportunidades de verem-se representadas como

sujeitos historicos, culturais e produtores de conhecimento.
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6.1.2 Vozes infantis e a representatividade na Amazonia Amapaense: contos de fadas e

estereotipos culturais.

A representacdo social das criancas da Amazonia amapaense revela uma rica diversidade
cultural: esses alunos dispdem de um vasto repertorio de saberes locais, embora nao estejam
imunes as influéncias externas que atravessam sua constitui¢do identitdria. Mesmo com a
relativa insularidade geografica do Amapa, as midias e as tecnologias introduzem modelos
culturais variados — inclusive de matrizes orientais — que reconfiguram comportamentos €

praticas sociais.

Paralelamente, os contos de fadas continuam presentes e impactantes, ndo apenas por
integrarem o curriculo escolar como género textual, mas pelo fascinio de suas narrativas, que
oferecem um universo de possibilidades, encanto e estética; por isso, seu uso em sala exige

praticas que articulem critica cultural e valorizagao das vozes e referéncias locais.

ApoOs a sistematizagdo das falas e a organizacdo das respostas coletadas na roda de
conversas sobre contos de fadas, identificaram-se recorréncias linguisticas e simbolicas que
evidenciam modos especificos de apropriagdo, reinterpretagdo e ressignificacdo dessas

narrativas pelas criangas no contexto amazonico.

A seguir, apresentamos os dados organizados — trechos selecionados, categorias
emergentes e indicadores quantitativos e qualitativos — seguidos da analise interpretativa que
correlaciona as falas infantis com os referenciais teoricos € as implicagdes pedagogicas
observadas. A partir da Teoria das Representagdes Sociais (TRS), Moscovici (2007) explica que
0s grupos sociais constroem sentidos coletivos sobre a realidade por meio de dois processos

fundamentais: a ancoragem e a objetivacdo. Para o autor,

Esse conjunto de conceitos, explicagdes e afirmacdes que se originam na vida diaria
ocorre no curso das comunicagdes e constitui um universo consensual”, no qual a
linguagem exerce papel essencial na associagdo de ideias, na reconstrugdo de regras e
na circulagao de valores (Moscovici, 2007, p. 38).

Assim, através desses processos, o desconhecido passa a ser simbolicamente

transformado em conhecido, sendo apropriado e incorporado ao cotidiano do grupo social.

Nesse sentido, ao analisarmos as falas das criancas da Amazonia amapaense,
observamos que suas representagdes sobre os contos de fadas se constroem em meio a um

didlogo entre o encantamento e a realidade local. As narrativas, carregadas de elementos
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simbolicos, apresentam ideologias e esteredtipos que delimitam papéis sociais, condutas morais
e fun¢des culturais, refletindo uma visdo consensual de mundo como afirma Jodelet (1989), as
representacdes sociais operam como sistemas de interpretacdo que regem as relagdes dos

sujeitos com o seu ambiente € com os outros, orientando suas condutas € comunicagoes.

Sob essa otica, compreende-se que os contos de fadas, embora originados de tradigdes
ocidentais, adquirem novas dimensdes quando inseridos no contexto amazonico. As criangas,
ao se apropriarem dessas historias, reinterpretam-nas de acordo com suas vivéncias,
ressignificando os sentidos e os valores presentes nelas. Essa apropriacao cultural ¢ atravessada
por experiéncias familiares, emocionais e simbolicas, conforme descreve Lahire (2004, p. 20):
“quando a crianga conhece, ainda que oralmente, historias escritas lidas por seus pais, ela
capitaliza, na relacao afetiva com seus pais, estruturas textuais que podera reinvestir em suas

leituras ou nos atos de producao escrita”.

Dessa forma, o vinculo entre afeto e narrativa se torna um eixo estruturante na formagao
leitora da crianca. Pensando os contos de fadas como heranga cultural, observa-se que o
primeiro contato com essas historias, no caso das criangas amapaenses, esta profundamente
ligado a oralidade familiar, geralmente mediada por figuras femininas como maes, avos ou tias.
Esse dado revela o carater social e afetivo da transmissao literaria, em que o contar historias se

torna um ato de cuidado e partilha de saberes.

Na perspectiva da ancoragem, os contos de fadas se inserem na categoria do
conhecimento transmitido pela familia, estabelecendo uma relagdo simbolica entre fantasia e
afetividade. Ja sob o processo de objetivacdo, o abstrato “contar historias” ¢ concretizado na
imagem da avoé ou da mde narradora figuras que personificam a tradi¢do oral e dao
materialidade ao imagindario infantil. Assim, o que era simbolico e distante transforma-se em
experiéncia sensivel e cotidiana, reforgando a importancia da literatura oral como espago de

memoria, identidade e socializa¢do no contexto amazonico.

Conclui-se, portanto, que as representacdes das criangas da Amazonia amapaense sobre
os contos de fadas revelam uma forma singular de ler e compreender o mundo. A literatura
infantil, ao ser apropriada por essas criangas, deixa de ser apenas um instrumento de
entretenimento ou moralizacdo, tornando-se um espacgo de reconstrucdo simbdlica e cultural.
Através da oralidade, da afetividade e da vivéncia comunitaria, a crianca amazonica se

reconhece como sujeito de cultura, produtora de sentidos e participe de uma tradi¢do que mescla
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o imagindrio universal dos contos com as narrativas locais que dao cor, ritmo e significado a

sua realidade social. (Ver quadro 15);

QUADRO 15. Roda de conversas, 1° momento, vozes das criangas e a representatividade

Participantes: PF2, PF3, PF4, PMI, PM2 e PM3 -
1) O que é contos de fadas? Responderam que “é um género textual os outros ndo
responderam”.

Participantes: PF2, PF3, PF4, PF5 e PM1 disseram que
em casa “contado pela avo”. Os participantes: PF1 e
PM2 ouviram em casa contado “pela mde” e o
participante: PM3 disse ter ouvido porque “a tia”’ contou
para ele.

Participantes: PF1, PF2, PF3, PF5 e PM2 conhecem o
conto da Chapeuzinho vermelho e disserem ser o que
“mais gostaram”, as respostas foram que “a historia se
parece com a floresta amazonica, tem um cagador, lobo
e que a chapeuzinho é muito bondosa e ajuda a mde”.
3) Qual é o conto de fadas que vocé conhece e o Participantes: PF4 e PM3, disseram conhecer e gostar
que vocé mais gosta? por qué? mais da branca de neve, pelo fato dela “ajudar os andes
nas tarefas de casa enquanto eles trabalham”.
Participante: PM1 disse gostar da bela e a fera, porque “a
fera embora tenha a aparéncia feia ele é bom de coragdo
e ajuda a bela a salvar o pai dela da faléncia, e também
porque a bela ajuda a fera a virar um principe bonito”.
Participantes: PF1 e PF5 falaram que a “Chapeuzinho é
educada, bondosa, embora desobediente.” PF2: “E uma
menina bem legal que gostava dos animais.” PF3: “o
4) Quais as caracteristicas que vocé mais gosta do | cagcador porque ele salvou a vové e a chapeuzinho.”
seu personagem favorito? PM2: “A Chapeuzinho era feliz”. PF4 e PM3: “A branca
de neve por ser muito educada”. PMI1: “Acho a bela
muito bondosa e a fera também, deu comida, roupa e um
castelo para a bela’.

Participantes: PF1: “sdo pessoas ruins.” PF2: “podem
ser boa e ma”. PF3: “sdo malvadas”. PF4: “fingidas”.
5) O que vocé pensa sobre a bruxa e a madrasta? | PF5: “malvadas”. PM1: “ma”. PM2: “a madrasta pode
ser uma segunda mde, mas a bruxa é sempre ma”. PM3:
“pode ser boa e ma também”’.

Participantes: PF1: “tem floresta, a casa da vovo, a
chapeuzinho usa uma capa vermelha com capuz bem
legal, parece até com o meu moletom (risos)”. PF2: “a
casa da vovo, a cesta de doces, os animais das florestas
como os passaros que ajuda a chapeuzinho”. PF3: “no
cenario tem a floresta, o cagador, o lobo, a estrada
perigosa e a chapeuzinho com uma roupa bem bonita, eu
gosto de vermelho. (sorrisos)”. PF4: “eu vejo o castelo,
a casa dos andes que ¢ bem bonitinha, e a roupa da
branca de neve que é muito linda. (carinha feliz)”. PF5:
“vejo a floresta bem parecida com a nossa, com muita
arvore e animais. (satisfacdo)”. PMI1: “no cendrio da
bela e a fera, tem um castelo mdgico, todos os moveis tem
vida, seria bom que fosse de verdade, eu queria ter um
castelo assim (todos riram)”. PM2: “o cendrio do
chapeuzinho é bem legal porque tem florestas, animais,
rios para pescar”. PM3: “branca de neve tem um
cenario muito bacana, eu imagino a casa dos andes, tudo
bem pequenino igual de crianga. (risos)”.

2) Qual foi o lugar que vocé ouviu pela primeira
vez um conto de fadas? quem contou para vocé?

6) Descreva o cenario do conto de fadas que vocé
mais gosta e justifique?
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7) Como vocé descreve as criangas nos contos de
fadas?

Participantes: PF1: “bondosas. (carinha feliz)”. PF2:
“sao gentis (sorrir)” PF3: “carinhosas e bondosas
(sorriso)”. PF4: “sdo sempre bonitas e boas (carinha
feliz)”. PF5: “acho elas boas”. PMIl: “se for a
chapeuzinho ela ¢ boa, mas desobediente (todos riram)”.
PM2: “concordo com o pml(todos riram)”. PM3:
“branca de neve era muito boa e amavel, ela ndo

desobedecia a madrasta invejosa (todos riram muito)”.

8) Como vocé escreveria o final do conto de fadas
que vocé mais gosta? por que escolheu esse final?

Observacio: Aqui os participantes escreveram um
novo final que deixamos como atividade para o dia 20
de junho que foi 0 2° momento da oficina.

9) Das princesas e dos principes tem alguma que
vocé gostaria de ser? qual e por qué?

Participantes: PF1: “gostaria de ser branca de neve,
acho ela linda e bem educada (carinha feliz)”. PF2:
“branca de neve porque ela era uma menina bem legal e
muito bonita, branquinha com os cabelos pretos e olhos
azuis (sorrir)”. PF3: “eu queria ser a cinderela, ela tem
um vestido lindo, o cabelo loiro e olhos azuis (sorriso)”.
PF4: “Rapunzel porque ela tem os cabelos longos e eu
também tenho, so que o meu e preto e o dela é loiro
(carinha feliz)”. PF5: “eu gostaria de ser a chapeuzinho,
acho que ela ndo é princesa, ela é s6 uma menina bem
educada (sorriso)”. PM1: “eu queria ser a fera, porque
eu ia ser muito rico e depois eu ia ficar bonito e casar
com a bela (todos riram)”. PM2: “eu ndo quero ser
principe ndo, queria ser o cac¢ador da historia da
Chapeuzinho (todos riram)”. PM3: “eu queria ser um
super-heroi o homem aranha porque ele salva vidas
(todos riram muito) ”.

10) Vocé conhece algum mito ou lendas do amapa
que seja parecido com os contos de fadas? qual?
justifique?

Participantes: momento de euforia, todos foram falando
vérias lendas: saci, boto cor de rosa, a cobra Sofia, a lenda
do guarand, a mula sem cabega... dentre outras.
a participante PF4: “tem a lenda da mula sem cabega, a
senhora sabia que essa lenda tem maldi¢do igual a dos
contos, a mulher foi amaldi¢oada porque se apaixonou
pelo padre e se casou com ele, ai em noite de lua cheia
ela vira a mula sem cabeg¢a (muito risos)”. O PM1: “tem
a matinta pereira professora, ela persegue quem vai
cagar na mata, igual o curupira e o saci. eu queria saber
Jjogar capoeira igual o saci (risos)”.

11) Como vocé descreveria o conto de fadas se a
historia fosse na Amazonia amapaense?

Participantes: PF1l: “eu faria um castelo no meio da
floresta e colocaria os principes e princesas todos felizes
(carinha felicidade)”. PF2: “eu faria o castelo perto do
rio e iamos ter muitas princesas bem lindas”. PF3: “se a
historia fosse aqui eu faria uma historia sem tristeza e
que todos fossem felizes para sempre (sorriso)”. PF4:
“eu faria a Rapunzel ser uma india com os cabelos pretos
iguais os meus (risos)”. PF5: “ndo sei, porque aqui
temos os animais da floresta, e poderia construir o
castelo no lugar do shopping né? porque ndo queria
colocar o castelo na floresta porque tem onga, ia matar
a princesa e o principe (sorriso)”. PM1: “eu colocaria a
fera na floresta, ficaria melhor do que no castelo e ele
seria fera para sempre e a bela ia viver com ele na
floresta, ele ia proteger a floresta e os animais (todos
riram)”. PM2: “eu ndo mudaria muita coisa ndo,
colocaria o lobo e a chapeuzinho na floresta e vivendo
em paz com o lobo, a vovo e o cagador, todos felizes
(risos)”. PM3: “eu ia trazer o homem aranha para
morar aqui em Macapa e acabar com o crime na cidade
(todos riram muito) ”.
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Observacio: Essa etapa ficou para o 4° momento da
roda de conversas, os participantes ilustraram seus
contos de fadas preferido.

12) Vocé gostaria de ilustrar seu conto de fadas
preferido?

Fonte: Dados da autora (2025)

No ambito cultural, a cultura pode ser herdada ou adquirida; para Bauman (2012), ela
constitui uma dimensdo inseparavel do ser humano, simultaneamente esséncia definidora e
caracteristica existencial da pessoa. A partir dessa perspectiva, analisamos as identificagdes das
criancas com os personagens dos contos de fadas: 05 (cinco) dos participantes escolheram
Chapeuzinho Vermelho como favorita, relacionando a narrativa a floresta amazonica, enquanto
02(dois) citaram Branca de Neve e 01(um) A Bela e a Fera. Pela ancoragem prevista na Teoria
das Representagdes Sociais de Moscovici (2007), os personagens europeus foram
recontextualizados na realidade local — floresta, animais, cacador — evidenciando processos
de apropriacao cultural. Na objetivacdo, observam-se elementos concretos (a capa vermelha, os
cabelos de Rapunzel, o castelo) que tornam visiveis valores abstratos como bondade, beleza e
coragem, sinalizando como simbolos importados sdo incorporados e resignificados no

imaginario infantil amazonico.

Outro ponto, foi a representacao do bem e do mal. As bruxas e madrastas foram vistas
como mas, malvadas ou fingidas, embora algumas criancas tenham relativizado, dizendo que
poderiam ser boas também, como dito pelos participantes: PM2: “a madrasta pode ser uma
segunda mde”, PM3: “pode ser boa e ma também” (Ver as respostas da questdo 5 no quadro
16). Na ancoragem este conflito moral ¢ ancorado na logica binaria bem x mal, comum ao
imaginario infantil. Ja na objetivacdo, a bruxa encarna o mal abstrato em sua aparéncia fisica
(feiura, rugas, roupas escuras). Ao descreverem os cenarios narrativos, as criangas descrevem
castelos, casas de vovos, florestas e rios, muitas vezes comparando-os ao ambiente Amazonico,
como podemos observar na fala do participante: PF5: “vejo a floresta bem parecida com a
nossa, com muita darvore e animais (satisfacdo)”. Assim na ancoragem segundo Moscovici
(2007), esses espacos magicos sdo reinterpretados a luz da realidade local (floresta parecida
com a amazOnica, rios para pescar, casa pequena como a dos andes) (ver as repostas da questao
6 no quadro 16). Na objetivacdo os lugares concretizam conceitos abstratos como seguranca

(casa da avo), perigo (estrada), riqueza (castelo).

Ao indagarmos como os participantes percebem as criangas nos contos, eles falam que,
os personagens infantis, sdo vistas bondosos, gentis e bons, embora algumas criangas apontem

a desobediéncia da Chapeuzinho Vermelho. Para Corsaro (2011) a crianga integra e participa
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dessa construgdo do universo infantil, bem como do adulto, dentro dessa dicotomia a analise da
TRS que elas fazem em relacdo aos personagens infantis, estdo ligados ao que se ensina sobre
a crianga ¢ a infancia, a inocéncia e a bondade, ¢ inimaginavel pensar a crianga ma. Logo, na
ancoragem a infancia esta ligada a valores culturais de inocéncia e obediéncia. Na objetivacao
percebemos que esses valores se materializam em princesas “boas” e “obedientes” (Branca de

Neve, Cinderela).

Fortalecendo diante dessas narrativas o ideario social, o papel feminino e o da crianca.
Esteredtipos que identificamos nas falas dos participantes que estdo bem enraizados, o processo
identitario de pertencimento Amazonico ndo deixa de sofrer influéncias de outras culturas,
tendo em vista que o trabalho das praticas pedagogicas ndo conseguem alcancar, a
desconstru¢cdo desses paradigmas culturais que sdo fortalecidos desde a colonizagdo e sdo
repassados de geracdo a geragdo, seja atraveés da literatura ou mesmo no seio familiar com
contacdes de historias que apresentam “fundo moral” e neles normas e valores sdo fortalecidos.
Nas falas das criangas os aspectos dessa influéncia estdo bem evidentes. (ver quadro 16 e 17).
Quadro 16. Analise critica das falas das criancas, baseada em Moscovici (2007) — TRS.

. . Bardin (2011) — Analise de | Moscovici (2007) -
WIMUEL (LR IR (LRIER) Conteudo (Ancoragem e Objetivacio)

TRS

PM3 - “Eu queria ser um super-
heroi, o Homem-Aranha, porque
ele salva vidas ”.

Categoria: Modelo de identificagdo e
heroismo, valores de protecdo e
solidariedade.

Ancoragem: associacdo ao herdi
moderno. Objetivagdo: salvar vidas
como simbolo de bondade.

escolares e
beleza +

PF1 - “Gostaria de ser a Branca
de Neve, ela é linda e bem-

normas
Objetivacao:

Categoria: Valores de bondade e
educacdo, idealizagdo da princesa

Ancoragem:
familiares.

educada’. educada. educagdo como ideal infantil.
Ancoragem: apoio e prote¢do como
PM1 - “A Fera deu comida, | Categoria: Ajuda e solidariedade, | valores sociais. Objetivagio:

2

roupa e um castelo para Bela”. | altruismo e cuidado. solidariedade representada em atos

concretos (dar comida e abrigo).

PF1, PF2, PF3 e PM2 - “Sdo Ancoragem: nogoes simplificadas de

pessoas ruins” / “podem ser| Categoria: Concepgdo de bem e mal, | moral. Objetivacdo: vildes como
boas e mas” / “‘a bruxa é sempre | moralidade dual. figuras fixas do mal (bruxa,
ma’”. madrasta).

Ancoragem: padrdes sociais de

PF2 - “Branca de Neve ¢ muito
bonita, branquinha com cabelos
pretos e olhos azuis”.

Categoria: Beleza e
valorizagdo estética.

aparéncia, | beleza. Objetivacdo: ideal estético em
imagens concretas (pele clara, olhos

claros).

PF1, PF2, PF3, PF5, PM1 e PM2

- “Chapeuzinho é bondosa e
ajuda a mae” / “A Bela é
bondosa”.

Categoria: Virtude moral como valor
central, bondade como qualidade
maxima.

Ancoragem: bondade como valor
cotidiano. Objetivagao: ajuda a mae e
ao préoximo como imagem de virtude.

Fonte: Dados da autora (2025)

A anélise das falas das criangas da Amazonia amapaense revela como as narrativas dos
contos de fadas, apesar de originadas em contextos europeus, continuam exercendo forte

influéncia sobre o imaginario infantil, contribuindo para a formacdo de representacdes sociais
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permeadas por esteredtipos culturais. Com base na Teoria das Representacdes Sociais de
Moscovici (2007) e na analise de contetido proposta por Bardin (2011), é possivel observar
como as criangas ancoram ¢ objetivam essas histdrias, associando-as a valores de beleza,
bondade, heroismo e moralidade, os quais sdo internalizados e reinterpretados conforme o

repertorio sociocultural local.

A fala “Eu queria ser um super-heroi, o Homem-Aranha, porque ele salva vidas” (PM3)
evidencia uma representacdo de identidade fundada na figura do heroi. Segundo Moscovici
(2007), a ancoragem permite que novos simbolos sejam assimilados a estrutura de valores
preexistente nesse caso, o heroismo ¢ associado ao ideal de coragem e salvagdo. Contudo, tal
ideal ¢ resultado de um modelo cultural globalizado que pouco dialoga com o contexto
amazonico. A crianca amapaense, ao se identificar com o herdi estrangeiro, demonstra o
impacto da cultura midiatica ocidental, que tende a sobrepor figuras locais e regionais. Nessa
perspectiva, Vygotsky (1998) aponta que o desenvolvimento da crianga ocorre por meio da
mediagdo cultural; portanto, a auséncia de herdis amazdnicos nas narrativas escolares revela

uma lacuna simbolica que limita a construc¢ao de identidades culturais proprias.

Ja o enunciado “Gostaria de ser a Branca de Neve, ela é linda e bem educada” (PF1)
expressa um padrao de representacdo em que a beleza e a docilidade sao associadas ao ideal de
feminilidade. Esse discurso remete ao processo de objetivacao descrito por Moscovici (2007),
em que conceitos abstratos, como bondade e perfeicao, se tornam concretos nas figuras das
princesas. Segundo Maria Tatar (2004), as heroinas dos contos de fadas tradicionalmente
refletem valores patriarcais de obediéncia, pureza e dependéncia, o que reforga esteredtipos de
género. No contexto amazonico, essa representagdo adquire nuances particulares: a crianca
reproduz ideais eurocéntricos de beleza, pele branca, cabelos lisos, delicadeza que contrastam
com a diversidade étnica e cultural da regido. Assim, o conto de fadas torna-se um espelho

simbolico que, em vez de refletir a crianca amazodnica, projeta o ideal estético do colonizador.

A fala “A Fera deu comida porque sentiu pena da Bela” (PM1) destaca um valor de
empatia e cuidado, mas também reforga a ideia de que a bondade estd vinculada a abnegacao
feminina. A personagem Bela, que compreende e “humaniza” a Fera, representa o esteredtipo
da mulher cuidadora, cuja virtude estd em transformar o outro pela compaixdo. Essa
representacdo, como analisa Kramer (1993), precisa ser discutida criticamente na escola, pois
naturaliza papéis sociais hierarquicos que colocam a mulher como responsavel pelo afeto e o

homem como detentor da acdo. Ao mesmo tempo, a empatia expressa pelas criancas demonstra



139

um campo fértil de elaboracdo simbolica, que, segundo Vygotsky (1998), pode ser

ressignificado quando mediado pedagogicamente.

Nos enunciados “Sdo pessoas ruins / podem ser boas e mas / A bruxa é sempre mad”
(PF2, PF3, PM2), a concepgao de moralidade dual aparece fortemente ancorada no imaginario
classico europeu. A bruxa, simbolo da mulher independente e de saberes tradicionais ¢
objetivada como figura do mal. Essa representagdo, segundo Tatar (2004), € produto de séculos
de construcao cultural que associa o feminino autdbnomo ao perigo e a transgressao. Quando
internalizada pelas criangas amazdnicas, tal imagem reforca a exclusao simbolica de mulheres
que, historicamente na regido, representam o saber popular, como as benzedeiras, parteiras e
curandeiras. Assim, a literatura infantil reproduz, de modo sutil, um processo de colonizacao

simbdlica, em que o imaginario estrangeiro se sobrepode ao local.

A fala “Branca de Neve é muito bonita, o principe com cabelos dourados” (PF1) e “A
Bela ¢ bondosa” (PF1, PF2, PF3, PM1 e PM2) reforcam a associagdo entre virtude e aparéncia.
Nesses discursos, a objetivacdo transforma a beleza fisica em sinénimo de bondade,
perpetuando o esteredtipo de que o belo ¢ moralmente superior. Segundo Piaget (1975), nesse
estagio do desenvolvimento, a crianga tende a estabelecer relacdes concretas entre aparéncia e
valor moral, o que ¢ natural em sua estrutura cognitiva. Contudo, sem mediagado critica, tais
associagdes consolidam visdes discriminatorias e excludentes. Para Kramer (1993), cabe a
escola romper com essa naturalizagdo, oferecendo a crianca uma leitura que permita
compreender a literatura como uma construgdo social e historica, e nao como reflexo neutro da

realidade.

Desse modo, as falas analisadas revelam que as criancas da Amazdnia amapaense,
embora inseridas em um contexto cultural rico e diverso, constroem suas representagdes a partir
de um imaginario literario eurocéntrico que reforca esteredtipos de beleza, género e moralidade.
Isso demonstra o poder simbolico da literatura infantil como formadora de identidades e
valores, conforme afirma Moscovici (2007): as representacdes sociais ndo apenas refletem o

mundo, mas o produzem por meio das praticas discursivas e comunicativas.

Nas proximas analises das falas das criangas nas rodas de conversas podemos identificar
como que essas narrativas passam de geracdo a geragcdo sendo reforgcadas dentro do seio
familiar, sempre contadas por uma pessoa mais velha, no quadro 18, as criangas revelam em

suas colocagdes outros esteredtipos culturais que ao logo dos anos vao sendo reafirmados
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socialmente através da literatura infantil, bem como através da midia e da comercializagdo dos

livros e filmes referentes ao género literario dos contos de fadas.

Assim, Moscovici (2007) explica como as criangas ancoram 0s contos em suas vivéncias
(familia, floresta, identidade local) e objetivam valores abstratos (bondade, maldade, poder,
identidade) em imagens concretas (avo narradora, bruxa feia, castelo, princesa indigena). Ja
Bardin (2011), através da anélise de conteudo, mostra que as falas revelam categorias como:
Tradigdo oral, Apropriagdo cultural, Esteredtipos de género, Hierarquias sociais, Idealizagdo da
infancia, Ressignificagdo criativa. Logo, nos possibilitou compreender que os discursos infantis

ndo sdo apenas repeticoes, mas espacos de reprodugdo e também de transformacao social e

cultural. (Ver quadro 17);

Quadro 17 Analise critica baseada em Moscovici (2007) sobre as falas das criangas na roda de conversas

Fala da Crianca

Ancoragem (Moscovici, 2007)

Objetivacdo (Moscovici, 2007)

PF1, PF2, PF3, PF4, PF5, PM1
e PM2 — “Ouvi contos de fadas
da minha avo/mde”.

Historias ancoradas na oralidade
familiar e no convivio afetivo.

A figura da avo/mde narradora
concretiza o ato de transmissdo
cultural.

PF1, PF2, PF3, PF5 ¢ PM2 —
“Gosto da Chapeuzinho porque
parece a floresta amazonica”.

Associa conto europeu ao ambiente
local (floresta, cagador, animais).

A capa vermelha e a floresta tornam
visiveis bondade e perigo.

PF1, PF2, PF3 ¢ PM2 - “4
bruxa é ma/malvada/fingida”.

Conflito moral ancorado

binarismo bem x mal.

no

A maldade é concretizada em figuras
estereotipadas (bruxa velha e feia).

PF5 — “O castelo é bonito, a
floresta parece a nossa”.

Ambientes magicos ancorados na
realidade cotidiana (florestas, rios,
casas).

Cenarios materializam conceitos de
seguranca (casa), perigo (estrada),
riqueza (castelo).

PF1,PM2 e PM3 —“As criancas
nos contos sao boas, bondosas,
obedientes”.

A infincia é ancorada em valores
sociais de pureza e obediéncia.

Esses valores se concretizam em
princesas educadas e obedientes.

PF4 — “Eu faria a Rapunzel ser
uma india de cabelos pretos”.

Historia europeia reinterpretada a
partir da identidade cultural local.

A princesa vira imagem concreta da
crianga amazdnida (india com cabelos
pretos).

Fonte: Dados da autora (2025)

A andlise das falas das criangas da Amazdnia amapaense sobre os contos de fadas
evidencia a presenca de esteredtipos culturais internalizados que refletem representagdes
sociais ancoradas em valores tradicionais e modelos eurocéntricos. Esses esteredtipos emergem
nas associagdes simbdlicas que as criangas constroem em torno das personagens, ambientes e
valores morais das narrativas, revelando a forca das imagens difundidas pelos contos cldssicos

e a forma como elas se articulam a realidade local.
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De acordo com Moscovici (2007), as representacdes sociais sdo construgdes coletivas
que possibilitam aos individuos dar sentido a realidade por meio de processos de ancoragem e
objetivacdo. No contexto das falas infantis, é possivel perceber como as criangas ancoram as
histérias em experiéncias afetivas e familiares, atribuindo as narrativas um valor simboélico de
memoria e pertencimento. A fala PF1, PF2, PF3, PF4, PF5, PM1 e PM2 — “Ouvi os contos de
fadas da minha avo/mde” demonstra como o conto ¢ associado a oralidade doméstica e a
convivéncia afetiva, revelando a dimensdo cultural da transmissdo de saberes por meio da

contagdo de historias.

Por outro lado, a fala PF1, PF2, PF3, PF5 e PM1 — “Gosto da Chapeuzinho porque
parece da floresta amazonica” apresenta um deslocamento simbdlico interessante: as criangas
estabelecem uma aproximacao entre o cendrio europeu € o ambiente local, reinterpretando o
espaco da floresta como parte de seu contexto cotidiano. Essa fala mostra um processo de
recontextualizagdo cultural, no qual os elementos do conto sdo reinterpretados a luz darealidade
amazonica, o que confirma, segundo Jodelet (2001), a capacidade das representagdes sociais de

integrarem o novo ao conhecido, adaptando o simbolico as vivéncias do grupo.

As falas PF1, PF2, PF3 e PM2 — “A4 bruxa é mad e a princesa é linda” e PF5 — “O castelo
¢ bonito, a floresta parece de bicho e medo ” expressam claramente a reproducgao de estereotipos
de beleza, bondade e civilizagdo. As criangas reproduzem o binarismo bem/mal como valor
moral, associando o belo e o puro as figuras femininas idealizadas, enquanto o feio ¢
relacionado ao perigo e a ameaga. Segundo Maria Tatar (2004), essas dicotomias constituem
uma das bases estruturantes dos contos de fadas classicos, nos quais a beleza ¢ moralizada e a
feiura simboliza o desvio. Essa constru¢do simbolica reflete uma pedagogia implicita do
comportamento, que orienta as preferéncias e identificagdes das criangas com base em

aparéncias e virtudes codificadas.

Na fala PF1, PF2 ¢ PM3 — “As criancas boas sdo obedientes”, observa-se a valorizacao
de um modelo de conduta moral centrado na obediéncia e na pureza, o que indica a
internalizacdo de valores tradicionais sobre o papel da crianga na sociedade. Como destaca
Nelly Novaes Coelho (2000), a literatura infantil ¢ um espago de formagao simbodlica em que
se constituem modelos de comportamento e moralidade. Assim, os contos de fadas funcionam
como mediadores culturais que reforcam padrdes de docilidade e submissao, frequentemente

associados a infancia e, no caso das meninas, a feminilidade.
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Ja a fala PF4 — “Eu seria a Rapunzel se tivesse o cabelo preto” revela uma
reinterpretagdo da personagem que mescla o imagindrio tradicional ao contexto identitario
amazonico. Ao afirmar essa identifica¢do, a crianga realiza um movimento de apropriagdo
simbolica, inserindo tracos da propria identidade na personagem europeia. Esse gesto, embora
ainda mantenha o ideal estético da princesa, sugere também uma tentativa de resisténcia
simbolica, na medida em que adapta o modelo narrativo a sua realidade cultural. Conforme
explica Oliveira (2019, p. 56), “€ nesse processo de ressignificagdo que a literatura pode se
tornar um espaco de reconhecimento e valorizagao das identidades locais, permitindo ao leitor

se ver representado nas historias que 1€ ou ouve”.

De modo geral, as falas das criangas amapaenses evidenciam que os contos de fadas
continuam exercendo forte influéncia sobre o imaginario infantil, orientando percepgdes sobre
beleza, bondade, conduta e género. Entretanto, também revelam movimentos de ressignificacao
cultural, nos quais as criancas adaptam elementos das narrativas classicas as suas experiéncias
amazonicas, reinterpretando a floresta, as personagens e os simbolos de forma proxima a sua

realidade.

Assim, pode-se afirmar que as representagdes sociais das criangas da Amazonia
amapaense em torno dos contos de fadas sao marcadas por estereotipos culturais herdados da
tradi¢do europeia, mas que convivem com tragos de reinterpretacio local. A luz de Moscovici
(2007) e Jodelet (2001), tais representacdes revelam um universo simbdlico em constante
negociagdo, no qual o imaginario coletivo se transforma a partir das experiéncias culturais do
grupo. Conforme defendem Tatar (2004), Coelho (2000) e Oliveira (2019), cabe ao trabalho
pedagodgico e literario promover leituras criticas e interculturais, que reconhegam e ampliem o
repertorio simbolico das criangas, integrando suas referéncias regionais a riqueza da tradi¢ao

narrativa.

Nesse sentido, ao observarmos as produgoes ¢ falas das criangas, € possivel perceber
como esse processo de ressignificacdo se manifesta nas narrativas locais, especialmente nas
lendas amazodnicas, que ocupam um lugar central na formagao do imaginario infantil. As falas
das criangas sobre as lendas da Amazonia revelam como o imaginario popular ¢ apropriado e
reinterpretado no contexto infantil. Em um momento de entusiasmo coletivo, diferentes
personagens misticos foram evocados; Saci, boto cor-de-rosa, cobra Sofia, lenda do guarana,
mula sem cabeca, matinta Pereira, entre outros, o que demonstra que essas narrativas continuam

vivas e circulando no ambiente escolar e familiar. (Ver quadro 18);



QUADRO 18 Sintese das Falas das Criangas sobre as Lendas Amazonicas.
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Unidade de Registro
(Fala)

Categoria — Bardin
(2011)

Ancoragem/Objetivacio —
Moscovici/Jodelet

Interpretacdo Critica

PF4: “A mula sem
cabega... amaldicoada
porque se apaixonou pelo
padre...”

Maldi¢ao/Punigdo
moralidade religiosa
social.

Ancoragem: comparagao
com contos de fadas
(“maldi¢do igual a dos
contos”). Objetivagdo:
imagem mulher
amaldicoada que se
transforma em monstro.

da

Reforca  estereodtipos
de género e a
associagdo do
feminino ao pecado e a
puni¢do. Mostra como
o mito ¢ reinterpretado
a partir de narrativas ja

conhecidas.

PM1: “A matinta persegue
quem vai cagar na mata,
igual o curupira e o saci”.

Protecdo/Ameacga
guardides da floresta.

Ancoragem: associa
personagens miticos locais
(Matinta, Curupira, Saci) a
ideia de vigilancia.
Objetivagdo: concretiza o
mito em figuras
protetoras/punitivas.

Evidencia como os
mitos funcionam como
reguladores  sociais,
reforgando a
preservacdo da floresta
e o respeito as regras
comunitarias.

PM1: “Eu queria saber
Jjogar capoeira igual o saci
(risos)”.

Identificagdo/Desejo

projecdo pessoal no mito.

Ancoragem: aproxima o mito
(Saci) da pratica cotidiana
(capoeira). Objetivacdo: Saci
¢ representado como modelo
de habilidade fisica.

Demonstra

apropriagdo  criativa,
transformando o mito
em inspiracdo ludica e

identitaria. O  riso
marca a funcdo
socializadora das
narrativas.

Momento coletivo: “Todos
citam varias lendas (boto,
saci, cobra Sofia, guarand,
etc.)”.

Riso e Socializagdo
compartilhamento
cultural.

Ancoragem: associacdo dos

mitos amazonicos ao
repertorio infantil ja
consolidado.  Objetivagdo:

cada personagem ganha vida
como imagem concreta (boto
encantado, cobra gigante,
guarana magico).

O riso e a participago
coletiva revelam o
papel das lendas na
memoria social e no

fortalecimento da
identidade cultural
amazonica.

Fonte: Dados da autora (2025)

Segundo Moscovici (2007), as representagdes sociais sao formas de tornar o estranho

familiar. Nesse caso, as criangas ancoram as lendas amazonicas em esquemas narrativos ja

conhecidos, como os contos de fadas europeus. A fala de PF4, ao relacionar a Mula sem cabega

a uma “maldi¢do igual a dos contos”, mostra como o mito local ¢ reinterpretado a partir de

uma matriz narrativa universal (puni¢ao ligada ao pecado, como nos contos de princesas e

bruxas). Ja a fala de PM1 demonstra objetivagdo: personagens como a Matinta e o Saci sdo

concretizados em imagens vivas de vigilancia, persegui¢do e habilidades magicas, sendo até

associados a préticas corporais do cotidiano, como a capoeira.

Para Jodelet (2001), as representacdes sociais sdo formas partilhadas de explicar a

realidade. As criancas compartilham sentidos comuns em torno das lendas, rindo, interagindo

e reforcando sua fun¢do de sociabilidade. O riso coletivo evidencia que as lendas, além de

transmitirem valores morais, cumprem o papel de aproximar o grupo, criando uma memoria

cultural coletiva.
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Na perspectiva da andlise de contetdo de Bardin (2011), emergem -categorias
importantes: Maldicao e puni¢ao (PF4: Mula sem cabega como castigo pelo pecado); Protegao
¢ ameacga (PM1: Matinta e Curupira como guardides que punem transgressores); Identificagdo
e desejo (PM1: vontade de “jogar capoeira como o Saci”, unindo mito e experiéncia pessoal);

Riso e socializacdo (a forma ludica como narram, rindo e compartilhando a experiéncia).

De forma critica, nota-se que, a0 mesmo tempo em que as falas reproduzem estere6tipos
tradicionais de género e moralidade (a mulher amaldigoada, o castigo pelo desejo), elas também
revelam um movimento criativo de ressignificacdo: o mito ndo € apenas lembrado, mas
atualizado no imagindrio das criangas, articulando elementos da tradi¢do oral, da religiosidade

popular e até da pratica cultural (capoeira).

Assim, a analise evidencia que as lendas amazdnicas cumprem dupla fungao no discurso
infantil: conservar a memoria cultural coletiva e servir como espago de recriagao simbolica, em
que a imaginagdo € o riso se articulam com a moralidade e a identidade cultural. Nessa
perspectiva, a continuidade da investigagdo se volta para o segundo momento da roda de
conversas, no qual solicitamos que escrevessem um novo final para o conto favorito. Tendo em
vista que ha uma grande problematica na educacao relacionada a leitura ndo fluente o que
consequentemente prejudica a escrita, alguns alunos representaram seu final por meio de
desenhos acompanhados de breves textos. As atividades correspondentes a roda de conversas
(ver Quadro 9) foram realizadas no dia 20 de junho. Nesse momento, 0s participantes criaram
novos desfechos para seus contos preferidos, e, a seguir, destacaremos os finais mais

significativos, selecionados em razao de sua relevancia analitica.

A anadlise desse momento revela ndo apenas a criatividade das criangas, mas também a
forma como elas reinterpreta narrativas tradicionais a luz de suas proprias experiéncias e
repertérios culturais. Ao proporem novos finais, os alunos exercem um papel ativo na
construgdo do sentido, deslocando-se da posicdo de meros receptores para a de produtores de
discurso. Esse exercicio de autoria evidencia a poténcia pedagogica da literatura infantil como
instrumento de expressdo e emancipagdo simbolica. Contudo, as dificuldades observadas na
leitura e na escrita denunciam a urgéncia de praticas pedagogicas que ultrapassem a
decodificacdo mecanica do texto, favorecendo a formacao de leitores criticos e reflexivos.
Assim, o ato de reescrever ndo se limita a um exercicio linguistico, mas torna-se um gesto de
ressignificagdo cultural, no qual a crianga negocia entre o imaginario coletivo e sua propria

visdo de mundo. (Ver quadro 19);
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Quadro 19. Novo final dos contos de fadas escrito pelos participantes.

Escrita do Novo Final . . Ancoragem Objetivacio 7
novo final (crianca) (CEEDaE (PRI (Moscovici) (Moscovici) Chites
. Refor
PM3: “Branca de . Justica cto g:’a.
, ~ Final ancora-se i esteredtipos
Neve da a macgd . . L materializada
Justia/Vinganga. |na logica de ~ | de
envenenada para - na maga . .
” punicdo ao mal. reciprocidade
a bruxa”. envenenada. .
violenta.
‘ PF1: . Rompe 0
g | « . Final ancora-se 'P ,
& | | “Chapeuzinho S O lobo torna-se | maniqueismo
il Reconciliagéo, em valores de

gosta do lobo e a aliado, imagem | bem x mal,

i , . Convivéncia. amizade e e~ . .
B avo aceita morar . ~ da aceitacdo. |visdo  mais
” inclusdo. . .
comele”. inclusiva.
Questiona
= « Amor Transformacdo | padrdes
PM1: “4 Bela . "
. Igualdade, verdadeiro da Bela em| estéticos,
poderia ficar . . . .
. . » Transformacao. ancorado na | Fera simboliza | amplia
igual a Fera”. . . . .
| igualdade. reciprocidade. |sentidos do
| amor.
| PM2: . Amizade
“ ) . Final ancora-se . Subverte o
Chapeuzinho Amizade, -~__. _|concretizada na o
s ; . 2 em experiéncias | .. esteredtipo do
cria amizade | Ressignificagdo do | . . unido
. infantis de . lobo  como
sincera com 0 Mal. . Chapeuzinho- L
. amizade. vildo.
lobo ™. lobo.

Fonte: Dados da autora (2025)

Os participantes expressaram seus desejos e escreveram o final do conto que mais gosta,
os contos fazem parte do mundo do “faz de conta”, mas retrata também aspectos do desejo
relacionado as experiéncias vividas pelos participantes, nota-se que trazem elementos
conhecido por eles, como exemplo, a pescaria, para Vygotsky (1984) nesta idade, a brincadeira
nao desaparece, mas permeia a atitude em relagdo a realidade. Os participantes demonstram
passividade, o desejo de que a violéncia esteja ausente dentro das relacdes, a escolha de “finais
felizes”, colocando o vilao da histéria em uma relagdo de paz com as suas vitimas, demonstra

esse sentimento de apaziguar as relagdes humanas.

No campo da TRS essas expressdes apresentada de forma escrita, representam o objeto
e a relacdo simbdlica que o sujeito tem em relagdo a esse objeto, segundo Jodelet (2001), essa
modelizagao do objeto, no caso os contos de fadas, se refere as experiéncias a partir da qual o
objeto € produzido, tem relagdo com o contexto e as condi¢gdes em que ele ¢é criado e sobretudo,
ao fato de como essas representagdes servem para agir sobre o0 mundo e o outro. Logo, essa
constru¢do do conhecimento social estd relacionada as experiéncias da vida social dos

participantes.
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Entendemos a palavra como o simbolo da comunicagdo e esta comunicagdo tanto escrita
quanto falada expressa uma parte significativa da comunicagao ideoldgica, esta, fazendo parte
da relagdo de troca no cotidiano, Moscovici (2007) refor¢a que essa comunicacdo em nenhum
momento se reduz a mera transmissdo de mensagens, mas que produzem e comunicam aos seus

pares as consciéncias partilhadas pelo grupo social a que pertence sobre a realidade objetiva.

Diante dessa percepg¢do, analisou-se o quadro 20, percebe-se que ao escreverem o novo
final, as criancas trouxeram ressignificacdo do conto de fadas. PM3 — “Branca de Neve da a
magd envenenada e a bruxa desmaia. ” Nessa fala, analisamos pela TRS de Moscovici (2007),
que a crianga ancora o conto na versao tradicional, mas introduz uma inversao de papéis (Branca
de Neve d4 a maga para a bruxa). No conceito da objetivagdo podemos entender que a crianga
traz a ideia de “justica” ¢ materializa pela imagem da maca envenenada, simbolo central do
conto. Na percepcao da andlise de conteido de Bardin (2011), revela-nos a ressignificagao
criativa, aqui a crian¢a rompe com a narrativa canonica, mas ainda mantém os mesmos
estereotipos de bem e mal, apenas trocando os papéis. Indicando assimilagdo da logica punitiva

e moralizante presente nos contos.

Na fala da crianga, PF1 — “Chapeuzinho Vermelho faz amizade com o lobo.” Aqui a
crianca pelo conceito da ancoragem de Moscovici (2007), desloca o binarismo classico (bem x
mal) para um cenario de convivéncia e aceitagdo. Quando analisamos pela objetivagcdo, vemos
que a amizade ¢ concretizada na ideia de “morar junto”, um simbolo de integragao social. Essa
fala baseada na Analise de conteudo de Bardin (2011), demonstra ruptura com o estereotipo
negativo do lobo e abertura para valores de solidariedade e convivéncia. Reforga que a crianga
internaliza nocodes de coletividade e reconciliacdo, distanciando-se da moral tradicional

punitiva, aqui ela se diferencia do pensamento da crianca PM3.

Na interpretacdo da crianga PM1 — “4 Bela e a Fera sdo felizes para sempre” (Bela
igual a Fera) quando ela inverte o papel de transformar a fera em principe e sim fazer a princesa
virar uma fera, ela ancora-se no ideal classico de felicidade conjugal, mas utilizando a inovacao
a “Bela transforma-se em Fera.” Ela objetiva a transformacao fisica e simboliza igualdade
entre os personagens e a eliminacdo de hierarquias de beleza. Pela andlise critica, baseada em
Bardin (2011) a crianga reelabora a narrativa enfatizando a reciprocidade e a aceitagdo das
diferengas. Ao inverter o foco na aparéncia, questiona padrdes sociais de beleza, trazendo uma
critica implicita ao esteredtipo da princesa perfeita, apresentando assim uma visao de quebra de

paradigmas de esteredtipos culturais de preconceito.
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)

Nesta interpretacdo a crianca PM2 — “Amizade sincera entre Chapeuzinho e o lobo.’
Assim como a crianga PF1, ancora-se em valores sociais de amizade, cooperacdo e confianca.
Objetiva a “amizade sincera” representada como um vinculo social, mais forte que o medo ou
a puni¢do. Na teoria de Bardin (2011) essa evidencia a capacidade da crianga de reinterpretar o
conto em dire¢do a valores humanizadores. Desconstréi o papel tradicional do lobo como vilao,
substituindo a narrativa da ameaga pela da parceria. Segundo Moscovici (1978), as
representacdes sociais constituem teorias do senso comum construidas coletivamente nas
interacdes sociais, entre sujeitos e também entre sujeitos e instituigdes, em um tempo, cultura e
espaco especificos, com o objetivo de tornar o desconhecido compreensivel e de organizar a

realidade.

Com base em Moscovici (2007), as criangas ancoram os contos classicos em elementos
familiares (amizade, justica, familia, beleza) e objetivam suas ideias através de simbolos
centrais (maca, castelo, lobo, transformacao). Na perspectiva de Bardin (2011), a analise de
conteudo mostra duas tendéncias: Reprodugdo da moral classica: algumas narrativas mantém o
binarismo bem x mal (PM3). Ressignifica¢ao criativa: outras quebram estereotipos, abrindo
espaco para convivéncia e igualdade (PF1, PM1, PM2). Isso revela que o imaginario infantil ¢
simultaneamente conservador (mantém estruturas tradicionais) e inovador (reinterpreta
simbolos para expressar valores de solidariedade e justica social). Conforme Jodelet (2001), os
sujeitos, ao tentarem dar sentido a realidade que os envolve, elaboram representagdes sociais,
que se constituem em formas coletivas e culturalmente partilhadas de explicar o mundo e de

atribuir significado aos objetos sociais em sua totalidade.

Nessa direcdo, as produgdes graficas (Desenhos) das criangas complementam e
reforgam as interpretacdes observadas nas narrativas, permitindo visualizar como esses

significados sdo materializados simbolicamente.

No terceiro e quarto momento da roda de conversas, os participantes realizaram a
producdo dos desenhos dos personagens que mais tinham afinidades ou os que desejavam ser e
também produziram o desenho do cendrio dos contos que mais gostavam. Os desenhos sdo as
formas de expressdo mais primitiva utilizada pelo homem, para Oliveira (2019) através dos
desenhos podemos analisar as expressdes das criancas. Dessa forma contribuiu com elementos
significativos para andlise dos resultados. Dentro do campo das TRS, Moscovici (2012) advoga

que os desenhos apresentam emogdes e contribuem com os didlogos.
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A expressdo dos sentimentos através dos desenhos trouxe outros elementos que
possibilitou uma andlise mais rica, com mais dados, para Junior, Oliveira e Ribeiro (2016), os
desenhos s3o instrumentos valiosos, € através deles que as criangas percebem as formas e
também dizem coisas. Compreender as expressdes e saber interpreta-las facilita o
desenvolvimento da aprendizagem, as criangas dizem muito do seu saber e de suas experiéncias
com os desenhos. Por isso foi importante fazermos a pré-leitura e a leitura dos desenhos, com
1sso, identificamos elementos das representacdes sociais que os participantes fazem em relagao

ao objeto contos de fadas.

Para Moscovici (2007, p. 174) “a TRS ¢ uma dimensdo relacionada ao que somos €
outra relacionada ao que fazemos”. Para ele, uma representacao ¢ algo social porque ajuda a
moldar comportamentos e a orientar as formas de comunicacdo entre as pessoas. Na analise dos
desenhos das criangas percebemos tracos culturais que sao personificados e materializados

através dos conceitos de ancoragem e objetivagao.

Crencas, valores, e cultura, vemos a cultura europeia se misturar e se fundir nas
aspiracoes de realizacdes sociais. Essa relacao que a crianga faz entre o conto de fadas e a sua
realidade, nos remete a forte influéncia que impacta na sua formagao. Assim Abric (1998, p. 28
e 29) destaca a importancia das representacdes sociais, explicando que “elas funcionam como

um sistema que ajuda a interpretar e agir no ambiente fisico e social ao nosso redor”.

A analise dos desenhos das criangas, com base em Bardin (2011) e Moscovici (2007),
evidencia que os contos de fadas, ao serem apropriados pelas criangas, passam por processos
de reelaboragao simbolica que refletem tanto valores culturais quanto experiéncias individuais.
De acordo com Bardin (2011), a anélise desse conteudo permitiu identificarmos categorias
recorrentes, tais como identificacdo pessoal, valorizagdo estética, aprisionamento/libertagao,

encantamento, transformacao ¢ amizade/reconciliacao.

Nos desenhos analisados, essas categorias emergem de forma clara: o castelo e a torre
aparecem como simbolos de poder e prisdo; as princesas sao representadas por vestidos, cabelos
e expressdes corporais que reforcam sua centralidade; e o lobo e o sapo assumem papéis de
transformagdo e reconciliacdo. Esses elementos revelam como a crianga seleciona, organiza e

hierarquiza simbolos narrativos, transformando-os em imagens concretas. (Ver quadro 20);

Quadro 20. Desenho das criangas.

‘ Unidade de registro ‘ Bardin (1977) - Categoria | Moscovici (2007) ‘
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U.R. - Figura central da
Chapeuzinho, vestido vermelho,
SOITiso.

Identificacdo pessoal a crianca
se projeta na personagem (ela
escreve: “me identifico com a
Chapeuzinho porque ela tem o
cabelo liso e ¢ moreninha”).

Ancoragem: a crianga ancora a personagem em
sua propria experiéncia corporal (cor do cabelo,
aparéncia fisica).
Objetivacdo: o “ser Chapeuzinho” se torna
visivel no desenho e na cor vermelha do vestido,
simbolo da identidade.

U. R. - Vestido longo, cabelos
cacheados, acessorios.
Valorizacgao estética e
reconhecimento identitario a
crianga escreve que gosta porque
“se 1identifica com o cabelo
cacheado”.

Ancoragem: a representagdo da princesa ¢
ancorada no autoconceito da crianca ¢ na
valorizagdo da sua  estética (cabelo).
Objetivagdo: o ideal de princesa é materializado
no desenho com vestido e aderegos, tornando
concreto o “ser princesa”.

UR. - muralhas,
bandeiras categoria
aprisionamento e isolamento.
A crianga seleciona o castelo
como simbolo  principal,
deixando de lado outros detalhes
narrativos.

Torre,

7

Ancoragem: o conto ¢ ancorado na ideia de
prisdo/protecdo, ligada a valores de obediéncia e
vigilancia.

Objetivacdo: o abstrato “estar presa” € tornado
concreto no desenho do castelo.

U. R. - castelo, princesa
sorridente, lago com
sapo categoria

transformacao/encantamento.
O cenario natural (sol, arvores)
reforca o ambiente magico.

Ancoragem: a crianga ancora o conto no
cotidiano escolar da “ajuda e amizade”.
Objetivacdo: o amor e a transformacio sdo
objetivados na figura do sapo coroado e no
castelo.

U.R. -Torre, longos cabelos,

principe, cenario natural
(arvores, sol).
Aprisionamento e resgate

elementos narrativos centrais
sdo preservados, reforcando o
nucleo da historia.

Ancoragem: a imagem da Rapunzel se ancora no
repertorio classico de contos de fadas que as
criangas compartilham.
Objetivacdo: o aprisionamento abstrato ¢
objetivado no castelo/torre e a liberdade nos
cabelos longos que conectam Rapunzel ao
mundo exterior.

U.R.- Castelo rosa, princesa ao
lado do sapo categoria relacio

Ancoragem: ancoragem na estética de princesas

= ,G ;, afetiva/princesa e principe. | midiaticas (rosa = feminilidade).
£y ®° O uso da cor rosa reforga a|Objetivagdo: o conceito de amor transformador
= representagio feminina | € objetivado na imagem do sapo coroado.
estereotipada.
> | | U.R. - Narrativa em
& o | | imagens, etapas da histéria | Ancoragem: ancoragem na linguagem dos
'; ,‘?f “ 1,(; p categoria processo de qua.dr.inhos (historias em etapas).
- . | transformacio. Objetivagdo: a transformagdo abstrata do
=i 3 O desenho mostra a princesa |sapo em principe se concretiza em passos
¢,

em varias fases,
evidenciando sequéncia
temporal.

visiveis (bola no lago, encontro,
aproximacao).
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U. R. - Crianga pescando,
lobo sorridente ao lado Ancoragem: ancoragem na experiéncia
(I | categoria amizade e infantil da amizade e do brincar.
= /i reconciliacio. Objetivagdo: o valor da cooperagdo ¢é
1" | |Olobo deixa de ser inimigo | objetivado na cena do lobo ¢ da menina
Cs © ©  |eérepresentado como pescando juntos.
companheiro.

Fonte: Dados da autora (2025)

Jana perspectiva da Teoria das Representagdes Sociais, Moscovici (2007) contribui para
compreendermos como se processam a ancoragem € a objetivagdo nos desenhos. A ancoragem
ocorre quando a crianga aproxima os personagens de sua realidade: a Chapeuzinho ¢ associada
ao cabelo liso ou cacheado, o castelo ¢ comparado a ideia de seguranga ou prisdo, € o lobo ¢
representado como amigo e companheiro. A objetivacdo, por sua vez, manifesta-se quando
conceitos abstratos como bondade, maldade, amizade e transformacgdo, sdo traduzidos em

imagens visiveis, como a capa vermelha, o vestido azul, o lobo sorridente ou o sapo coroado.

De forma critica, observa-se que os desenhos revelam tanto a reproducao de esteredtipos
tradicionais (princesas associadas a beleza e delicadeza, reforgo de papéis femininos vinculados
ao cuidado e a obediéncia) quanto processos de ressignificacao criativa (Rapunzel representada
como uma criancga indigena, o lobo visto como aliado). Esse movimento confirma que as
criangas ndo apenas reproduzem passivamente os contos de fadas, mas os ressignificam a partir

de suas vivéncias sociais, culturais e afetivas.

Assim, os desenhos confirmam que, conforme Moscovici (2007), as representagdes
sociais tornam o estranho familiar ao aproximar conteudos distantes da realidade imediata da
crianca para categorias conhecidas. Ao mesmo tempo, a analise de conteudo proposta por
Bardin (2011) possibilitou identificar regularidades e padrdes simbodlicos que demonstram
como o imaginario infantil se move entre a tradi¢do cultural e a inovagdo criativa. Para
Moscovici (2001, p. 63) “nossa sociedade substitui mitos, lendas e formas normais correntes
nas sociedades mais tradicionais por processos simbolicos”. Através da analise dos desenhos,
podemos perceber como as RS se inserem na sociedade contemporinea, possibilitando a
difusdo de ideologias, esteredtipos e condutas, dando o sentido de pertencimento social ao passo

que partilha os sentimentos coletivos.

Desse modo, observa-se que as representacdes sociais elaboradas pelas criangas nao
apenas traduzem o universo simbdlico em que estdo inseridas, mas também constroem vinculos
de identidade coletiva e de pertencimento cultural. Como enfatiza Alves (2005, p. 27), “toda

representacdo ¢ um modo de organizar a experiéncia, de torna-la comunicével e, sobretudo,



151

compartilhada”. Nessa perspectiva, os desenhos infantis funcionam como mediag¢des entre o
imaginario e o real, revelando, a0 mesmo tempo, permanéncias da tradi¢do e a capacidade
inventiva propria da infancia. Ainda segundo Alves (2010, p. 89), “a crianca reelabora simbolos
e narrativas de acordo com o contexto em que vive, atribuindo novos sentidos as praticas
sociais”. Assim, a analise confirma que as representagdes sociais, ao circularem no cotidiano,
fortalecem a integra¢do do sujeito ao grupo e sustentam os processos de formacao cultural e

pedagogica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo buscou compreender e analisar as representagdes sociais das criancas
da Amazonia amapaense sobre os contos de fadas no contexto das praticas pedagdgicas
escolares, observando de que modo essas narrativas interferem na formacdo cultural e
identitaria infantil. A pesquisa, realizada com uma turma do 5° ano da Escola Municipal Josafa
Aires da Costa, em Macapa-AP, fundamentou-se na abordagem qualitativa e no método
hermenéutico, utilizando a andlise de conteudo de Bardin (2011) para interpretar falas, desenhos

e reescritas infantis.

Os resultados apontaram que as criangas reproduzem, em grande medida, esteredtipos
culturais e de género amplamente difundidos pela tradi¢do literaria europeia. Categorias como
Género/Herois/Protagonistas, Vildes/Antagonistas, Aparéncia Fisica e Valores e Normas
revelaram a permanéncia de arquétipos classicos a princesa bela e submissa, o heréi masculino
corajoso, a vila feia e malvada, evidenciando que a literatura infantil ainda ¢ um canal de
perpetuagao de modelos eurocéntricos € moralizantes. Como explica Ravlin (2003), os valores
culturalmente transmitidos atuam como dispositivos simbolicos que orientam percepcoes €

comportamentos sociais.

Entretanto, observou-se também um movimento de ressignifica¢ao criativa, em que as
criancas reinterpretam as narrativas classicas, introduzindo nelas elementos da cultura
amazonica, como rios, floresta, fauna regional e personagens do folclore local. Essas
manifestagdes demonstram que, mesmo diante da hegemonia cultural europeia, as criangas sao
capazes de ancorar novos sentidos a partir de suas proprias vivéncias. Nesse processo, conforme
Moscovici (2007) e Jodelet (2001), as representacdes sociais atuam como formas de
conhecimento socialmente elaboradas, que permitem transformar o abstrato em imagens

concretas e relacionar o universal ao cotidiano.

As falas infantis, ao compararem contos de fadas e lendas amazonicas, revelaram uma
tensdo simbolica: enquanto os contos europeus sdo vistos como encantadores e desejaveis, as
figuras do folclore local foram descritas como assustadoras ou feias, demonstrando um
distanciamento identitario em relacdo a propria cultura. Tal fendmeno denuncia o predominio
de uma visdo colonizada do imaginario infantil e refor¢a a necessidade de praticas pedagogicas
decoloniais, que valorizem as expressdes culturais amazdnicas como forma legitima de

conhecimento e beleza.
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Nesse sentido, a escola emerge como espago de mediacao cultural fundamental. A
pratica docente observada, embora tenha promovido o didlogo entre contos e lendas, ainda se
mostrou fortemente influenciada por referéncias eurocéntricas, limitando o potencial critico da
literatura infantil. Freire (1996) lembra que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as
condi¢des para que ele seja construido coletivamente. Assim, cabe ao educador desenvolver
estratégias que permitam a criangca compreender os contos ndo como verdades morais fixas,

mas como textos abertos a interpretacao e a transformagao simbolica.

Autores como Nelly Coelho (2000) e Zilberman (2003) reforcam que a literatura infantil
¢, simultaneamente, instrumento de formagdo ética, estética e social, sendo capaz de articular
imaginag¢ao e conhecimento. Nesse processo, Kramer (2013) e Cohn (2005) defendem a crianga
como sujeito histérico e produtor de cultura, cuja voz deve ser reconhecida na producdo de
sentidos. As reescritas € os desenhos analisados confirmaram essa concepc¢ao, mostrando que
as criangas da Amazdnia amapaense nao apenas reproduzem modelos, mas também os

transformam a partir de suas referéncias locais.

Os dados analisados revelam, portanto, uma dupla dimensao das representagdes sociais
das criancas sobre os contos de fadas na Amazonia amapaense. De um lado, a reproducao de
estereotipos de género, aparéncia e moralidade herdados da tradi¢do europeia; de outro, a
emergéncia de ressignificacdes culturais, nas quais as criancas reapropriam-se dos simbolos
narrativos e os reconstroem em didlogo com sua realidade sociocultural. Como aponta Bauman
(2013), a cultura ¢ um campo em constante transformacdo, no qual os significados sao
continuamente disputados e reinterpretados e € nesse espago de tensao que se forma o

imaginario infantil.

Dessa forma, o estudo evidenciou que os contos de fadas e as lendas amazodnicas
cumprem uma dupla funcdo pedagogica e simbdlica: conservar a memoria coletiva e servir
como espaco de criacdo cultural. As representagdes sociais das criangas revelam tanto os efeitos
da colonizagdo cultural quanto o potencial de resisténcia simbolica da infincia amazonida.
Trabalhar essas narrativas de modo critico e contextualizado €, portanto, uma estratégia para
promover educagdo emancipadora, capaz de romper com paradigmas excludentes e afirmar

identidades plurais.

Conclui-se que as representagdes sociais das criangas amazonidas sobre os contos de

fadas, nas praticas pedagdgicas escolares, refletem uma dinamica entre tradi¢cdo e inovacgao,
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reproducdo e criagdo, dominio cultural e resisténcia simbolica. Os esteredtipos persistem, mas
coexistem com novas leituras que integram o imaginario local e revelam a capacidade das
criancas de reinterpretar o mundo a partir de suas proprias referéncias culturais. Assim,
reafirma-se a importancia de uma pedagogia critica que valorize a diversidade, estimule o

pensamento reflexivo e reconheca as criangas como protagonistas de sua propria cultura.

Com este trabalho, compreendemos que as pesquisas sobre a crianga € a infincia
constituem um campo em permanente constru¢do, que nao se esgota em uma unica abordagem.
Analisar a representagdo social da crianga amazdnida e a influéncia do género literario dos
contos de fadas amplia nosso olhar e nos conduz a novas reflexdes acerca da cultura, da

identidade e das praticas pedagdgicas no contexto amapaense.

Abre-se, assim, um leque de possibilidades para estudos futuros que possam aprofundar,
complementar ou ressignificar as conclusdes aqui apresentadas, sobretudo no que se refere as
praticas escolares e as novas formas de representagdo social das criangas da Amazonia. Como
defende Moscovici (2007), as representacdes sociais sao dindmicas, transformando-se a medida
que a sociedade evolui. Dessa forma, novas ancoragens e objetivagdes emergem continuamente,
refletindo as mudangas culturais ¢ os modos de ser e de viver da infancia amazdnica. Alguns
valores e crencas podem permanecer, reafirmando tradi¢des; outros, entretanto, tendem a ser
reinterpretados e ressignificados a luz das experiéncias e interagdes socioculturais de cada

sujeito.

Essa compreensao reforca que o estudo da infancia, especialmente em contextos
pluriculturais como o amazonico, deve manter-se aberto a escuta, a diversidade e a constante

reconstru¢do dos sentidos atribuidos pelas proprias criangas ao mundo que as cerca.
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8 APENDICE I - Registro de Consentimento Livre e Esclarecido (RCLE) — (PAIS)

REGISTRO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Resolugdo n° 510 de 7 de abril de 2016)

Titulo da Pesquisa: REPRESENTACOES SOCIAIS DE CRIANCAS E ESTEREOTIPOS
CULTURAIS: ANALISE NOS CONTOS DE FADAS DO IMAGINARIO A
REALIDADE NA AMAZONIA AMAPAENSE

Pesquisadora Responsavel: Maria do Socorro Crespo Ribeiro.

Nome do Participante:

Data de nascimento: / /

Seu/Sua filho(a) esta sendo convidado (a) para ser participante da pesquisa intitulado
“REPRESENTACOES SOCIAIS DE CRIANCAS E ESTEREOTIPOS CULTURAIS:
ANALISE NOS CONTOS DE FADAS DO IMAGINARIO A REALIDADE NA
AMAZONIA AMAPAENSE”. De responsabilidade da pesquisadora Maria do Socorro Crespo
Ribeiro.

Leia cuidadosamente o que se segue e pergunte sobre qualquer duvida que vocé tiver. Caso se
sinta esclarecido (a) sobre as informagdes que estdo neste Termo e aceite que Seu/Sua filho(a)
faca parte do estudo, pego que assine ao final deste documento, em duas vias, sendo uma via
sua e a outra da pesquisadora responsavel pela pesquisa. Saiba que vocé tem total direito de nao
querer que Seu/Sua filho(a) participe.

1. Esta pesquisa tem como objetivo analisar como os contos de fadas usam as
representacdes sociais, nas praticas pedagogicas escolares, na formagao das criangas em relagao
aos paradigmas de esteredtipos culturais e preconceitos, na Amazoénia Amapaense.

2. A participagdo nesta pesquisa consistira na doagao de um relato oral e também
material com producao de desenho que represente sua experiéncia educacional e de vivéncias
cotidiano em relag@o ao género literario dos contos de fadas, bem como as praticas pedagdgicas
em sala de aula, o qual pode, se o/a responsavel pelo participante permitir, ser gravado e/ou
filmado. Além do relato oral, o/a responsavel pelo participante pode autorizar o uso da sua
imagem em video e fotografias, e de seus desenhos, assim como a transcri¢ao das suas falas.

3. O material coletado pela pesquisadora serd usado unica e exclusivamente para os fins
da pesquisa, passivel de ser divulgado e reproduzido na integra ou parcialmente. Por esse
motivo, a privacidade do(a) seu/sua filho(a) serd assegurada pela op¢ao de veto e desisténcia
de uso de imagem e/ou relato. Desta maneira, ndo serdo divulgadas qualquer foto, transcricao
do registro oral ou gravagdo que possa identificar seu/sua filho(a), sem antes a devida
autorizacao dos responsaveis para o uso deles, que se finda a partir da assinatura deste termo.

4. Durante a execucdo da pesquisa poderdo ocorrer riscos de invasdo de privacidade,
desconforto e constrangimento pela presenca da pesquisadora e as formas de registros
utilizadas, bem como a sensagdo de abuso e exploragdo do participante frente a presenca da
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pesquisadora para a realizagdo da pesquisa. No entanto saiba que a participagdo do(a) seu/sua
filho(a) ¢ voluntaria e vocé pode negar a participagdo ou o registro a qualquer momento e sem
nenhuma consequéncia negativa. A pesquisadora se compromete a zelar pela colaboragdo
saudavel e reciproca com os participantes; garante a aproximagdo cautelosa ¢ manutenc¢do de
um ambiente confortavel em situagdes de interacdo direta ou indireta com os participantes e;
reforca o carater reciproco da pesquisa cientifica que afirmar-se pela oportunidade de
visibilidade da identidade das criangas amazonicas através das suas expressoes.

5. Os beneficios da participacdo nesta pesquisa resultardo na produg¢do de uma
dissertagdo sobre as praticas pedagdgicas e a influéncia do género literario dos contos de fadas
na formagdo da crianca da Amazdonia Amapaense. Esta pesquisa constitui-se como um estudo
que promove o fortalecimento da identidade das criangas amazodnicas e de suas formas mais
caracteristicas de expressao cultural diante da diversidade existente na Amazonia Amapaense.

6. Os participantes ndo terdo nenhuma despesa ao participar da pesquisa e poderdao
retirar sua concordancia na continuidade da pesquisa a qualquer momento.

7. Nao ha nenhum valor econdmico a receber ou a pagar aos voluntarios pela
participagdo, no entanto, caso haja qualquer despesa decorrente desta participagdo havera o seu
ressarcimento pela pesquisadora.

8. Caso ocorra algum dano comprovadamente decorrente da participacao no estudo, os
voluntarios poderdo pleitear indenizagdo, segundo as determinagdes do Codigo Civil (Lei n°
10.406 de 2002) e das Resolucdes 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saude.

9. Se vocé desejar, terd livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais
sobre o estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que queira saber antes, durante e depois da
sua participagao.

Qualquer duvida, pedimos a gentileza de entrar em contato com Maria do Socorro Crespo
Ribeiro, pesquisadora responsavel pela pesquisa, telefone: (96)99914-8225, e-mail:
socorro_crespo@hotmail.com ou socorrocrespo23@gmail.com e/ou com a Comissao Nacional
de Etica em Pesquisa-CONEP, telefone (61) 3315.5877, e-mail: conep@saude.gov.br.

Eu, ,
RG n° declaro ter sido informado e concordo com os termos da
pesquisa acima descrito. Resolugdo n® 510 de 7 de abril de 2016

Cidade, de de 20 .

Assinatura do responsavel


mailto:socorro_crespo@hotmail.com
mailto:socorrocrespo23@gmail.com
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APENDICE II Registro de Consentimento Livre e Esclarecido (RCLE) — (Professor(a))

REGISTRO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Resolugdo n° 510 de 7 de abril de 2016)

Titulo da Pesquisa: REPRESENTACOES SOCIAIS DE CRIANCAS E ESTEREOTIPOS
CULTURAIS: ANALISE NOS CONTOS DE FADAS DO IMAGINARIO A
REALIDADE NA AMAZONIA AMAPAENSE

Pesquisadora Responsavel: Maria do Socorro Crespo Ribeiro.

Nome do Participante:

Data de nascimento: / /

Seu/Sua filho(a) esta sendo convidado (a) para ser participante da pesquisa intitulado
“REPRESENTACOES SOCIAIS DE CRIANCAS E ESTEREOTIPOS CULTURAIS:
ANALISE NOS CONTOS DE FADAS DO IMAGINARIO A REALIDADE NA
AMAZONIA AMAPAENSE”. De responsabilidade da pesquisadora Maria do Socorro Crespo
Ribeiro.

Leia cuidadosamente o que se segue e pergunte sobre qualquer duvida que vocé tiver. Caso se
sinta esclarecido (a) sobre as informagdes que estao neste Termo e aceite que vocé faga parte
do estudo, peco que assine ao final deste documento, em duas vias, sendo uma via sua € a outra
da pesquisadora responsavel pela pesquisa. Saiba que vocé tem total direito de ndo querer que
participar.

1. Esta pesquisa tem como objetivo analisar como os contos de fadas usam as
representacdes sociais, nas praticas pedagogicas escolares, na formagao das criangas em relagao
aos paradigmas de esteredtipos culturais e preconceitos, na Amazoénia Amapaense.

2. A participagdo nesta pesquisa consistira na doagao de um relato oral e também
material da sua experiéncia educacional e de vivéncias cotidiana em relagdo ao contetido
trabalhado sobre o género literario dos contos de fadas, bem como as praticas pedagogicas em
sala de aula, o qual pode, se vocé como participante permitir, ser gravado e/ou filmado. Além
do relato oral, vocé pode autorizar o uso da sua imagem em video e fotografias, assim como a
transcricao das suas falas.

3. O material coletado pela pesquisadora serd usado tnica e exclusivamente para os fins
da pesquisa, passivel de ser divulgado e reproduzido na integra ou parcialmente. Por esse
motivo, a sua privacidade serd assegurada pela opcdo de veto e desisténcia de uso de imagem
e/ou relato. Desta maneira, ndo serdao divulgadas qualquer foto, transcricao do registro oral ou
gravacao que possa lhe identificar, sem antes a sua devida autorizagdo para o uso deles, que se
finda a partir da assinatura deste termo.

4. Durante a execugdo da pesquisa poderdo ocorrer riscos de invasdo de privacidade,
desconforto e constrangimento pela presenca da pesquisadora e as formas de registros
utilizadas, bem como a sensacdo de abuso e exploragdo frente a presenga da pesquisadora para
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a realizacdo da pesquisa. No entanto saiba que a sua participacao ¢ voluntaria e vocé pode negar
a participacdo ou o registro a qualquer momento ¢ sem nenhuma consequéncia negativa. A
pesquisadora se compromete a zelar pela colaboragdo saudavel e reciproca com os
participantes; garante a aproximacao cautelosa ¢ manuten¢ao de um ambiente confortavel em
situacdes de interagdo direta ou indireta com os participantes e; reforca o carater reciproco da
pesquisa cientifica que afirmar-se pela oportunidade de visibilidade das identidades amazdnicas
através da sua expressdo e participagdo.

5. Os beneficios da participacdo nesta pesquisa resultardo na produg¢do de uma
dissertagdo sobre as praticas pedagdgicas e a influéncia do género literario dos contos de fadas
na formagdo da crianca da Amazdonia Amapaense. Esta pesquisa constitui-se como um estudo
que promove o fortalecimento da identidade das criangas amazodnicas e de suas formas mais
caracteristicas de expressao cultural diante da diversidade existente na Amazonia Amapaense.

6. Vocé nao tera nenhuma despesa ao participar da pesquisa e podera retirar sua
concordancia na continuidade da pesquisa a qualquer momento.

7. Nao ha nenhum valor econdmico a receber ou a pagar aos voluntarios pela
participagdo, no entanto, caso haja qualquer despesa decorrente desta participagdo havera o seu
ressarcimento pela pesquisadora.

8. Caso ocorra algum dano comprovadamente decorrente da participacao no estudo, os
voluntarios poderdo pleitear indenizagdo, segundo as determinagdes do Codigo Civil (Lei n°
10.406 de 2002) e das Resolucdes 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saude.

9. Se vocé desejar, terd livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais
sobre o estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que queira saber antes, durante e depois da
sua participagao.

Qualquer duvida, pedimos a gentileza de entrar em contato com Maria do Socorro Crespo
Ribeiro, pesquisadora responsavel pela pesquisa, telefone: (96)99914-8225, e-mail:
socorro_crespo@hotmail.com ou socorrocrespo23@gmail.com e/ou com a Comissao Nacional
de Etica em Pesquisa-CONEP, telefone (61) 3315.5877, e-mail: conep@saude.gov.br.

Eu, ,
RGn® declaro ter sido informado e concordo em ser participante da
pesquisa acima descrito. Resolugdo n® 510 de 7 de abril de 2016

Cidade, de de 20 .

Assinatura do participante


mailto:socorro_crespo@hotmail.com
mailto:socorrocrespo23@gmail.com
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APENDICE III - TALE EM QUADRINHOS PARA CRIANCA

CONVITE

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Olal me chamo Maria do Socorro Crespo
Ribeiro sou mestranda da Universidade Federal
do Amapa - UNIFAP e quero te convidar para
participar de uma aventura muito legal!! que tal
fazer parte de um passeio ao mundo da
imaginagdo!? vamos falar sobre os CONTOS

DE FADAS?
|

Tenho um projeto muito legal
5 chamado: REPRESENTACOES
SOCIAIS DE CRIANCAS NA
FORMACAQO DOS PARADIGMAS,
ESTEREOTIPOS CULTURAIS E
PRECONCEITOS DOS CONTOS
DE FADAS: do imaginirio a
lidade na A i

o 8.8

X
af
o AN S ]

Para que tudo corra bem preciso ter alguns
cuidados e vou dizer quais sdo eles.
Alguns riscos que envolve a pesquisa com
pessoas. No caso com vocé.

|

+ Invasdo de privacidade;

3 perguntas;

+ Tomar o seu tempo ao responder

O objetivo deste trabalho é saber
I como os contos de fadas ¢ as suas
histérias de princesas e principes,
sio trabalhados na escola, como
vocé entende os padroes de beleza,
preconceitos por causa da cor da
pele, cabelo, etc. saber se deseja ser
igual aos principes e princesas, e
como € viver na Amazonia
Amapaense.

A roda de conversa ¢ um momento bem
divertido, nela nos podemos ouvir historias,
falar, trocar experiéncias e se expressar através
de desenhos.

Resolugio n°® 510 de 7 de abril de 2016

Ainda sobre os riscos da
pesquisa, temos o que pode
acontecer se nao tivermos
os cuidados na roda de
conversa,

E para participar desta aventura,
pensamos nas criangas do 5° ano do
fundamental da escola Josafa Aires,
[ pois sei que temos muito que aprender
com vocE, queremos ouvir suas
historias e também saber se vocé
conhece algum conto de fadas.

)

~

Mas para que tudo isso seja
possivel & necessirio que seus
pais ou responsaveis concordem
com a sua participagdo e que
vocé queira participar. Prometo
que serd um trabalho contando
com todo o respeito ético e que
s6 participa quem realmente
tiver vontade.

Informamos que o material coletado pela pesquisadora
serd usado (nica e exclusivamente para os fins da
pesquisa, passivel de ser divulgado e reproduzido na
integra ou parcialmente.

Mas calma ai crianga!! tenho a solugiio para
evitar todos esses riscos na pesquisa, vamos ter
o maior respeito ¢ cuidados para que tudo
ocorra na maior paz. Vamos ver aqui o que
podemos fazer para que tudo corra bem!?

« Divulgagiio de informagdes;
« Interferéncia na vida ¢ na rotina dos
sujeitos;

Nio divulgar sua imagem, quando | |
houver filmagens ou registros
fotograficos. (Sem a  sua
autorizagio, dos seus pais ou

TESPONSAves).

 Garantir que sempre serdo
respeitados  os  valores culturais,
sociais, morais, religiosos e éticos, bem
como os habitos e costumes;

+/ Solicitar permissio para registros
fotograficos ¢ filmagens com prévia
comunicagiio;

+/ Garantindo a ndo utilizagio das

nformagdes em prejuizo dos alunos;

+/ Estar atento aos sinais verbais e nio

wverbais de desconforto; -~
Garantir 0 acesso aos resultados

individuais e coletivos;

+/ Minimizar desconfortos, e garantir a

liberdade para nio responder questdes nio

desejadas.

« Embarago de interagir com estranhos,
medo de repercussdes eventuais,
« Cansago . cede, calor.

-m e ©

o

~=
Ela pode contribuir com a quebra de padroes de
beleza, com a cultura local, a valorizagio das
diferengas e saber como as criangas se

Se vocé desejar, tera livre acesso a
todas as informagdes e
esclarecimentos adicionais sobre o
estudo e suas consequéncias, enfim,
tudo o que queira saber antes,
durante e depois da sua
participagio.

Qualquer duvida, pedimos a gentileza de entrar em
contato  com Maria do Socorro Cmspo Ribeiro,

diante das simbologias contidas nos contos de fadas,
que traz relagdes socioculturais, econdmica e religiosa
em um cenario ldo diferente da realidade da
Amazdnia Amapaense,

RGn®

uisad avel pela pesq; lefi (96)
99914-8225, e—maul. socorro_crespo@hotmail. com, efou
com a Comissio Nacional de Etica em Pesquisa-
CONEP, telefone (61) 3315.5877, e-mail:
conep@saude.gov.br.

declaro ter sido informado e concordo em ser participante da pesquisa acima descrito.

Aulonzo a divulgagao dos registros fotograficos das imagens para ser publicados na dissertagio e produgio do shide: ( ) SIM () NAO

Assinatura do participante

Cidade, de

Fonte: Autoral 2024 Baseada na Resolugdo n°® 510 de 7 de abril de 2016
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APENDICE IV —- ROTEIRO DA OBSERVACAO PARTICIPANTE

Itens que devem ser considerados durante a observacio em sala de aula

1 Como ¢é o planejamento da pratica pedagégica

YV V VYV V V V

Y VY

Nome da professora, formacdo, turma e quantos alunos?

Na turma tem algum aluno especial?

Qual a disciplina que sera ministrada?

Como ¢ feito o planejamento?

Segue o programa das disciplinas fornecido pela instituigdo?

A professora tem uma relacdo de didlogo com os alunos, informando a eles sobre os
contetidos a serem trabalhados, quais os objetivos e o periodo das atividades?

Sobre o contetdo de literatura infantil, como ela desenvolve seu trabalho?

Se trabalha com contag¢do de historia?

2 sobre os objetivos da aula

Y

Quais sdo os objetivos das aulas de contagdo de historias?

Se ha os objetivos? Como & organizado pela professora € como estdo consolidados?

3 sobre a aula

YV V V V V V V V V V

Y VY

A professora tem seguranca?

Ha um clima de interacgdo entre a professora ¢ os alunos?

A professora tem algum tipo de rotina estabelecida na turma?

Segue apontamentos e rigorosamente o curriculo escolar?

As aulas sdo contextualizadas?

Os alunos tém liberdade para se expressarem?

Existe uma articulagdo de uma aula para outra? Ha interdisciplinaridade?

Como o género literario dos contos de fadas sdo trabalhados?

Os alunos discutem sobre o que foi lido?

A professora trabalha o género literario dos contos de fadas trazendo questionamentos sobre
a narrativa e suas simbologias?

Qual o posicionamento dos alunos em relagao aos contos de fadas?

Sobre os contos de fadas: os alunos demonstram interesse em ler, ouvir ou mesmo contar?

Os alunos tém algum conto de fadas em especial?

4 sobre o conteudo de ensino

Solicitar da professora a lista de conteudo (a ementa).
A professora propde atividades de aprendizagem?

Qual o tipo de atividade de aprendizagem? Teorica e pratica?
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» Como a professora desenvolve o conteido? Tem uma conducdo dindmica? Ou mais voltada
para os métodos tradicionais?

» Os alunos t€m participagao ativa?
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APENDICE V — ROTEIRO DA RODA DE CONVERSAS

1 DADOS INICIAIS — RODA DE CONVERSAS

Durac¢éo: 50 minutos
Etapa: 5° ano do Ensino Fundamental

Sub-etapa: Criangas

Y V V V

Faixa etaria: 11 a 12 ano

2 CONTEXTUALIZACAO

Para a roda de conversa, é fundamental criar um ambiente onde as criangas se sintam
confortaveis para compartilhar suas experiéncias. Esse espago ndo apenas enriquece a aprendizagem
ao valorizar as vivéncias de cada um, mas também constréi lacos de amizade e respeito que
transcendem o ato de ouvir e falar, desenvolvendo um espirito de coletividade e solidariedade.

3 DESENVOLVIMENTO

Para iniciar a atividade, senta-se junto as criangas em um espago previamente organizado
para a Roda de Conversa. E importante pensarmos em criar um ambiente acolhedor, onde todos
possam se ver ¢ ouvir. Para comegar convida-se as criangas a falar sobre o tema dos contos de fadas,
como: “Quem ja ouviu falar ou ja leu algum conto de fadas?” ou “Qual o conto de fadas vocé
conhece?”.

Apés a introducdo do tema, se assegura que todas as criangas tenham a oportunidade de
falar, utilizando estratégias como passar um objeto (como uma bola ou um pelicia) que simboliza a
vez de falar. Isso vai ajudar a estabelecer ordem e a promover a escuta ativa.

E importante para o sucesso da roda de conversa:

» Criar um ambiente acolhedor, confortdvel e sem distragdes.

» Utilizar referéncias visuais e auditivas que atraiam a atenc¢do das criangas.

» Incentivar o respeito pelos turnos de fala, utilizando um objeto que simbolize a “vez de
falar”.

» Trazer livros sobre o tema para contribuir na fluidez das falas das criangas.

A roda de conversa sera dividida em 3 momentos, cada um deles com um objetivo que
contribuira para o acesso as experiéncias ideias e pensamentos das criangas.

4 (1°) PRIMEIRO MOMENTO — APRESENTACAO INICIAL

» Objetivo: Familiarizar as criangas com o ambiente, os colegas e a tematica.

» Descricdo: cada crianga diz seu nome e compartilha uma breve histdria ou o que mais gosta
de fazer.

> Instrucdes da Pratica: neste momento a pesquisadora ira falar sobre os contos de fadas e,
em seguida, passa a “bola da vez” para a crianga, garantindo que todos participem.

» Materiais: Bola ou algum outro objeto.
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5 (2°) SEGUNDO MOMENTO — RODA DE HISTORIAS

Objetivo: Estimular a criatividade e a imaginacdo das criangas.

Descricao: apos a conversa, pede-se para as criangas contarem uma histéria que relacionada
com ao tema discutido.

Instru¢des Praticas: Escolher um livro de contos de fadas com ilustracdes atraentes e
envolver as criangas na contacdo, fazendo perguntas sobre a historia.

Perguntas: o momento que a pesquisadora faz as perguntas pertinentes ao objeto de estudo
(em anexo no final do roteiro da roda de conversas).

Materiais: Livro ilustrado.

6 (3° ¢ 4°) TERCEIRO E QUARTO MOMENTO - MEU MUNDO

Objetivo: Promover o compartilhamento de experiéncias da roda de conversas.

Descricdo: As criangas ilustrardo os momentos especiais ou simples situa¢des do cotidiano
que gostariam de compartilhar relacionando aos contos de fadas.

Instrucdes Praticas: ap6s a roda de conversas, cada um pode fazer um desenho sobre o tema
dos contos de fadas e apresentar para o grupo.

Perguntas: o momento que a pesquisadora faz as perguntas pertinentes ao objeto de estudo
(em anexo no final do roteiro da roda de conversas).

Materiais: Papel, lapis, borracha, lapis de cor ou giz de cera.
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APENDICE VI - ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA A RODA DE CONVERSA.

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA A RODA DE CONVERSAS

01) O que ¢ contos de fadas?

02) Qual foi o lugar que vocé ouviu pela primeira vez um conto de fadas? Quem contou para vocé?

03) Qual € o conto de fadas que vocé conhece e 0 que vocé mais gosta? por qué?

04) Quais as caracteristicas que vocé mais gosta do seu personagem favorito?

05) O que vocé pensa sobre a bruxa ¢ a madrasta?

06) Descreva o cenario do conto de fadas que vocé mais gosta e justifique?

07) Como vocé descreve as criangas nos contos de fadas?

08) Como vocé escreveria o final do conto de fadas que vocé mais gosta? por que escolheu esse
final?

09) Das princesas e dos principes tem alguma que vocé gostaria de ser? qual e por qué?

10) Vocé conhece algum mito ou lendas do amap4 que seja parecido com os contos de fadas? qual?
justifique?

11) Como vocé descreveria o conto de fadas se a histéria fosse na amazoénia amapaense?

12) Vocé gostaria de ilustrar seu conto de fadas preferido?

Obs.: solicitar as criangas que escrevam um novo final para seu conto de fadas preferido e

1lustre através de desenhos.




APENDICE VII - ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA O/A PROFESSOR(A)

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA COM A/O PROFESSOR(A)

D
2)
3)
4)

)

6)
7)
8)

9)

Como vocé trabalha a literatura infantil?

Como vocé trabalha a contagdo de historias?

Quais os contos de fadas que vocé€ mais utiliza na sua pratica pedagogica?

Vocé debate com os alunos no final de cada historia lida ou contada?

Vocé faz alguma atividade que estimule os alunos a refletirem sobre as leituras
realizadas? Justifique?

Antes ou depois da leitura vocé contextualiza o tema trabalhado? Como?

Os alunos fazem algum trabalho apds a contagdo de historia?

Qual a percepg¢ao dos alunos apos a contagao de historia?

Quais as dificuldades que vocé sente para trabalhar com o género literario dos contos de

fadas? Explique?

10) Vocé utiliza os contos como entretenimento?
11) Como vocé trabalha as lendas e mitos da Amazonia?

12) Qual a sua conclusdo sobre a contacdo de histérias?
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APENDICE VIII — Transcricio da entrevista da professora.

ENTREVISTA COM A PROFESSORA

1) Como vocé trabalha a literatura infantil?

Primeiro me aproprio da literatura lendo, entendendo o género,
e outros aspectos e tento fazer com que meus alunos leiam
também e compreendam, de forma divertida e ludica. Poréem
sempre fazendo associagdo dos contos de fadas como ele é, para
a nossa realidade.

2) Como vocé trabalha a contacio de
historia?

Como a contagdo de historia é uma interpreta¢do subjetiva,
simbolica ou figurada ou simplesmente entendida pelos alunos,
transmitida ou reinterpretada pelos alunos, trabalho de forma
ludica, dramatizada, ilustrada, contada oralmente com eles e
por eles.

3) Quais os contos de fadas que vocé mais
utiliza na sua pratica pedagogica?

Chapeuzinho vermelho, a princesa e o sapo, Rapunzel entre
outros.

4) Vocé debate com os alunos no final de
cada historia lida ou contada?

fadas, para refletirem sobre os mesmos e ‘‘jugarem’ se esses
finais acontecem na vida real ou sdo somente factuais.

Sim! acredito na importancia de debater os finais dos contos de

5) Vocé faz alguma atividade que estimule
os alunos a refletirem sobre as leituras
realizadas? Justifique?

Sim! atividades que envolvam leitura, releitura, desenhada,
dramatizada, oralizada, ludicas que envolvam todos, mas cada
um diga como entendeu a historia e se existem personagens que
parecem com os contos de fada.

6)Antes ou depois da leitura vocé
contextualiza o tema trabalhado? Como?

Através do dialogo com meus alunos, antes de iniciar um conto,
converso com eles, questiono sobre atitudes, crengas e valores
que estamos vivendo agora e fago analogia com o possivel conto
de fadas que vou trabalhar em sala.

7) Os alunos fazem algum trabalho apds a
contacao de historia?

Sim! sempre desenham, recontam o conto lido pela turma e
dramatizam.

8)Qual a percepcdo dos alunos apos a
contacao de historia?

Sempre depois da contagdo, meus alunos tem a ideia ou
concepgdo sobre a importancia dos contos de fadas, e vdo além,
refletem sobre os acontecimentos da historia com o seu
cotidiano.

9) Quais as dificuldades que vocé sente para
trabalhar com o género literario dos contos
de fadas? Explique?

Na escola os livros sobre os contos de fadas sdo poucos, entdo
preciso trazer para a sala esses materiais, gostaria que oS
alunos tivessem mais contato dentro da sala, como uma mini
sala de leitura, na minha tenho outros géneros, mas ndo contos
de fadas.

10)Vocé  utiliza
entretenimento?

0s contos como

Sim! sdo uma forma divertida e ludica de ver o mundo e que
sempre os finais sdo felizes.

11) Como vocé trabalha as lendas e os mitos
da Amazonia?

Faco leitura  individualizada,  coletiva,  reflexiva e
contextualizada, fazendo com que o aluno entenda a
importancia das lendas como contagdo da historia de varias
geracoes e que devem ser respeitadas e escutadas.

12) Qual a sua conclusio sobre a contacio
de histérias?

A contagdo de historia é muito importante na vida, ela te leva
para mundos diferentes e para qualquer lugar, ela faz
reflexoes... faz o aluno pensar, criar, fazer, refazer a todo
momento na mente, na leitura e na escrita.
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