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RESUMO

Esta pesquisa investiga as Cantigas de Marabaixo, mas trata sobretudo da Literatura e da Cultura
amapaenses. Para tanto, este trabalho langa méo de discussdes e reflexdes acerca desse género da poesia
oral que tem como versos os Ladrdes de Marabaixo, dentro do contexto da manifestacéo cultural de
matriz africana, 0 Marabaixo, objetivando, desse modo, compreender como as categorias de cultura,
memoria, tradicdo oral e religiosidade se relacionam para a construcdo do que se denominou por género
poético litero-musical amapaense — as Cantigas de Marabaixo. Assim, dentre outras referéncias tedricas
levantadas na pesquisa bibliografica, utilizou-se como aporte teérico e metodoldgico a perspectiva de
Paul Zumthor - Introducédo a poesia oral (1997) - para o desenvolvimento das analises das trés Cantigas
selecionadas. Nesse sentido, foi fundamental a descricdo da dindmica do Ciclo do Marabaixo, a
contextualizacdo histérica dentro da Amazbnia amapaense, bem como as problematizacdes de
conceitos-chave sobre o Marabaixo e seus versos de Ladrdes. A posteriori, a partir das analises das letras
das Cantigas, foi possivel evidenciar para a proposta de uma Literatura Amapaense que esse género
poético faz parte também da historia, da identidade cultural e religiosa ndo apenas dos marabaixeiros,
mas de toda a sociedade amapaense. Em Ultima instancia, vale ressaltar que os resultados desta pesquisa,
tanto da perspectiva tedrica adotada, quanto das andlises (internas e externas) das letras das Cantigas,
estdo situados dentro da Historia da Literatura e Critica Literaria da Amaz6nia amapaense.

PALAVRAS-CHAVES: Cantigas de Marabaixo; Literatura; Cultura; Tradicdo oral;
Religiosidade.



RESUME

Cette recherche analyse les Cantigas de Marabaixo, mais aborde avant tout la littérature et la
culture de ’Etat de 'Amapa. Dans ce but, cette étude utilise les discussions et les réflexions
menées sur ce genre de poésie orale, dont les vers sont appelés Ladrdes de Marabaixo, et qui
s’inscrit dans le cadre de la manifestation culturelle de matrice africaine, dénominée le
Marabaixo. L’étude vise ainsi a comprendre comment les catégories de culture, de mémoire,
de tradition orale et de religiosité sont liées a la construction du genre poétique littéraire et
musical de I'Amapa — les Cantigas de Marabaixo. Parmi les diverses références théoriques
parcourues durant la recherche bibliographique, la perspective de Paul Zumthor développée
dans - Introduction to Oral Poetry (1997) a été retenue comme support théorique et
méthodologique pour I'analyse des trois Cantigas sélectionnées. En ce sens, il nous a parut
important de décrire dans un premier temps la dynamique du cycle du Marabaixo, sa
contextualisation historique au sein de I'’Amazonie amapaeenne, ainsi que la problématisation
des concepts clés sur le Marabaixo et ses vers, les LadrBes. A posteriori, a partir de I'analyse
des paroles des Cantigas, il a été possible de montrer que dans le cadre d’une proposition de
construction d’une littérature amapeenne, ce genre poétique fait partie de I'histoire, de I'identité
culturelle et religieuse non seulement des pratiquants du Marabaixo, mais de toute la société
Amapeenne. D’autre part, il est important de rappeler que les résultats de cette recherche, tant
du point de vue théorique adopté, que des analyses (internes et externes) des paroles des
Cantigas, se situent dans I'Histoire de la Littérature et de la critique littéraire de I'Amazonie
amapeenne.

MOTS-CLES: Cantigas de Marabaixo. Littérature. Culture. Tradition orale. Religiosité.
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INTRODUCAO

E sabido que no campo dos estudos literarios nada pode ser definitivo, ja que tudo pode
ser constantemente questionado e ressignificado ao longo do tempo. E que a cada investigacéo,
independentemente do género literario a ser explorado, surgem novos olhares, novas
perspectivas norteadas, h& muito, por critérios e parametros preestabelecidos. No entanto,
mesmo 0s critérios e parametros estdo sujeitos as quebras de paradigmas, que sdo comuns
quando se trata de pesquisa no ambito da literatura, cultura, humanidades.

Este trabalho é antes sobre a experiéncia humana do que propriamente as Cantigas de
Marabaixo, parafraseando Todorov (2019), de que a literatura é, antes de qualquer aspiracéo,
sobre a experiéncia humana. 1sso torna-se mais claro especialmente no transcorrer das analises
realizadas das trés Cantigas de Marabaixo selecionadas a partir do segundo capitulo. Vale
destacar que embora o autor citado a seguir ndo seja, em tese, referéncia central para a discussdo
tedrica e metodoldgica, tem sua contribuicdo em momentos importantes, como por exemplo, a
questdo da relagdo entre cultura e literatura. Desse modo, a premissa de que a literatura é parte
inseparavel da cultura, ratificada por Bakthin (2011), pode ser observada durante boa parte do
percurso argumentativo, haja vista o género da poesia oral Cantiga de Marabaixo! estar situado
dentro de um contexto imanente a ele — 0 Marabaixo?, manifestacdo cultural amapaense de
matriz africana em homenagem aos simbolos catdlicos Santissima Trindade e Divino Espirito
Santo?®.

Por outro lado, no segundo e terceiro capitulos em especial, € desenvolvido um debate
sobre a questdo da literatura oral e tradicdo oral, no qual Cascudo (2006) e Le Goff (1990) sdo
duas das referéncias utilizadas no sentido de fortalecer a discussdo, pois os autores trazem a
baila significativas contribuicdes para a compreensdo de como a oralidade estd, ha muito,
presente na literatura, e ndo sO na brasileira, mas em contexto muito mais abrangente, em
especial nas manifestacdes literarias consideras populares, a exemplo das Cantigas de
Marabaixo. Em Tavares (2005), encontramos aporte tedrico para os elementos da musicalidade,
que faz com que géneros da literatura brasileira, como é o caso da poética ladronista, possam
ser compreendidos mesmo por aqueles que estdo fora da realidade espacial amapaense. e isso €
possivel por conta da riqueza que 0s sons possuem e, quando combinados com a poesia, ganham

sentidos mais amplos e perceptiveis ao publico que os contemplam.

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xxhu6Rlwmcw. Acesso em: 10 de set. 2020.
2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=k1vTZ2Ibvcw. Acesso em: 10 de set. 2020.
3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ba4K9uNMQ90. Acesso em: 02 de fev. 2021.
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Se nos escritos de Videira (2009) o Marabaixo é concebido como uma danca dramatico-
religiosa de cortejo afrodescendente, entdo vela a pena fazer um diélogo, uma conexd com
Andrade (1982), quando considera as dangas dramaticas brasileiras como uma das mais
caracteristicas do cancioneiro popular nacional. E valido mencionar que, a priori, 0 que torna
desafiador, porém, instigante a pesquisa sobre os versos de ladrdes* — é que estes constituem
um género complexo, vivo, movente, em suma, instavel do ponto de vista do trabalho da analise
literaria tradicional dos textos poéticos, comumente publicados em livros e que, por sua vez, se
localizam em um lugar confortavel na critica literaria do mundo ocidental.

N&o obstante, temos como importante subsidio tedrico para a proposta de discusséo a
pesquisa a que se ocupou Antonio Candido (2012) sobre o Cururu®, e veja-se que ja no conceito
estabelecido inicialmente, alguns aspectos se entrecruzam com os presentes no Marabaixo. Para
o referido autor, o Cururu € uma danca rodeada em que tomam parte, via de regra, apenas 0s
homens, onde ha também uma louvagdo aos santos, além de um pano de fundo religioso ou
profano. Pois bem, os elementos da danga rodeada, louvacgéo a santos, contexto de religido e do
profano sdo categorias basilares do conceito de Marabaixo, juntamente com a matriz africana,
a memoria e a tradicdo oral.

Partindo de consideracOes desde a ocupacao da Amazonia, perpassando pela criagédo do
Territorio Federal do Amapa, até a condicdo de Estado, verifica-se a presenca decisiva do
Marabaixo na construcdo das noc¢Bes de cultura amapaense, expressdo/manifestacao literaria,
pertenca étnica, identidade cultural e religiosidade, memoria, tradicao oral. S&o esses, em linhas
gerais, os elementos fundamentais e que estruturam toda a discussao tedrica do presente estudo.
N&o perdendo de vista, portanto, que a discussdo acerca da poesia oral em Zumthor (1997)
também subsidia esta proposta de andlises literarias a partir dos versos do Marabaixo
amapaense, ainda que o referido autor ndo supra na totalidade a discussao sobre os ladrGes de
Marabaixo enquanto poesia oral propriamente dita.

Na intencdo de propor — e ndo impor —, este trabalho adotou para a investigacdo do
Marabaixo e de seus versos de ladrGes, uma abordagem ancorada nos estudos literarios,
objetivando dar subsidio para o estabelecimento de uma discussdo tedrica pautada nos critérios
de andlises literarias mais adequados a investigagdo das Cantigas de Marabaixo, sendo que as

analises desta poesia oral ocupam espaco consideravel dentro de cada capitulo da Dissertacao.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Wmud0OXEqN4s&t=82s. Acesso em: 02 de fev. 2021.

5O cururu é danga praticada pelos caboclos de Sdo Paulo, Goias e Mato Grosso. Em nosso Estado, ndo se encontra
por toda parte, mas em certas zonas velhas — notadamente a periferia da Capital e a Baixa Sorocabana. Fora dai,
ocorrerd por difusdo recente, e tudo leva a crer que se tenha formado na primeira das areas mencionadas
(CANDIDO, 2012, p. 01).
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E preciso salientar que o campo tematico ora explorado nos apresenta diferentes
abordagens de pesquisa, como por exemplo, de base antropoldgica, em Videira (2009) e Canto
(1998) e analise do discurso, em Martins (2016) e Coelho (2016). Entretanto, esta pesquisa sera
desenvolvida baseada no seguinte objetivo geral: discutir os elementos da memoria, cultura e
identidade nos Ladrdes de Marabaixo no contexto da literatura amapaense.

Quanto aos objetivos especificos, sdo eles: buscar-se-a situar os ladrdes de Marabaixo
no contexto da historia e da literatura amapaense; discutir e problematizar, por meio de anélise
documental (analise das poesias), os ladrGes de Marabaixo enquanto parte constitutiva de uma
proposta de literatura amapaense e de construcdo de identidades cultural e religiosa amapaense.
E por fim, refletir e levantar questfes acerca do conceito de literatura amapaense, bem como
estabelecer em que medida o Marabaixo e seus ladrdes contribuem para os campos da cultura,
literatura e identidades cultual e religiosidade no contexto amapaense.

Considerando os objetivos de investigacdo deste projeto, utilizar-se-ao as contribuicoes
da pesquisa qualitativa, com apoio nos seguintes tipos: analise documental, pesquisa
bibliogréfica e etnografica. Nesse intuito, realizaremos uma analise interpretativa no que diz
respeito as cantigas de Marabaixo e imagens colhidas em campo.

A escolha dos textos, imagens, documentos e obras a serem utilizadas para atingir a
proposta da pesquisa, bem como os objetivos do trabalho serdo criteriosas e seletivas, visando
atender e aproximar a0 maximo a linha de pesquisa adotada aos objetivos determinados
inicialmente, entretanto, existe a possibilidade de mudangas no percurso da producdo da
dissertacdo.

Desse modo, o presente estudo langa mao da perspectiva da critica literaria, no entanto,
problematiza e a questiona, visto que as cantigas de Marabaixo ndo cumprem, em grande parte,
os critérios de producdo e circulacdo de que a propria critica literaria normalmente utiliza para
estabelecer suas posi¢oes em face de determinados géneros literarios. Assim, utilizou-se 0 apoio
da andlise documental para debater e problematizar as Cantigas de Marabaixo dentro do
contexto de uma proposta de literatura amapaense. Esta pesquisa faz isso com vistas a
identificar e discutir os fendbmenos da memoria, tradi¢do oral, identidades cultural e religiosa
nas letras dos versos de ladrdes.

Nessa perspectiva metodoldgica, portanto, para que seja possivel o alcance dos
resultados esperados, sera fundamental o aporte tedrico-metodoldgico dos trabalhos de Candido
(2006), Zumthor (1997) e Fernandes (2003), na medida em que contribuem para a analise

literaria propriamente dita, dando sustentacdo aos argumentos desenvolvidos no decorrer das
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argumentacgdes, além de questbes como a criacdo literaria, conceitos dentro dos estudos
literérios, poesia e tradicdo orais.

A principio, o presente trabalho justifica-se em razdo de dar prosseguimento aos estudos
deste campo tematico, além de propor contribuicGes e perspectivas no sentido de fortalecer as
discussdes e pesquisas ja existentes dentro do contexto dos estudos sobre cultura e literatura
amapaense, especialmente a respeito do Marabaixo no Amapa. Desse modo, outro pressuposto
é a riqueza de possibilidades de investigacdo e producdo cientifica sobre as Cantigas de
Marabaixo, em especial de abordagens que dialoguem com os estudos literarios, de identidade
cultural e religiosa, memdria e tradigdo oral.

A pesquisa justifica-se também pela prerrogativa de propor um debate em que
problematize os ladr6es de Marabaixo dentro da perspectiva dos estudos literarios. Haja vista
as cantigas de Marabaixo selecionadas para analises comtemplarem as categorias centrais desta
pesquisa, quais sejam: literatura, cultura, identidade, tradicdo oral, religiosidade.
Proporcionando assim o debate acerca deste género da poesia oral no contexto de uma proposta
de literatura amapaense.

Uma das finalidades a que se propds esta pesquisa foi construir uma discussao que
dialogasse com os elementos da cultura de matriz africana, tradicdo oral e a poesia cantada dos
ladrdes de Marabaixo, para que assim seja possivel a compreensao de como esse complexo
contribui para a formacdo identitaria, cultural religiosa -, sobretudo do conceito que se pretende
apreender de ladrGes de Marabaixo dentro do contexto literario amapaense.

Por conseguinte, a revisdo da literatura pauta-se no pressuposto de que o Estado do
Amapé, bem como a formacédo da sociedade brasileira, traz em suas origens as caracteristicas
da mesticagem, da heterogeneidade cultural, que contribuem para a discusséo sobre identidade
e memoria cultural. Desse modo, ndo se pode desconsiderar a forte heranca africana na
formacdo da sociedade amapaense, em especial, na cultura e no sincretismo religioso. Os
argumentos de Videira (2009), Lobato (2009) e Aradjo (2004) serdo importantes para 0
desenvolvimento deste trabalho do ponto de vista da historicidade que pode ser encontrada nas
Cantigas de Marabaixo.

Sobre memoria e sua relagdo com a cultura e a sociedade, as narrativas da poética dos
versos de ladrdes transmitem permanentemente essa tradicdo cultural dos ascendentes aos
descendentes, essas consideracgdes, portanto, sdo apoiadas em Zumthor (1997); Le Goff (1990);
Candau (2019). No tocante a relacdo entre literatura, cultura e sociedade, categorias presentes

nas cantigas selecionadas, os argumentos de Bakhtin (2011), Candido (1993), Todorov (2019)
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e Frye (2017) dao consisténcia aos argumentos subsequentes que constituem, em Gltima analise,
as propostas norteadoras estabelecidas no presente estudo.
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CAPITULO I: SITUANDO HISTORICAMENTE AS CANTIGAS DE MARABAIXO
NO CONTEXTO DA LITERATURA AMAPAENSE: A DINAMICA DO CICLO DO
MARABAIXO.

O negro, amante da liberdade, extravasa seus desencantos por meio da mdsica e da poesia.

Nilson Montoril
1.1 O Marabaixo e os Ladrdes de Marabaixo: conceitos e a dinamica da festividade

Uma das principais possibilidades para o surgimento do Marabaixo no Estado do Amapa
pode ser encontrada em Canto (1998, p. 6), ao afirmar que “¢ possivel que o marabaixo seja
oriundo de praticas fetichistas desses negros escravos pois: eram procedentes das nacdes
circunvizinhas de Mazagao (Africa), ou seja, do grande Império Sudanés desde o século XVI
(Africa Ocidental)”. E evidente, portanto, a inegavel matriz africana desta manifestacdo
considerada ainda hoje uma das mais representativas da histdria e cultura amapaense.

A premissa supramencionada chama a atengdo para a o termo “possivel”, em outras
palavras, os apontamentos acerca da origem do Marabaixo limitam-se a possibilidades. Isso
porque na pesquisa bibliografica existente e que foi possivel acessar, apenas nos mostrou
origens possiveis em relacdo ao Marabaixo. Portanto, qualquer afirmativa que se proponha
definir, no espacgo e no tempo o surgimento do Marabaixo, € passivel de refutacdo, e mesmo de
ser em si mesma uma premissa inconsistente do ponto de vista dos critérios de investigacdo
cientifica.

Com o objetivo de tornar mais palpavel e visual a dindmica do Marabaixo, lancamos
méao de uma descricdo das principais etapas das festividades que constituem o Marabaixo como
uma das manifestagdes culturais e religiosas de matriz africana de grande representatividade do
Estado do Amapa. Soma-se isso, imagens intercaladas entre as etapas, que sdo imprescindiveis
para a compreensdo macro do Ciclo do Marabaixo. E importante também registrar, a priori, que
as descricbes, informacBes e conceitos que se seguem, estdo inscritos em Piedade Videira
(2009), Fernando Canto (1998), Alci Jackson (2014), entre outras referéncias que séo
mencionadas ao longo dos trés capitulos.

Antes, porém, é pertinente expor uma passagem que retne alguns dos elementos que
serdo descritos ao longo desta secéo:

O Marabaixo ¢ uma danca de origem africana trazida pelos negros
escravizados vindos da Africa para o0 Amapa, sendo atualmente a maior
manifestacdo cultural do Estado. Uma das festividades do Marabaixo é o seu
ciclo anual, que se inicia ap6s a Semana Santa, manifestado nas comunidades

negras, com homenagens ao Divino Espirito Santo e a Santissima Trindade,
onde o culto religioso se mantém vivo, com os rituais religiosos que se iniciam
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no domingo de Pascoa, sempre com homenagens a Santissima Trindade e ao
Divino Espirito Santo (CALDAS; MACIEL; ANDRADE, 2018, p. 31).

Figura 01: A esquerda, Pomba que representa o Divino Espirito Santo. A direita, Pomba que representa a
Santissima Trindade.

Fonte: Arquivo Kerllyo Maciel (2013)

E no Domingo de Pascoa que o Ciclo do Marabaixo tem seu ponto de partida e
estabelece, nesse contexto, profunda relagdo com o catolicismo, e por isso mesmo, nesta
ocasido, muitas igrejas catolicas recebem muitos marabaixeiros vestidos com suas respectivas

vestimentas caracterizadas com as cores e simbolos de seus barracoes.

Na primeira imagem desta secdo é possivel verificar que uma particularidade que chama
bastante a atencdo, na Igreja Jesus de Nazaré (no bairro Jesus de Nazaré), a casa religiosa nao
somente recebe a comunidade afrodescendente para a concretizagdo do inicio do Ciclo, mas
também reserva um momento exclusivo para que os integrantes (neste caso, do Marabaixo do
Mestre Pavdo) realizem, dentro da Igreja, uma roda de Marabaixo, o0 que nos leva a visualizar
e constatar uma das principais marcas do Marabaixo — o sincretismo religioso.

Figura 02: Representacdo de uma roda de Marabaixo, em plano de fundo esta o Padre Paulo Matias, entéo

paroco da Igreja. Em suas médos esta a Pomba do Divino Espirito Santo, simbolo dos mais sagrados para os
marabaixeiros.

Fonte: Arquivo Kerllyo Maciel (2013)
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Contados cinco domingos ap6s 0 Domingo da Péascoa, ocorre 0 Marabaixo do Domingo
do Mastro - também conhecido como Primeiro Marabaixo. Neste ritual, os participantes se
deslocam (um dia antes, sdbado) até uma localidade situada as margens da rodovia do Curiad,
zona norte de Macap4, e adentram na mata para a escolha e retirada do Mastro. Isso tudo
acompanhado por explosdes de fogos de artificios — na inten¢do de anunciar as comunidades
circunvizinhas a importancia de tal acontecimento, das caixas de Marabaixo e naturalmente

dos principais e mais tradicionais ladrdes.

Em trabalho de campo foi possivel experienciar esta etapa do Ciclo do Marabaixo de
perto, ocasido em que constatamos a relacdo sagrada e harménica entre 0 homem e a natureza.
A retirada da espécie da arvore de dentro da mata é com bastante cuidado e sempre com muito
respeito a natureza. E de fato, somente sdo retirados os dois mastros que serdo ornados e

fincados na frente da casa do festeiro.

Figura 03: marabaixeiro soltando fogos de artificio.

e

Fonte: Arquivo Kerllyo Maciel (2013)
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Por conseguinte, ha o Domingo do Mastro propriamente dito, quando, portando as
bandeiras do Divino e da Santissima Trindade, os marabaixeiros se deslocam até o lugar onde
os mastros foram deixados no dia anterior (sabado) para leva-los até a casa do festeiro®. E nesse
percurso até a casa do festeiro, os fogos de artificios avisam toda a comunidade, as caixas de
Marabaixo também ecoam pelas ruas, na companhia insepardvel dos versos de ladrGes nas
vozes das cantadeiras (SILVA, 2014).

Figura 05: a caminho da casa do festeiro.

Fonte: Arquivo Kerllyo Maciel (2013)

O préximo rito do Ciclo é a Quarta da Murta’. Exatamente na primeira quarta-feira
depois do Domingo do Mastro, “os participantes vao “quebrar” nas proximidades da cidade,
dancando, cantando e soltando foguetes pelas ruas, levando as bandeiras do Divino Espirito
Santo e/ou da Santissima Trindade. VVoltam pelo mesmo caminho percorrido para guardar a
murta para enfeitar o mastro no outro dia” (SILVA, 2014, p. 89).

Sobre a Quarta da Murta, Videira (2009) acrescenta que, depois de apanhada as murtas
e devidamente guardadas, elas sdo amarradas em torno de cada um dos mastros, de modo a
orné-los de ponta a ponta. Feito isso, o festeiro é o responsavel por prender a bandeira com o
simbolo do Santo na ponta de cada mastro, que serd erguido as 06 horas da manha, festejando

e louvando ao amanhecer do novo dia.

¢ Responsavel por promover a festa principal do Marabaixo, onde sdo servidos a gengibirra e o popular caldo aos
visitantes e participantes da festividade.

" Erva (espécie de planta) aromatica que sdo colhidas também nas margens da rodovia do Curial e que servem
para enfeitar os mastros. E que para os marabaixeiros tém o sentido de espantar os maus olhados, trazer a felicidade
e renovar a esperanca em dias melhores (SILVA, 2014).
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Figura 06: Levantamento dos Mastros (um deles ja ornado com os galhos da murta) do Divino Espirito Santo e
da Santissima Trindade no barracdo do Marabaixo do Mestre Pavdo (Bairro do Laguinho).

A

Fonte: Arquivo Kerllyo Maciel (2013)

Outros momentos estdo descritos mais adiante no Calendéario do Ciclo do Marabaixo,
de forma a reunir em um esquema resumido todas etapas desta manifestacdo afroamapaense.
Por isso, destacam-se apenas 0s principais rituais da dindmica do Marabaixo. Nesse sentido,
descreve Videira (2009, p. 120):

A festa é regada a muita gengibirra® e ao tradicional caldo, que ddo a
“sustancia” necessaria para a brincadeira seguir madrugada adentro. Quando é
por volta das cinco e meia da manh& os homens véo cavar um buraco em frente
a residéncia do festeiro para levantar o mastro as 06 horas. O buraco precisa
ser fundo, para que o mastro possa permanecer erguido até o Ultimo
Marabaixo.

Descritas essas etapas, o Ciclo tem seu desfecho no que se denomina Domingo do
Senhor, ou como também é conhecido popularmente por derrubacdo do Mastro. De acordo
com Silva (2014), este é o Gltimo dia do Ciclo anual do Marabaixo. Ocasido de grande
participacdo da comunidade marabaixeira, em que os participantes dangam até as 18 horas,

momento especifico em que todos param para realizar a derrubada dos dois mastros.

Em relacdo ao Domingo do Senhor, Videira (2009, p. 127-28) é ainda mais detalhista:

Trata-se do dia em que se saberd quem sera o/a festeiro/a do ano vindouro. O
momento é acompanhado pelas caixas de Marabaixo virando o tempo inteiro,
em meio a gritos, brincadeiras e muita alegria. Durante esse movimento, o
novo festeiro ja foi escolhido, pois os interessados devem manifestar o
interesse por organizar a festa antes da derrubada do mastro, para que peguem
a bandeira dos santos no topo quando esse vier ao chao.

8Bebida tipica mais tradicional dos festejos do Marabaixo. Feita com gengibre, cachaca, dgua e acucar a gosto e
servida abundantemente aos participantes do festejo. Essa bebida tipica é afrodisiaca e faz os brincantes dangcarem
de forma frenética até o raiar do dia (VIDEIRA, 2009, p. 124). Segundo Martins (2016, p. 14), a gengibirra entrou
no Marabaixo como uma forma de aliviar as cordas vocais dos “tiradores de ladrao” e dos participantes, que bebiam
para aguentar as longas jornadas de Marabaixo, sobretudo ao “tirar o ladréo e tocar as caixas”.



21

Figura 07: Derrubacao dos Mastros, Domingo do Senhor.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/3445051/. Acesso: 04 de fev. 2021.

Calendario atual do Ciclo do Marabaixo no Estado do Amapa:

CALENDARIO DO CICLO DO MARABAIXO

Domingo de Péscoa

Realizacdo da Missa

Cortacao do Mastro (no sabado,
cinco semanas apds a pascoa)

Corta-se 0 mastro, e entdo é deixado nas proximidades da casa
do festeiro, como preparacdo para o outro dia.

Domingo do Mastro

Com a bandeira do Divino e da Santissima Trindade, os
adeptos dirigem-se para buscar o mastro e leva-lo a casa do
festeiro, onde sera guardado.

Quarta-feira da Murta

Tiram a murta na quarta-feira a tarde ap6s o domingo do
Mastro e a guardam para enfeitar o mastro no dia seguinte.

Quinta-feira da Hora:

Enfeitam o mastro do divino com os galhos da murta e a
bandeira pela manha. Em seguida, é realizada a "Levantagédo
do Mastro".

18 dias de ladainhas

Apbs a quinta-feira da Hora, rezam ladainhas durante 18 dias
em homenagem ao Divino Espirito Santo e a Santissima
Trindade, na casa do festeiro.

Sdbado do Divino Espirito
Santo:

A noite, nove dias apds a Quinta-feira da Hora, ha a festa
dancante.

Domingo do Divino Espirito
Santo

Segue-se mais uma semana de ladainhas.

Sabado da Trindade:

Relnem-se na casa do festeiro para festejar.

Domingo da Trindade:

Manha: missa. Tarde: quebra da murta. Noite: ladainha em
louvor a Santissima Trindade.
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Segunda-feira do Mastro: A contar das 6 horas, comecam a cavar um buraco na frente
da casa do festeiro, ornam-se 0 segundo mastro de murta da
Santissima para levanta-lo ao lado do mastro do Divino.
Seguem entdo com a danca do Marabaixo.

Domingo do Senhor: | Marca o término do ciclo anual do Marabaixo com o ato de
derrubada dos Mastros.

Adaptado de: https:/sites.google.com/site/marabaixoecultura/o-ciclo-do-marabaixo. Acesso: mai. 2020.

Os principais festejos do Marabaixo ocorrem em varios pontos da cidade de Macapa,
nos barracdes, como sdo popularmente conhecidos. S&o eles: os barracdes do Mestre Pavéo
(bairro Jesus de Nazaré); Dica Congo6 (bairro Central); barracdo do Raimundo Ladislau,
também conhecido como Marabaixo da Tia Bil6 (bairro Laguinho); Berco do Marabaixo (bairro
Santa Rita).

1.1.2 A ocupagdo da Amazonia e primeiros indicios do Marabaixo no Amapa

A fortuna critica que trata do percurso historico do Marabaixo no Amapéa perpassa, a
principio, pela ocupacdo da Amazonia. E mister entender o processo de povoamento na
Amazobnia amapaense, para que se chegue a compreensdo macro do que € e 0 que representa
para 0 Amapa o Marabaraixo e seus canticos poéticos de base oral. Em trabalhos recentes e de
importancia significativa sobre este objeto de estudo, ha discussbes baseadas, por exemplo, na
educacdo, como o de Piedade Videira (2009); de perspectiva historiografica, Alci Jackson Silva
(2014); e de Rostan Martins (2016), baseado na Semidtica. Esses trabalhos, sem davida,
contribuiram para o desenvolvimento da discussdo teorica desta Dissertagdo. Entretanto, a
proposta que se apresenta, a partir da revisao da literatura existente e pesquisa bibliografica
realizada, é de apresentar uma analise ancorada nos estudos literarios. Desse modo, objetiva-se
contribuir com a critica literaria local, além de propor um debate acerca de questfes como 0s
conceitos de literatura amapaense e de ladrdes de Marabaixo.

E sabido que a historia do Amapa esta ligada & histdria do Pard; isso é confirmado pelo
fato desta regido pertencer a Capitania do Grao-Pard, e era um ponto estratégico fundamental
de defesa do territério portugués na América. Ainda no século XVII, os franceses tentam a
primeira investida em solo amapaense quando séo expulsos da ilha de Séo Luis, no Maranhéo,
em 1615, e se estabelecem na ilha oceanica de Maracé, no Amapa. Mas é a partir do seculo
XVII que os portugueses iniciaram a conquista da Amazonia, devido principalmente a presenga
de um grande ndmero de indios da nagdo Tucuju, que passaram entdo a denominar “Terra dos
Tucujus ou Tucujulandia” a regido compreendida entre o rio Jari e a margem esquerda do
Amazonas, desde o Paru até foz (SOUZA, 2016, p. 34).
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Conceitos e reflexdes sobre questdes como o regionalismo, romantismo e ufanismo (no
segundo capitulo, especialmente), inscritos no contexto da literatura local serdo
problematizados, a priori, em termos de contextualizacdo historica, a posteriori, em abordagem
tedrica. Um dos argumentos que demonstra a importancia estratégica da entdo Vila de Séo de
Sao José de Macap4, isso ainda no decorrer do século XV1I1, no contexto da ocupagao das terras
amazonicas, pode ser encontrado na abordagem de Luna (2011, p. 46-47):

Ap06s assumir o governo de Belém, Mendoncga Furtado acatou e cumpriu em seguida
um dispositivo legal por ordem do rei D. Jodo V, em 1752, de distribuir colonos pelas
vilas do Gréao-Pard. Nessa década de cinquenta dos setecentos, a vila Sdo José de
Macapa recebeu o primeiro nicleo de colonos transladados de Portugal, casais

acorianos que foram encaminhados a essa vila sob a supervisdo inicial dos padres da
Campanha de Jesus.

O posicionamento geografico privilegiado estrategicamente da Vila de Séo José de
Macap4, no cendrio supracitado, foi decerto o que levou a cobica e, posteriormente, a conflitos
diplomaéticos entre Portugal, Espanha e Franca em meados do século XVII e XVIII. Nesse
sentido, de acordo com Fontana (2005, p. 43), “inicia-se uma politica de edificacdo de fortes
em toda a costa brasileira a partir do séc. XVII e de fortificacdo das principais cidades como
Rio de Janeiro e Salvador da Bahia, politica que continuara até o séc. XVIII”. E nesse cenario
que as terras amapaenses ganham certa importancia para a Coroa Portuguesa.

Verifica-se, nessa conjuntura, que a construcdo da Fortaleza de Sdo José de Macapa,
com objetivo de garantir a protecéo territorial da colénia portuguesa, também foi um marco na
histéria do Amapa. E o que o historiador amapaense Alci Jackson Soares da Silva registra
(2014, p. 34): “a larga utilizagdo da mao-de-obra negra na construcdo da Fortaleza de Sdo José
de Macap4, obra iniciada durante o governo de Dom José | (1750-1777), cujo Marqués de

Pombal autorizou sua edificacao em 19 de margo de 1782”.
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Figura 08°

Fonte: http://fortalezas.org. Acesso: jun. de 2020.
Figura 09%

PALAEG
P T

Fonte: http://fortalezas:orq. Acesso: jun. de 2020.

Cabe registrar ainda que a fortificacdo foi construida no mesmo local onde foi instalado
um destacamento militar portugués para resguardar os interesses lusitanos frente a ameaca
francesa. Posteriormente, com o resultado do crescimento da populagdo, em grande parte por
conta dos trabalhadores que vieram para a construcdo da Fortaleza de Sdo José de Macapa,
houve a elevacdo do povoado a categoria de Vila de Sdo José de Macapa (MARTINS, 2014,
29). Diante disso, sdo perceptiveis as primeiras influéncias e participacdo dos negros na

Amazonia, 0s quais vieram para trabalhar na construgéo da Fortaleza na entéo Vila de S&o José

° A Fortaleza de Sdo José de Macapa localiza-se na margem esquerda da foz do rio Amazonas, na atual cidade de
Macapa, Estado do Amapa, no Brasil. Juntamente com o Real Forte Principe da Beira, em Rondénia, testemunha
0 vasto projeto de defesa da Amazdnia empreendido no reinado de José | de Portugal (1750-1777) pelo marqués
de Pombal. Disponivel em: http://fortalezas.org/?ct=fortaleza&id_fortaleza=46&muda_idioma=PT. Acesso em 22
de nov. 2020.

10 Disponivel em: http://fortalezas.org/?ct=fortaleza&id_fortaleza=46&muda_idioma=PT. Acesso em 22 de nov.
2020.
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de Macapa. Os maiores contingentes de negros vieram a partir de 1765 para a construcdo da
referida Fortaleza, alguns morrem de doencas, como o0 sarampo e a maldria, e outros por conta
de acidentes de trabalho. Esporadicamente, esses escravos conseguiam fugir, aventurando-se
em terras desconhecidas (SILVA, 2014, p 34).

As consideragOes sobre a chegada do negro de origem africana na Amazonia amapaense
precisam ser discutidas com vistas a compreender e ratificar a participacdo decisiva desse povo
na historia e na memoria da sociedade amapaense, além de apreender os aspectos constitutivos
de construcao de identidade cultural e tradicdo oral, ambos elementos que compdem a gleba do
que se pode considerar culturas amapaenses e seus diversos matizes. Dentre eles, a literatura.
Com efeito, a fim de acrescentar a este capitulo mais elementos de historicidade ao Marabaixo
no Amapa, sdo importantes argumentos como o de Videira (2013, p. 115):

a chegada da populacdo negra no Estado do Amapé se deu entre 0s anos de
1749 e 1751, como escravizados de familias provenientes do Rio de Janeiro,
de Pernambuco, da Bahia e do Maranhdo. Embora o enfoque deste trabalho
ndo seja a ocupacdo na Amazonia, é importante trazer discussdes que situe esse
contexto no tempo e no espaco. Ainda nessa perspectiva, houve uma grande

quantidade de negros que vieram fugidos da regido de Belém, e somaram-se
aos que aqui ja habitavam.

Na Amazénia, 0 negro € oriundo majoritariamente do trafico de escravos, impulsionado
pelo deslocamento destes para 0 Maranhdo e Grdo-Par4, o que comprova que o trafico de
escravos ocorreu ndo apenas em ambito internacional, abrangendo a participagdo do Brasil
neste processo ilegal, mas também no contexto interno, neste caso, entre Estados brasileiros
para suprir interesses econdémicos. Por conseguinte, no ano de 1752, o Senado da Camara,
impulsionado por moradores e produtores agricolas das diversas vilas amazénicas, dirigiu ao
Capitdo-Geral Francisco Xavier de Mendong¢a Furtado, Governador do entdo Grdo-Parg,
reivindicacdes para que a escassez de mao-de-obra fosse suprida por escravos. Desse modo,
entre 1753 e 1801, milhares de negros foram transportados da Africa para o Gréo-Par4, oriundos
dos portos de Bissau e Cacheu (entdo Guiné Portuguesa), além de Mulembo, Luanda, S&o Paulo
de Assuncdo, Benguela e Cabinda, antigo Reino da Angola e atual Republica Popular de
Mocambique, com predominancia, até meados de 1775, do comércio de escravos da Guiné
Portuguesa, atual RepUblica da Guiné Bissau (ARAUJO, 2004, p. 18).

As pesquisas cientificas sobre a cultura e a histéria do Amapa perpassam,
inevitavelmente, pela trajetdria do negro na Amazonia, para que se possa chegar as origens do
que hoje se compreende por sociedade amapaense, suas diversidades étnicas, producéo literéria,
identidade cultural e religiosidade. Uma premissa que converge para isso pode ser

complementada em Martins (2014, p. 29), ao afirmar que “a presenga dos negros era necessaria
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devido ao fato de os trabalhos atribuidos aos indios ndo terem sido respondido a contento e 0s
proprios indios ndo se deixarem escravizar”.

Houve, em 1770, no decorrer da ocupacdo da Amazénia amapaense, paralelamente a
construcdo da Fortaleza de S&o José de Macapa e da Igreja Matriz S&o José de Macapa, a
fundacéo da Vila de Mazagdo Velho. A principio, o objetivo era abrigar 163 familias de colonos
acorianos, que fugiram da costa africana em decorréncia dos conflitos politico-religiosos entre
portugueses e muculmanos. E com essas familias, de acordo com Martins (2014, p. 30), que
reside uma das possiveis origens do Marabaixo no Estado do Amapa. Este capitulo da histéria
da ocupacdo das terras amazonicas €, sem duvida, um acontecimento que ndo pode deixar de
ser mencionado, e que nos revela o inicio da insercdo das matrizes africanas no
desenvolvimento de uma parte do Brasil, a exemplo de outras paragens do pais como a Bahia e
Maranh&o, nos aspectos sociais, politicos, de linguagem e culturais presentes ainda hoje na

sociedade amapaense.

Para complementar essas prerrogativas, Videira (2009, p. 50) expde que:

a presenca do africano no Amapa tem inicio na primeira metade do século
XVII, com escravos negros trazidos por vérias trilhas de comercializagdo, tanto
do Estado do Para como da regido setentrional da Africa do Sul, via Caribe. E
eram adquiridos por donos de fazendas de gado, de propriedades de produtos
extrativos e de agricultura ou de usinas de beneficiamento, ou ainda para
servigos de comércio e de construcéo.

Como ja mencionado, os primeiros indicios do Marabaixo no Amapa estdo relacionados
a vinda para a Amazonia, especificamente para Mazagao, desses grupos de etnias africanas.
Assim sendo, deparamo-nos com uma questdo a ser problematizada, que é justamente a
afirmativa de Martins (2014, p. 29), dando conta de que os primeiros toques das caixas de
Marabaixo foram realizados no interior da Fortaleza de Sdo José de Macapa. Entretanto, ndo
somente nesta pesquisa como um todo, mas de semelhante forma, na literatura que trata sobre
as possiveis origens do Marabaixo no Amap4, nao é possivel encontrar afirmativas definitivas
de onde e quando exatamente o0 Marabaixo surgiu ou mesmo 0 momento exato da realizacédo

dos primeiros toques de caixas de Marabaixo.

Diante desse contexto, portanto, é possivel perceber a trajetoria percorrida pelo negro
africano e sua expressdo primeira de resisténcia em terras amapaenses: 0 Marabaixo. Da
ocupacdo da Amazonia a condicao de Vila de S&o José de Macapa, que depois ganhou o status
de Territdrio e, por conseguinte, Estado, o Marabaixo e seus versos de ladrdes sempre se

fizeram presentes.
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Figura 10: Fortaleza de Sdo José de Macapa (1952)

Fonte: https://porta-retrato-ap.blogspot.com/. Acesso: jun. de 2020.

Figura 11: Imagem atual da Fortaleza de Sao José de Macapa

Fonte: https://www.portal.ap.gov.br/. Acesso: jun. de 2020.

A configuracéo politica e geografica do atual Estado do Amapa pode ser compreendida
se investigada no seu processo que envolve os conflitos franco-brasileiro em sentido macro de
sua historia. Nas suas dimensdes cultural e simbdlica estdo muito explicitos os atores que
participaram dessa construcdo, quais sejam: os colonizadores e colonizados; Igreja Catdlica; as
etnias indigenas e africanas. E, por isso mesmo, a heterogeneidade étnica sempre foi e ainda é
uma marca intrinseca do povo amapaense, assim como do brasileiro, em sua maioria. Sobre
iSS0, segue-se:

Os conflitos do Contestado franco-brasileiro em si foram definidores da area
territorial atual do Amapa, além de constituir herangas historicas
materializadas a partir das relacBes sociais produzidas pelos atores sociais.
Esse processo de construcdo territorial possui dimensdo cultural, portanto
simbdlica, materializada no espaco e nas relagdes sociais produzidas por meio

dos embates narrados em episddios que mesmo pouco conhecidos, se mantém
vivos pelos recursos da memoria (SOUZA, 2016, p. 39).

Adentrando-se nos primeiros anos do século XX, os Territorios Federais surgidos na
Republica, primeiramente com a anexacgdo do Acre e depois a partir dos desmembramentos de
territorios de Estados, alteraram, consideravelmente, a configuracdo geografica herdada do
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Império e impuseram novas dindmicas a organizacdo politico-administrativa do pais, sem,
contudo, produzir grandes abalos nas estruturas politicas ali assentadas. Esse foi o caso
particular do Territério Federal do Amapa, ja no governo de Getulio Vargas (1930-1945)
(SILVA, 2017, p. 54).

1.1.3 Territorio Federal do Amapa e o Marabaixo: origens, conflitos e novas perspectivas

para a capital amapaense.

A populagdo negra que veio para a Amazonia trazida por interesses econdmicos pelos
colonizadores portugueses, trouxe junto sua cultura, histéria, o apego pela ancestralidade,
costumes, habilidades e conhecimentos empiricos como a agricultura e a medicina popular,
fruto de uma forte relacdo com a natureza e o que esta pode oferecer ao ser humano. Além de
tudo isso, consolidou em terras amapaenses seu gosto pela danca e festividades (MARTINS,
2016, p. 36). Nessa troca de valores culturais, incorporou ao novo lar sua religiosidade que,
aliada aos rituais do Marabaixo, formaram um complexo cultural que até os dias atuais ndo é
simples de entender, complexidade que tem como troncos principais estes elementos: a cultura
de matriz africana, o sincretismo religioso, principalmente com o catolicismo, e a poesia oral
dos ladrdes de Marabaixo.

Um cenério de abandono, vazio, atraso, marasmo, decadéncia, miséria, epidemias; até
meados de 1943, assim eram retratadas, em diversas narrativas oficiais, as regides que foram
desmembradas do Para para dar origem ao Territorio do Amapa. A criacdo do Territorio Federal
do Amapé, em 1943, representou deveras um tempo de comeco, inaugural, que deixou para tras
uma época que deveria permanecer no tempo do esquecimento. Esse momento “inaugural”’, em
que parte das terras paraenses foram desmembradas para dar origem ao Amapa, tornou-se um
dos acontecimentos politico de maior destague no imaginario social dos amapaenses, e, nao é
por acaso, que ganhou relevo nas diversas narrativas que visam explicar o “Amapa” que surgiu
desse processo (SILVA, 2017, p. 77). Decerto que este recome¢o encontraria ainda muitas
adversidades por conta do modo de fazer politica, impulsionado por um sentimento nacionalista
que tomava conta desse “novo” Brasil. E por consequéncia, como sera discorrido mais adiante,
desencadeia conflitos em territorio amapaense envolvendo lideres politicos, religiosos e do

Marabaixo.

Com efeito, a criacdo dos Territérios Federais pelo Decreto-Lei n°5.812 de 13 de
setembro de 1943, justificou-se na defesa da soberania do Brasil sobre regides fronteiricas e

estratégicas, pois, para o governo federal, estas se encontravam em estado de abandono e vazio
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demografico. Nesse sentido, para Fernando Rodrigues dos Santos (1998, p. 19-22), desde 0
inicio da Republica ja existiam manifestacdes que propunham a criacdo de Territorios Federais
e a redivisdo politica do pais. Entretanto, somente com a ascensdo de Getulio Vargas ao poder
as preocupacdes pela reafirmacéo da soberania brasileira sobre areas devolutas e limitrofes se
efetivaram. Nesse contexto, foi criado a territério Federal do Amap4, periodo que se
compreendeu de 1943 a 1988. Nesta mesma linha de contextualizacdo, o excerto abaixo
esclarece:

Nesse sentido, cabe ressaltar que para a criacdo do Territério Federal do

Amapa, trés objetivos podem ser destacados: proteger a regido fronteirica do

vazio demogréfico; garantir a atuagdo da Unido em regides afastadas e criar

condi¢Bes juridicas e econGmicas para reorganizar 0 espago brasileiro
(SOUZA, 20186, p. 64-65).

O inicio do século XX, no Brasil, e especialmente do governo de Getdlio Vargas, é um
momento em gque muitos territorios surgiram com o objetivo de assegurar e consolidar todo o
territorio brasileiro, no sentido de uma unificacdo nacional. Ndo deixando menos explicitos 0s
interesses militares, tendo em vista que a Segunda Grande Guerra estava ainda em curso e
ameacava ja os paises da America Latina, e por esses motivos aumentava a importancia de
resguardar espacos estratégicos do territorio brasileiro — 0 Amapa certamente era um deles, e
se tornaria vulneravel caso ndo houvesse medidas por parte da Unido no sentido de resguardar
a seguranca de seus territérios. Assim:

Em 14 de setembro de 1943, um dia apds a expedicdo do Decreto-Lei n°5.812,
pelo presidente Getllio Vargas, o jornal paraense Folha do Norte noticiou, com
a seguinte manchete: “criados mais cinco Territorios Federais”, a execugdo do
primeiro plano de redivisdo territorial da Republica brasileira, criando os

Territérios Federais de Amapa, Rio Branco, Guaporé, Ponta-Pord e lguagu,
todos em regides fronteiri¢as (SILVA, 2017, p. 77).

Nas décadas de 1940 e 1950, a Amazonia se destacava no quadro heterogéneo da
sociedade brasileira: regido percebida como espago economicamente atrasado e marcado pelo
vazio populacional. Na perspectiva do governo federal, urgia ocupar a regido e valoriza-la
economicamente para que ela, definitivamente, se integrasse ao restante do pais, sobremodo
aos centros de poder. Ou seja, da integracdo socioeconémica dependeria também a solidificagcdo
da vinculagdo politica (fortalecimento da soberania nacional sobre as areas de fronteira)
(LOBATO, 2009, p. 23).
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Com o programa deste primeiro governo do Territdrio Federal do Amapa - estabelecido
pelo trindmio Sanear, Educar e Povoar!!, Janary Nunes!? realizou varias obras na cidade que
contribuiram para reforcar sua imagem de criador do Amapa. (MACHADO, 2013, p. 3). As
escolas, casas, hospitais “eram signos da presenca efetiva do governo na vida regular dos
populares” (LOBATO, 2009: p. 63). E a partir desse cenario que se tem conhecimento de uma
tomada de consciéncia coletiva pela populacdo que habitava o entdo Territorio Federal do
Amapa. As nocoes de identidade, cultura e politica local comegam a surgir. Neste ponto em
especial, consiste a proposta de discussdo deste trabalho — a abordagem subsidiada nos estudos
literarios a partir das letras dos ladrdes de Marabaixo que surgiram no periodo que compreende
0 governo de Janary Nunes (1943-1956).

Figura 12 — Janary Gentil Nunes

Fonte: https://porta-retrato-ap.blogspot.com/. Acesso: set. de 2020.
Nesse sentido, é valido destacar que

o Jornal Amapa, durante o periodo de sua circulacéo, funcionou também como
uma espécie de porta-voz do Governo do Amapa. Em sua linha editorial,
proclama incessantemente o ideal de um Amapa que na longinqua Amazdnia
se preparava para ser “grandioso”. Desse modo, passam a surgir 0s primeiros

1 SANEAR- criar centros puericultura e de educagdo sanitaria; orientar e acudir realmente, por uma assisténcia
social desvelada e completa, aos nlcleos esparsos de populagdo. EDUCAR- criar escolas, ndo s6 para alfabetizar,
como para despertar o interesse pelo trabalho da terra, estabelecendo o ensino profissional necessario a
aprendizagem das pequenas industrias e do artesanato; enfim, valorizar o esfor¢o dos habitantes dessas regides,
tornando-o remunerativo e formando cidadaos conscientes dos seus direitos e dos seus deveres para com a Patria.
POVOAR- colonizar, distribuir a brasileiros as terras ainda incultas, de modo a gerar niicleos compactos e ativos
gue seja sentinelas avancadas da Nagdo; construindo estradas de ferro e rodagem, estabelecendo linhas aéreas de
transporte, telégrafos e telefones, teremos ligado regides quase isoladas aos centros de producéo e cultura do litoral
e do centro, facilitando, assim, o intercambio de todos os produtos nacionais (MACHADO, 2013, p. 3.).

12 Janary Gentil Nunes nasceu em Alenquer (PA) no dia 1° de junho de 1912, filho de Joaquim Ascendino Monteiro
Nunes e de Laurinda Gentil Monteiro Nunes. Seu irm&o, Coaraci Nunes, foi deputado federal pelo Amapa de 1947
a 1958. Foi governador do Amapa de 1943 a 1956; presidente da Petrobras de 1956-1958; deputado federal pelo
Amapé de 1963 a 1971. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/janari-
gentil-nunes. Acesso em: 22 de mar. 2021.
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discursos que se revelam como uma estratégia politica para a construcdo das
identidades amapaenses (CALDAS; SOUZA, 2018, p. 207).

O Jornal do Amapa®® teve importancia estratégica na politica e sociedade locais no
periodo de sua circulagéo, pois além de divulgar as acdes do entdo governo vigente, contribuiu
para a um painel de construcbes das identidades amapaenses por meio das primeiras
manifestacdes literarias naquele espago. A fonte jornalistica, nesse contexto , funciona como
uma forca propulsora no sentido de resguardar a memoria de um determinado tempo e espaco
através de documentos que, por sua vez, reconstituem a histéria de um grupo social com o fito
de fazer melhor compreender o tempo presente.

A materialidade dos registros de atividades tipograficas e jornalisticas no Amapa tem
inicio ainda no periodo que antecede seu desmembramento do Estado do Para, que se deu com
a criacdo do Territorio Federal, em 1943. Desse modo, o primeiro jornal a circular no Amapa
foi 0 Pinsonia®4, em meados de 1895, os responsaveis por tal iniciativa pioneira foram Joaquim
Francisco de Mendonga Junior e de José Antdnio de Siqueira (CALDAS; SOUZA, 2018, p.
208).

Segundo Caldas e Souza (2018, p. 206), no que tange a linguagem jornalistica no
periodo territorial amapaense, pode-se afirmar que era uma linguagem eminentemente regional,
com vistas a tentar legitimar um determinado discurso. Esse regionalismo inscrito no discurso
do Jornal do Amapa, por exemplo, constitui a propria memoria. Dessa maneira, esse conjunto
de textos que foram produzidos em seu periodo de circulacdo, se considerado do ponto de vista
de uma representacdo do espaco amapaense da primeira metade do século XX, constitui um
conjunto de textos que podem ser culturalmente interpretados.

Destarte, movido pelo espirito de progresso, Janary Nunes deu inicio ao que chamou de
politica de sanear-educar-povoar. E como consequéncia imediata dessa efetivacdo politica, deu-
se um grande remanejamento de familias do centro da cidade (em cujos arredores existiam rogas
de mandioca) para lugares mais afastados de Macapa, como o Laguinho, a Favela e o lgarapé
das Mulheres (hoje bairros do Laguinho, Santa Rita e Perpétuo Socorro, respectivamente
(CANTO, 1998, p. 27-28). Essa mudanca na geografia da cidade é explicitamente mencionada

130 Jornal Amapa foi o periddico amapaense que atingiu a mais longa duracéo na fase de territério federal (1943-
1988). Foram 1479 edicdes entre os anos de 1945 a 1968. Mesmo considerando que, de modo geral, o Jornal
Amapa pouco contribuia para uma visdo critica da realidade — visto que predominava o texto informativo, o
opinativo e o de entretenimento —, ha de se reconhecer que, do ponto de vista da informacao, ele foi responsavel
por uma maior divulgacdo do Amapé tanto no cenario regional quanto no nacional (CALDAS; SOUZA, 2018, p.
206)

140 nome do periddico esta relacionado a uma homenagem prestada ao navegador espanhol Vicente Yanes Pinzdn,
descobridor da foz do Rio Amazonas, em 1500 (CALDAS; SOUZA, 2018).



32

nos versos de ladrdes da cantiga de Marabaixo mais tradicional e popular do Amapa: “Aonde
tu vais rapaz”, can¢do analisada no segundo capitulo.

Em relacdo ao que ha na literatura sobre o Marabaixo, uma das primeiras referéncias a
se ocupar desta manifestacdo afroamapaense é Nunes Pereira (1951, p. 12), afirmando ele a
respeito: “nada se sabe com seguranga sobre sua origem, havendo quem a diga de procedéncia
bantu, sem esclarecer, porém, se do Sul ou do Oeste”. E mesmo muito tempo apos essa
consideracdo, a pesquisa bibliografica na fortuna critica existente assegura que nao ha ainda
uma definicdo conceitual em relagcdo ao surgimento de tal manifestacdo e seus rituais. O que
existe, nesse sentido, € uma coesdo conceitual nos trabalhos publicados, pelo menos nos que
foram possiveis acessar para o desenvolvimento do presente trabalho.

Interessa, neste percurso historico, trazer informacg6es que esclarecem um pouco mais
sobre esta cidade, que € um marco ndo somente para 0 Amapa, como também para a historia
do Marabaixo:

Em Mazagdo, mais especificamente no chamado Mazagéo Velho, municipio
da zona rural localizado a 36 quildmetros da capital amapaense, l6cus dos
primeiros registros desta manifestacdo, o Marabaixo, praticamente,
desapareceu. Contudo, na vila do Curiau, localizada a doze quilémetros de
Macapa, ele permanece vivo e ativo. Nesta comunidade rural, antigo reduto de
negros quilombolas, o Marabaixo se vincula, por vezes, as praticas
afrorreligiosas. No contexto urbano, de modo inusitado, esta tradicdo mantém-

se forte em Macapd, notadamente nos bairros considerados redutos da cultura
popular macapaense, Favela e Laguinho (ACIOLLY; SALES, 2012, p. 2).

Figura 13: Vila de Mazagao velho, ano de 1700

3 il

Fonte: https://porta-retrato-ap.blogspot.com/. Acesso: set. de 2020.
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Fonte: https://www.portal.ap.gov.br/. Acesso: nov. de 2020.

Qualquer pesquisa sobre a historia do Amapa, seja no campo da politica, da cultura ou
literatura, ainda que ndo tenha a pretensao cientifica por base, perpassarg, inevitavelmente, pela
historia do Marabaixo e seus versos de ladrdes. S&do elementos praticamente indissociaveis, haja
vista ambos estarem inseridos no mesmo contexto historico. O negro africano, que em terras
amapaenses desembarcou em razdo do trabalho forcado pela escraviddo, foi tdo protagonista
quanto o colonizador portugués quando se trata do desenvolvimento do Amapéa e do que se
pode chamar hoje de identidades amapaenses, especialmente quanto aos aspectos da cultura e
da religiosidade. Pode ser perigoso afirmar que determinado grupo foi mais ou menos
importante em detrimento dos outros. O que deve ser feito, sem divida, é atribuir a devida
importancia aos que deveras derramaram sangue e suor para construir e consolidar um pedaco
do Brasil, marcado pela heterogeneidade de cultura, crencas, etnias.

Esse espirito de progresso, implementado pelo governo de Janary Nunes, ndo foi de todo
aceito pacificamente, sem que houvesse reacdo e indignacdo. Desse processo de mudancas
aceleradas surgem os conflitos que marcam a passagem de uma regido até entdo de
caracteristicas provincianas, para se adequar aos modelos urbanos modernos pelo qual o Brasil
participara.

De um lado, os moradores que ali ja estavam estabelecidos, principalmente, na area
central de Macapa; de outro, o governo e sua necessidade de construir prédios publicos para
abrigar autoridades que chegavam para compor e fazer funcionar a maquina publica do novo
Territério. Esse episddio conflitivo preliminar pode ser mais bem apreendido no trecho a
sequir:

Nem tudo estava bem. Afinal, o governo que ali chegara para propor uma
mudanca radical se estabelecera subitamente. E naquele momento fora também

considerado uma espécie de intruso, modificador dos hébitos tradicionais e
avassalador, no sentido de radicalmente sanear a paisagem, a estrutura urbana
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da cidade que até entdo estava em ruinas. Os 138 “nucleos de reacdo” ao
Governo advinham principalmente da resisténcia dos negros, 46 que moravam
no centro da cidade, denominado Largo de Séo José, area que servia para
cultivo de mandioca, préximo a igreja de Sao José e ao longo do rio Amazonas,
em frente da cidade, entre a Doca da Fortaleza e a Intendéncia Municipal,
préximo do trapiche, na época o principal porto de Macapa (CANTO, 2016, p.
137-138).

Diante disto, na tentativa de dirimir a situagdo com os moradores, e dessa forma executar
seus objetivos, Janary Nunes adotou o processo de entendimento e conciliacdo, oferecendo
emprego aos jovens, e usou de cordialidade para os moradores mais velhos. Essa tatica foi
fundamental para que o governador pudesse urbanizar Macapa, através de um grande
remanejamento de familias do centro (em cujos arredores existiam rocas de mandioca) para
lugares mais afastados como o Laguinho, Favela, e o Igarapé das Mulheres (hoje bairros do
Laguinho, Santa Rita e Perpétuo Socorro, respectivamente) (CANTO, 1998, p. 28).

Eis o contexto em que a tensdo ocorrida entre Estado e comunidade afroamapaense
proporciona a matéria prima para o primeiro ladrdo de Marabaixo -, este, por sua vez, faz
referéncia justamente a0 momento em que, por imposic¢do, essas familias foram retiradas de um
lugar de centro de onde outrora viveram para localidades mais afastadas, literalmente para as
margens da cidade de Macapa. Esses versos sdo compostos com tons de satira e critica ao entéo
governo de Janary Nunes. Porém, ha, nesta mesma cancdo, passagens de exaltacdo e
enaltecimento a este mesmo governo recém-instituido. Essa aparente contradicdo também é

abordada nas analises preliminares deste capitulo.
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CAPITULO II: A BASE ORAL DA POETICA LADRONISTA: ANALISES E
PRESSUPOSTOS TEORICOS

“A Memoria, dizia o mito grego no inicio de seu periodo historico, ¢ a méde das Musas, que inspiram os poetas”.

Northrop Frye.

2.1.1 Analises preliminares: A Cantiga “Aonde tu vais, rapaz” como expressao literaria,
resisténcia e cronica politica no Amapa.

Por se tratar de uma producéo poética de base oral, que sdo os versos de ladrdes criados
através do improviso por pessoas que tém extrema habilidade com a rima, ndo ha a necessidade
de discutir densamente questdes literarias do ponto de vista tradicional, como, por exemplo, a
métrica, a preocupacao com a recepcao do publico leitor ou mesmo a selecao criteriosa de temas
abordados. O caso dos ladrbes de Marabaixo é particularmente distinto. Os ladrGes de
Marabaixo surgem primeiro em forma de poesia oral musicalizada, e somente depois séo
registradas em suporte fisico. Sobre esse fendmeno, Zumthor (1993) elucida que a oralidade é
a fonte primeira de toda forma de comunicacdo. Depois de criada, a escrita, gradativamente,
assume primazia sobre a oralidade. Porém, a oralidade ndo sai de cena com a escrita. Ao
contrério, ela se anuncia, por vezes, na escrita mesma, por insisténcia da voz, “verbo encarnado
na escritura”.

No entanto, quando falamos de uma literatura que é pensada, preparada e,
posteriormente, publicada, isto é, da producéo literaria que obedece ao canone ocidental, pode-
se afirmar com seguranca que esse modo de fazer literatura ja havia ocorrido no Amapa. Note-
se que os primeiros estimulos de criacdo literaria no Amapa, que foram de fato publicados em
meio impresso, traziam caracteristicas ainda do Romantismo, como a memoria, o ufanismo,
nacionalismo exacerbado, em suma, escritos que exaltavam a terra natal. O poema “Macapa”
de Alexandre Vaz Tavares'® alicerca essa prerrogativa:

As caracteristicas do Amapa, o ufanismo, a memoria e o cotidiano da cidade
de Macapa sdo temas recorrentes nos textos literarios publicados no Jornal

Amapé [...] comegando pelo iconico poema “Macapa” (publicado pela
primeira vez na Revista de Educacgdo e Ensino do Para, em 1889 e republicado

16 Amapaense nascido em 1858, formado em Medicina pela Faculdade do Rio de Janeiro. Juntamente com as
atividades profissionais desenvolvidas em Macapa e Belém, também percorreu 0s caminhos das Letras sendo
considerado o precursor da literatura amapaense. No seu poema “Macapa”, o autor registra a cidade iniciando uma
fase de crescimento urbano, no contexto do elogio do periodo republicano em detrimento da monarquia, a quem o
poeta atribui a maldicdo do atraso da cidade de Macapa. Vaz Tavares morreu em Macapa, em 1926. Disponivel
em: http://www.fcp.pa.gov.br/obrasraras/book-author/alexandre-vaz-
tavares/#:~:text=Alexandre%20Vaz%20Tavares%2C%20nasceu%20em,%C2%B0%20governo%20de%20L auro
%20S0dr%C3%A9. Acesso em: 22 de mar. 2021.
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no Jornal Amapa, em 20 de marco de 1948) (CALDAS; SOUZA, 2018, p.
209).

O poema “Macapa” (1889), portanto, faz parte de um movimento inicial do que pode
ser considerado de primeira geracdo de literatos amapaenses e de uma proposta de literatura
local, amapaense. E importante ressaltar que essa fase embrionaria da literatura no Amapa esta
localizada no periodo pré-territorial, ou seja, antes da criacdo do Territério Federal do Amapa,
que seria efetivado em 1943. Essa localizacdo no tempo € importante para que fique claro a
distancia temporal entre a publicagdo do poema mencionado de Alexandre VVaz Tavares e 0
surgimento da Cantiga “Aonde tu vais rapaz”, produzida e cantada nas rodas de Marabaixo

somente na década de 1940, periodo pos criacdo do Territorio Federal do Amapa.

Posto isso, Caldas e Souza (2018, p. 209) discutem, a partir da analise do poema
“Macapd” de que uma das tematicas presentes no teor dos versos ¢ a descri¢ao das lembrancas
da cidade de Macapa, e revela um cenario que confronta o passado com uma inércia ao
desenvolvimento e o presente (...)”. Sobre isso, segue um trecho do referido poema:

Trajava a cidade inteira
Alva roupagem faceira

Pela data brasileira
Ou festa de devocéo

Entdo que alegre ndo era
Ver-se o ledo rodopio

Em manhas de primavera

Ou nas tardinhas do estio

De um povo em festa a folgar:
Mogas com lagos de cores
Raparigas com mil flores
Rapazes buscando amores...
Tudo era rir e brincar!

Esta mengdo ao poema “Macapa” fez-se necessaria para que seja possivel uma
compreensdo macro do que foram os primeiros estimulos de criacdo e circulagdo de uma
literatura do Amapa propriamente dita. Assim, entender o contexto em que esta inserida o que
se pode chamar de uma primeira fase da literatura amapaense, isso nos permite ter a no¢cdo mais
precisa, com base na historiografia local, do percurso feito por essa manifestacéo literaria para
que se chegue com clarividéncia aos anos do governo de Janary Nunes (1943-1956) — periodo
base no qual foram produzidos e selecionados os ladrées de Marabaixo para as analises
subsequentes. Embora o objeto de investigagdo sejam os ladroes de Marabaixo, ndo se pode
deixar essas questfes a revelia da discussdo que propde as andlises desta literatura que

acompanha o Amapa desde antes mesmo de sua condicdo de Territorio.
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Figura 15 — Alexandre Vaz Tavares

Fonte: https://porta-retrato-ap.blogspot.com/. Acesso: set. de 2020.

Conforme Candido (2006, p. 50-51), ha uma interligacdo entre a producao literaria dos
grupos iletrados e a vida coletiva, nesse sentido, essas manifestacdes ganham uma condicao
comum em detrimento do carater pessoal, indo de encontro ao que ocorre nas literaturas
eruditas. Em sintese, o autor, ainda que artista ou poeta, imerso em uma cultura
predominantemente iletrada, jamais pode deixar de exprimir aspectos que interessam a todos.
Essa reflex@o vai ao encontro do modo como se constroi a literatura dos ladrdes de Marabaixo,
pois o0 que é o fazer literario desse grupo social sendo a expressdo propria de um sentimento
coletivo? Sentimento coletivo este que ja pode ser notado nos versos de ladrdes da primeira
cantiga que surge no Amapa justamente na vigéncia do governo do Territério Federal do
Amapa.

E por conta das intervencdes politicas de Janary Nunes no Territério Federal do Amapa
que surge um dos ladrfes de Marabaixo mais tradicionais e populares, que ainda hoje é bastante
cantado no Ciclo do Marabaixo. O fato de as familias que residiam no centro de Macapa
(localidade atual que compreende a orla da capital) terem sido remanejadas, para que nesta
regido fossem construidos prédios publicos, como as residéncias oficiais, escolas e hospitais,
provocou acentuado descontentamento nas pessoas atingidas diretamente por essa politica
impositiva. Com isso, ndo demorou muito para que essa revolta coletiva fosse explorada de
forma poética nas rodas de Marabaixo. Sendo essa manifestagdo cultural de matriz africana, e
caracterizada por conter elementos como a oralidade e a memoria coletiva -, o ladrao “Aonde

tu vais, rapaz” é composto, portanto, desses mesmos elementos.

Consonante as ideias expostas, Souza (2016, p. 74) discorre:
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Assim, entende-se que a aparente ndo discriminacdo aos negros pelo governo
de Janary Nunes, é de certa forma contraditoria, visto que na parte central de
Macapé viviam os brancos e mulatos; os mamelucos, nas areas denominadas
de Elesbédo, Igarapé das Mulheres, Trem e Beirol. Por sua vez os negros, em
areas situadas atras da Igreja de Sdo José (denominado de Beco do
Formigueiro) e no Largo de S&o Jodo (mais tarde praca Bardo do Rio Branco)
que, a partir da instalacdo do governo territorial em 1944, comegaram a ser
desapropriadas, com o “deslocamento” (expulsdo) de seus moradores (negros)
dessas areas nobres da cidade para novos bairros mais afastados do centro, com
destaque para as familias negras de Julido Ramos e de Gertrudes Saturnino
Loureiro que foram para os bairros do Laguinho e da Favela, respectivamente.

Buscando atender os objetivos determinados que norteiam a presente pesquisa, segue

abaixo a primeira analise de um dos principais ladrées de Marabaixo:

Analise n.° 01: os ladrdes de marabaixo enquanto cronica politica e historica

Aonde tu vais rapaz?

(cantiga atribuida a uma coletividade’)

1. Aonde tu vais rapaz (Dominio Publico)

Refrao

Aonde tu vais rapaz

Por esses caminhos sozinhos
Eu vou fazer a minha morada,
L4 nos campos do Laguinho

Dia primeiro de julho
Eu ndo respeito o senhor
Eu saio gritando “viva!”
Ao nosso governador

Refrao

Destelhei a minha casa
Com a intencéo de retelhar
Se a Santa Ingracia ndo fica
Como a minha ha de ficar

Refrao

Estava na minha casa
Conversando com companheiro
N&o tenho pena da terra

S6 tenho do meu coqueiro

17Vale registrar, para fins de problematizacdo, que esta cantiga, embora por vezes atribuida a Raimundo Ladislau
(um dos importantes lideres e precursores do Marabaixo no Amapd), é mais aceitavel e coerente a afirmativa de
desses versos terem sido compostos por uma coletividade. 1sso tem validade na medida em que se percebe, na
pesquisa bibliogréafica da literatura levantada e na prdpria construgdo da cantiga, que ao longo de uma linha
cronoldgica, ela vai ganhando novos versos e diferentes versfes, em partes especificas de sua composicdo. 1sso
pode ser constatado nas andlises desta secdo e nas referéncias utilizadas para a fundamentagéo desta pesquisa.
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Refrao

O Largo de S&o Jodo

Ja ndo tem nome de santo
Hoje ele é reconhecido
Por Bardo do Rio Branco

Refrao

N&o sei 0 que tem o Bruno
Que anda falando s6

Sera possivel meu Deus
Que de mim ndo tenha do

Refrao

A Avenida Getulio Vargas
Ta ficando que é um primo
As casas que foram feitas
Foi s6 pra morar doutd

Refrao

Estava na minha casa
Sentada ndo tava em pé
O meu amigo chegou
Cafuza faz um café

Refrao

Me peguei com S&o José
Padroeiro de Macapa
Pra Janary e Icoaracy
Né&o sairem do Amapa

Refrao

Eu cheguei na tua casa
Perguntei como passou
Rapaz eu ndo tenho casa
Tu me d& um armador

Recorte 1

Aonde tu vais rapaz

Por esses caminhos sozinho
Eu vou fazer a minha morada,
L& nos campos do Laguinho

A priori, € importante esclarecer que por ladrdo compreende-se uma estrofe, geralmente
constituida em quadra, como aparece na maioria das cantigas de Marabaixo. Note-se que nos

dois primeiros versos de ladrdes, “Aonde tu vais rapaz/ Por esses caminhos sozinhos”, hd uma
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pergunta ao interlocutor, e este, por sua vez, responde com um nitido sentimento de lamento,
de pesar: “Eu vou fazer a minha morada/ La nos campos do Laguinho”.

Esse didlogo constitui poeticamente um sentimento coletivo que logo € compartilhado
pelas comunidades, que por sua vez, tambem foram remanejadas para as margens da cidade.
Entra em cena entdo a memdria oral coletiva, resultado de uma coesao entre os individuos que
sentiram na pele um ato segregador em razdo de suas condigdes social e racial, escamoteado
pelas acBes governamentais dentro de um quadro emergente pelo qual passara a Amazonia
amapaense em seus primeiros intentos de modernizacao na transi¢ao da primeira para a segunda
metade do século XX.

A respeito desse remanejamento, segue-se:

Usando de cordialidade para com os moradores mais velhos, chefes patriarcais
de familias tradicionais e lideres de festas religiosas e populares, o governador
pode urbanizar Macapa através do grande remanejamento de familias do centro
da cidade — onde havia plantagdes caseiras, lacos afetivos e étnicos com seus
parentes e contemporaneos — para lugares mais afastados. A maioria das
familias desapropriadas optou por morar nos campos do Laguinho, por possuir
suas rogas no lugar, seguindo o lider comunitario do bairro, Julido Thomaz
Ramos (1876-1958). A outra parte dissidente decidiu morar no bairro da
Favela, seguindo a lider comunitaria Dona Gertrudes Saturnino Loureiro
(VIDEIRA, 2009, p. 177).

O ladrdo supracitado é de autoria atribuida a Raimundo Ladislau, eximio rimador de sua
geracdo e um dos lideres do Marabaixo. Ladislau, ao perceber que o senhor Bruno Ramos
caminhava cabisbaixo, externou a seguinte frase, com acentuada consternagao: “sera possivel
meu Deus, que dele ndo tenha d6?”. Essa frase logo se tornou um verso, que inspirou 0s demais
ladrdes citados acima. O que antecedeu o0 surgimento dessa cantiga foi noticia que ja corria a
cidade dando conta de que os moradores teriam suas casas desapropriadas, correspondendo a
uma regido na qual atualmente estdo o Férum, a Residéncia Oficial do Governador, as
residéncias em torno da Praca Bardo do Rio Branco e o leito da avenida Coriolano Jucé, onde
a época ficava a Vila Santa Engracia. Um detalhe que ndo poderia passar despercebido é o de
que o senhor Bruno Ramos estaria caminhando em direc&o aos campos do Laguinho (ARAUJO,
2004, p. 31-32).

Figura 16 — Raimundo Ladislau (a direita, em primeiro plano)
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Fonte: https://porta-retrato-ap.blogspot.com/. Acesso: out. de 2020.

\
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Os argumentos expostos sobre os elementos que originaram a cantiga ora analisada
podem ser confirmados no ladréo abaixo:

Recorte 2

N&o sei 0 que tem o Bruno
Que anda falando s6
Serd possivel meu Deus
Que de mim ndo tenha d6
Um aspecto que permeia a construcdo estrutural e poética de todos os ladrbes
produzidos, especialmente no periodo conhecido como Janarysmo, € o fato ocorrido no
cotidiano das comunidades que experienciaram essa parte da histéria do Amapa. Nao por acaso,
foi uma acdo governamental que causou discordia entre os moradores a tematica central da
cantiga “Aonde tu vais rapaz”, embora no decorrer dos ladrdes seja perceptivel passagens tanto
de criticas explicitas ao governo de Janary Nunes, quanto de enaltecimento ao mesmo governo.
Isso pode ser evidenciado no transcorrer das analises dos versos de ladrdes selecionados.
Conforme Videira (2009, p. 138), “as cantigas do Marabaixo sS40 compostas por versos

N A

que recebem a denominacao de “ladrao”. Sdo versos tirados de improviso com o objetivo de
criticar, exaltar, agradecer, lamentar ou satirizar fatos do cotidiano”. Esse conceito tem conexao
com o de Aradjo (2004, p. 31) quando de sua afirmativa acerca do mesmo objeto: “O verso do
Marabaixo tem sempre sentido de gozacdo, da critica, da satira, do cotidiano [...]. Os versos
roubam a privacidade das pessoas. Por esse motivo recebem o nome de ‘LADRAO’”. Por meio
dessas prerrogativas é que se pode afirmar haver, desde o surgimento das primeiras cantigas,
um carater estetizante do modo de vida dessas comunidades afroamapaenses, de representar e
resguardar para a posteridade valores como o apego a ancestralidade, a memoria dos
precursores de suas tradi¢fes culturais, o orgulho de ser descendente de africanos e, portanto,

de suas origens, identidade cultural e religiosa.
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Nesta linha de exposi¢édo conceitual a respeito dos ladrdes de Marabaixo, Martins (2016,
p.67) dialoga com os demais pesquisadores ja citados ao propor que:

~ 9

No desenvolvimento da danca do marabaixo existe o “ladrdo”, que é a sua
cantiga tradicional. H& o “tirador de ladrdo”, que ¢ a pessoa que canta e/ou
compde os versos do ladrdo. No desenvolvimento da dangca do marabaixo,
enquanto o tirador de ladrdo declama os versos, os demais participantes
respondem ao seu refrdo. Os temas dos ladrGes sdo inspirados na vida
cotidiana, expondo acontecimentos ou “deslizes” pessoais.

Diante das analises até aqui feitas, a cantiga “Aonde tu vais rapaz” pode ser
compreendida, além de género da poesia oral amapaense, também como uma expressao
afroamapaense de resisténcias nos campos da cultura, politica e religido. Obviamente que ainda
h& muito a ser explorado deste género ao longo das proximas discussdes e analises das letras

dos versos ladronistas.

Figura 17%8 - Barracdo Raimundo Ladislau

Fonte: http://federacaofolcloricadoamapa.blogspot.com/. Acesso: set. de 2020.

Oriundo de uma tradicdo oral secular de etnias africanas, que une a poesia oral e a
performance das rodas de Marabaixo, que envolvem a danca com coreografia que alude
especificamente ao arrastar das correntes na época de sua escravidao, as vestimentas, o tambor,
etc, que em seu conjunto e dinamicas proprias formam o que se conhece nos dias atuais como
Marabaixo.

Neste debate, que abrange questdes como identidade, cultura, religido, expressdo
artistica (estética), a abordagem dos estudos literarios configura-se de modo fundamental para
a construcdo de uma reflexdo que corrobora para novas possibilidades, ressignificagoes,
ancorados no referencial tedrico, dos ladrées de Marabaixo. Um desses caminhos possiveis é a

existéncia de uma manifestacdo literaria amapaense produzida a partir da oralidade, da

18 0 nome dado a associacdo é em homenagem a Raimundo Ladislau grande referéncia no Marabaixo para os
moradores do Laguinho e autor do ladrdo “Aonde tu vai rapaz” um dos mais cantados durante os Marabaixos.
ACRL tem como objetivo resguardar, difundir e valorizar a Cultura do povo negro do Amapa. Disponivel em:
http://federacaofolcloricadoamapa.blogspot.com/. Acesso: 16 de nov. 2020.
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habilidade com a rima, da alteridade enquanto individuos conscientes de sua condi¢do humana
e que se reconhecem no outro, de sua origem atraves da memoria. E que sdo detentores de
profundo conhecimento de suas tradi¢des culturais e de uma resisténcia que ainda hoje permite
que o Marabaixo e seus ladrdes ndo desaparecam com o transcorrer implacavel do tempo.
Com efeito, 0s versos que nos permitem conhecer um pouco mais sobre a histdria, as
identidades cultural e religiosa, e especialmente um momento decisivo da literatura amapaense,
se interconectam com as caracteristicas tradicionais das culturas reconhecidamente mais
antigas, a exemplo da africana - matriz do Marabaixo e seus versos de ladrdes. Como subsidio
tedrico da discussdo e quanto ao referido aspecto, Giddens (1991, p. 38) explica: “Nas culturas
tradicionais, o passado é honrado e os simbolos valorizados porque contém e perpetuam a
experiéncia de geracdes. A tradicdo € um modo de integrar a monitoracdo da acdo com a
organizacdo tempo-espacial da comunidade.”
Nesta perspectiva, no tocante ainda as tradi¢fes culturais de matriz africana e sobre a
poesia oral, Zumthor (1997, p. 10) discute que:
Ninguém sonharia em negar a importancia do papel que desempenham na
histéria da humanidade as tradiges orais. As civilizagBes arcaicas e muitas
culturas das margens ainda hoje se mantém, gracas a elas. E ainda é mais dificil
pensa-las em termos ndo-historicos, e especialmente nos convencer de que
nossa prépria cultura dela se impregna, ndo podendo subsistir sem elas. A
mesma coisa ocorre com a oralidade da poesia: admite-se a realidade como
uma evidéncia, quer se trate de etnias africanas ou amerindias; é preciso um

esforco de imaginagdo para reconhecer entre nos a presenga de uma poesia oral
bem viva.

O proximo recorte possibilita o entendimento de que o enunciador expressa com fervor
a felicidade compartilhada pela coletividade macapaense na ocasido da passagem do aniversario
do governador Janary Nunes, perceptivel principalmente nos versos: “Eu saio gritando “viva!”
/ “Ao nosso governador”. Conforme Videira (2009, p. 180), o ladrdo abaixo evidencia ainda a
parte de ‘exaltacdo’ da Cantiga “Aonde tu vais rapaz”, assim como ha os trechos nos quais se
pode observar as partes de lamento e de satira dentro deste mesmo contexto.

Recorte 3

Dia primeiro de julho

Eu ndo respeito o senhor

Eu saio gritando “vival!”
Ao nosso governador

Este ladréo traz a baila uma questdo que diz respeito a concepcbes controversas
encontradas nas letras de “Aonde tu vais rapaz”, visdes distintas sobre um mesmo contexto
politico-social. Pois bem, enquanto as primeiras duas estrofes ddo conta explicitamente de um

lamento por um ocorrido triste causado pelo entdo governo de Janary Nunes, a terceira estrofe,
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entretanto, carrega expressamente sentimentos de alegria e euforia em razdo do aniverséario e

do apreco ao lider politico. Para melhor apreensdo desta passagem da cantiga, faz-se necessario

uma relacdo do ladréo supramencionado com o excerto subsequente:
é necessario lembrar que na composicao de um ladrdo, alguém cria o refrdo e
a linha melddica. Porém, qualquer pessoa pode acrescentar um verso. 1sso
possibilita o aparecimento de visGes dispares de um mesmo acontecimento,
numa s6 canc¢do. E o que ocorre em Aonde tu vais rapaz, pois ai encontramos
tanto estrofes que expressam descontentamento, quanto aquelas que
manifestam alegria e gratiddo em relag@o a Janary. Assim temos: “dia primeiro
de junho eu ndo respeito o senhor, saio gritando: viva ao nosso governador”. E
mais: “dia primeiro de junho, ¢ 14 que eu quero ir, vamos todos bater palmas
pro Coronel Janary”. No primeiro dia de junho, Janary aniversariava. Assim,
através da obra que os ladronistas nos legaram, podemos perceber as

discordancias e tensdes vivenciadas pela comunidade negra macapaense, no
pb6s-1944 (LOBATO, 2015, p.117).

Vale salientar que ndo somente os marabaixeiros, por meio de sua poesia, registraram
para a posteridade esse sentimento de alegria e enaltecimento ao personagem politico em
evidéncia. H4 também escritos deixados pela professora e poeta Aracy Mont’Alverne
reafirmando grande contentamento pela presenca do Capitdo Janary. Suas palavras foram em
prosa, mas com a mesma euforia e enaltecimento que se percebem nos versos de ladrdes ao
governador. Na obra “Confianga no Amapa: impressdes sobre o Territorio”, em que relne
varios textos (artigos e discursos) de diversas personalidades que passaram por essas terras ou
gue de alguma forma presenciaram sua historia, um em especial chama a atencao para a relagédo
com o ladrdo acima destacado. Assim, esse clima descrito pode ser verificado em texto escrito
e lido por Aracy Mont’Alverne para Janary Nunes e todos que naquela manha de 1951 se

fizeram presentes:

Eis o Grande Momento. Para todos os que vivem no Amap4, para 0 povo
brasileiro patriota e sensato que compreende o0s altos problemas do Pais e as
grandes responsabilidades que tem sobre os ombros de um chefe de governo!
O momento é de emocédo, meus queridos patricios, porque, finalmente, temos
entre nds o chefe amigo, o transformador e o construtor do Amapa de hoje, o
nosso Governador Sr. Cap. Janary Gentil Nunes! (NUNES, 2012, p. 266).

Os ladrGes de Marabaixo configuram-se no que chamamos de tradi¢do poética oral. As
pesquisas neste campo precisam ser mais aprofundadas, divulgadas, para que, no caso do
Amap4, pesquisadores e sociedade em geral obtenham material suficiente para compreender
sua propria historia, suas artes locais, e lancar mdo de novas pesquisas a partir do que ja esta
sendo construido e publicado nesse sentido. Zumthor (1997, p. 9), ao falar da questdo do
“fendmeno das transmissdes da poesia pela voz e pela memoria”, instiga a discussdo em diregao
a poética ladronista no Amapa, ndo somente por esta manifestagédo estética ter nascido primeiro

pelo impulso vocal, eu seja, pela voz, mas também pelo fato de ambos elementos — voz e
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memoria — constituirem as mais representativas manifestagdes estéticas e culturais do Estado
do Amapa: o Marabaixo e seus versos de ladrdes.

Para a consisténcia do referencial tedrico destas analises dos ladrées de Marabaixo, e
discuti-lo enquanto arte, ou mesmo no que diz respeito a sua fruicao estética, o excerto seguinte

corrobora ao afirmar que:

O requisita especifico para que um texto seja considerado como produto da
literatura oral é, obviamente, que ele tenha forma e fruicéo estética. Que ele
possa ser percebido como objeto provocador de uma reacdo estética. A
condicdo de ser produzido e/ou transmitido oralmente é necessaria, mas ndo
suficiente para garantir que um texto seja classificado como arte verbal. Para
preencher tal condigdo, é imprescindivel que o texto apresente uma elaboragdo
artistica e seja, consequentemente, avaliado como tal pela comunidade nativa.
Ou seja, o que distingue, nas culturas de tradi¢do oral, um texto comum de um
artistico é, a semelhanga do que ocorre em qualquer outro tipo de sociedade, a
sua poeticidade, a sua capacidade de ser consumido/fruido por suas
caracteristicas ou efeitos estéticos (FERNANDES, 2003, p. 14).

Assim sendo, se houve resisténcias em diversas instancias quanto se trata do povo
africano ao longo de sua trajetoria, desde a diaspora em razdo da colonizacdo europeia, elas
ocorreram, particularmente, nos campos da religido e da cultura. Resistiram também as
sabotagens de suas plantagdes, que culminaram em fugas para comunidades de escravos
fugitivos, conhecidos como mocambos ou quilombos. O Marabaixo e sua forma poética dos
ladrdes podem ser entendidos, neste contexto, como resultado desse percurso histérico que
desafia as comunidades negras a se organizarem social, politica e esteticamente (CALDAS;
MACIEL; ANDRADE, 2020, p. 6).

Além disso, cabe ressaltar que embora seja de conhecimento amplo e notério que as
familias afrodescendentes que vivenciaram o contexto histérico que compreende todo o periodo
do janarysmo ndo possuissem o conhecimento basico formal tal qual conhecemos hoje, em
contrapartida, através da memoria e das Cantigas compostas por membros destas mesmas
familias provam que possuiam profundo conhecimento de sua arte, cultura e situacéo politico-
social vigente. Eles detinham a nocéo de espaco e territério a que pertenciam, bem como as
forcas externas que ndo podiam controlar, porém, ainda que nos planos da sua arte, fé e cultura,
resistiram e combateram a seu modo. Videira (2009, p. 139-140) nos aproxima dessa realidade

ao explanar que:

A constituicdo das lembrancas dos afro-amapaenses expressas pelos ladrdes
das cantigas de Marabaixo evidencia 0 modo subjetivo de elabora-las, sempre
aproximando o sujeito histérico do espaco social rememorado. Por isso, todos
0s acontecimentos vividos pela comunidade negra do Estado do Amapa foram
registrados pela memdria, pela lembranga, transformados em rima, satirizando,
exaltando, criticando e contando as histdrias de amores, dissabores,
sofrimentos, felicidade, enfim, relatando o cotidiano vivido, construido e
reconstruido pela comunidade. As cantigas de Marabaixo representam a
memadria de nossos ancestrais sempre viva e sendo retransmitida de geragédo a
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geracdo por meio da oralidade, tornando possivel o registro da histéria dos
afro-amapaenses.

Consecutivamente, algumas consideracdes sao imprescindiveis e trazem com
clarividéncia os motivos pelos quais as comunidades afro-amapaenses se revoltaram com a
efetivacdo das politicas de Janary Nunes, pois fazem referéncia justamente as construgdes de
casas de autoridades e prédios publicos na mesma area onde antes ficavam as residéncias desses
mesmos moradores. Esse episodio de profundo descontentamento e injustica social foi

imortalizado no ladrdo subsequente:

Recorte 4

A Avenida Getulio Vargas
Ta ficando que é um primé
Tem Hospital, tem Escola
Pros filhos dos trabalhadd

Mas as casas que foram feitas
Pra s6 morar os dout6

O verso “A Avenida Getllio Vargas” que introduz este ladrdo, no qual se menciona
uma das avenidas de Macapa, e que leva 0 nome do presidente que nomeou o primeiro
governador do extinto Territrio Federal do Amapa, antes, no contexto da composicdo do
ladrdo, era apenas “uma viela estreita, com nome de Floriano Peixoto”. E foi umas das primeiras
ruas a serem abertas para a construcdo das novas casas e prédios publicos da nova Macapéa
proposta por Janary Nunes. Na parte entre a antiga rua José Serafim, atual Tiradentes, e General
Céandido Rondon, o governo, através do projeto urbanistico proposto para a capital, ordenou a
edificacdo de 10 casas de madeira ao lado esquerdo, e mais 10 casas de alvenaria ao lado direito
respectivamente. Essas residéncias, como bem narram os ladrdes até aqui analisados, foram
destinadas aos médicos, dentistas, agronomos, advogados, professores, delegados de policia, e
outras autoridades que vieram a convite do entdo governo para compor e fazer funcionar a
maégquina publica que se iniciara no meio da Amazonia (ARAUJO, 2004, p. 34).

E nitida, no discurso proferido pelo enunciador do referido ladréo, a exclus&o social que
as familias sofreram ao verem seus antigos lares dando lugar a profissionais e autoridades
vindos de outras partes do Brasil. Até o quarto verso, que fecha com “Pros filhos dos
trabalhado”, faz com que o ladrdo seja em si mesmo uma critica a politica implantada, ainda
gue os versos narrem o que literalmente aconteceu. O destaque feito nos dois Ultimos versos,
“Mas as casas que foram feitas”; “Pra s6 morar os dout6”, foi com o objetivo de evidenciar,
segundo Aradjo (2004, p. 34), um acréscimo feito posteriormente em complementacdo aos

versos que ja haviam sido produzidos, e constituem um desfecho que produz uma sétira.
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E importante registrar que conforme as mudangas foram acontecendo, da mesma
maneira os ladrdes também surgiam. Isso deixa claro que a cantiga “Aonde tu vais rapaz”, assim
como outras que foram surgindo nesta mesma época, foram compostas a medida que as acoes
do referido governo se efetivavam, por isso mesmo existe, em uma mesma canc¢édo, a mescla de
temaéticas, ndo por conta de contradi¢des nos ladrdes dos compositores (ladronistas), mas pela
propria implementagdo da politica em vigéncia que, a luz da percepgao desses ladronistas, era
contraditoria. E muito provavel e também razoavel, portanto, que a cantiga ora analisada tenha
levado alguns anos para ser completada, obviamente que dentro do periodo do governo de
Janary Nunes (1943-1956).

Essa afirmativa sustenta-se pela propria sequenciacdo da cantiga em analise. A saber;
nos primeiros ladrBes o teor mostra um lamento que expressa a dor pelo fato de o governo ter
de retirar os moradores de suas casas. Em concomitancia, de acordo com os versos, ha a mencéo
a migracdo dessas familias para as margens da cidade de Macapa, contexto que originou o
surgimento dos bairros do Laguinho e Favela (atual Santa Rita). No entanto, ndo é possivel
afirmar que as “casas que foram feitas s6 pra morar os doutd” — versos subsequentes -, foram
deveras construidas ao mesmo tempo em que as casas das familias estavam sendo
desapropriadas, isso ndo € viavel do ponto de vista de uma politica de urbaniza¢do em curso.
Em sintese, é notdrio que a composicdo desta cantiga se deu com o inicio do governo até o
decorrer de alguns anos da gestdo de Janary Nunes, e mais, muitos ladroes de “Aonde tu vais
rapaz” coincidem, em matéria de tematica, com sucessivas agdes do entdo governo territorial,
e isso pode ser comprovado principalmente no decorrer desta secdo que se dedica as analises
preliminares.

Diante disso, se é verdade que esses ladrdes de Marabaixo sdo poesia de base oral,
produzidas a partir de uma tradi¢do oral de matriz africana, é compreensivo entdo que essa
manifestacdo literaria sofra alteracGes ao longo do tempo pelo fato de sua transmissao ocorrer

nos campos da memoria e da oralidade. A passagem a seguir explica com maior consisténcia:

Com a distancia do tempo e as recombinacfes da memdria, as narrativas de
vida, as narrativas sobre fatos e acontecimentos antigos, as narrativas sobre
mitos e contos ancestrais, as narrativas sobre deslocamentos e rituais de
passagem e, enfim, as narrativas ligadas a cosmogonia de um povo vao
dispersando (TAYASSU, 2012, p. 58).

A respeito da memoria enquanto meio pelo qual uma histéria ou narrativa pode resistir
através dos séculos, Matos (1998, p. 31) explica que para construir uma narrativa € preciso de
‘velhos personagens’, que recompondo a memoria coletiva, assegurem o conhecimento do que

aconteceu no passado, tornando-o referéncia para o presente e também para o futuro. Essa
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dindmica em que as memorias individuais e coletivas se entrecruzam, formando historias,
narrativas que muitas vezes ndo sdo contempladas pela histdria oficial, permite que o “outro”
da historia possa ser ouvido. Assim, a cantiga de Marabaixo “Aonde tu vais rapaz” faz-se
pertinente neste construto por ser, além de literatura amapaense, documento histérico que narra
acontecimentos (politicos, historicos e sociais) que até entdo somente eram contados a partir de
um determinado prisma - o oficial.

Ha uma relac@o permanente entre 0 Marabaixo e a memdria, perceptivel com clareza na
poética ladronista, seja quando trata de fatos histdricos, politicos ou de fé. A questdo da
identidade, neste debate, se apresenta como um elemento que constitui parte da significagéo
que os afro-amapaenses, especialmente, tém de si mesmos, de suas relagdes com o sagrado,
com a cultura, com a modernidade e de seu trajeto historico desde muito antes do periodo
colonial. Nesse sentido, “a memoria, com frequéncia, recusa-se a calar-se”, afirma Candau

(2019, p. 125). Nessa perspectiva tedrica, 0 autor continua:

Se ha um tempo para transmitir e receber, ha igualmente um tempo de calar e
tempo de falar. Ora, a memoria, com frequéncia, recusa-se a calar-se.
Imperativa, invasora, excessiva, abusiva, € comum evocar que seu império se
deve a inquietude dos individuos e dos grupos em busca de si mesmos.

Por conseguinte, em seus escritos sobre a cultura negra do Estado Amapa4, o historiador
amapaense Alci Jackson Soares da Silva (2014, p. 86) segue a mesma linha teérico-conceitual
de seus pares que também se ocuparam de pesquisas acerca do Marabaixo e seus canticos
poéticos. Para ele: “sdo formas melodicas e poéticas que relatam o sofrimento do cotidiano
atroz vivido pelo negro no passado e, assim como no passado, nos dias atuais esses versos
continuam a retratar as dificuldades enfrentadas pelas Comunidades Negras amapaenses”. O

autor arremata ratificando o seguinte construto conceitual no tocante aos versos do Marabaixo:

O ladrdo do marabaixo é o canto improvisado e ritmado composto pelo
cantador de marabaixo, geralmente relacionado ao seu cotidiano. Também
chamado dessa forma devido outro cantador de marabaixo se aproximar e
“roubar” a vez de cantar seus improvisos (SILVA, 2014, p. 86).

O desafio que se apresenta em desenvolver um trabalho consistente sobre 0 Marabaixo
e especialmente sua poesia oral, se torna ainda maior e mais complexo, em principio, por nao
haver, na fortuna critica local, pesquisas ou mesmo obras que se dedicam aos estudos literarios
relacionados as cantigas enquanto objeto central de analise. Contudo, isso ndo pode ser tomado
como prerrogativas atenuantes para possiveis inconsisténcias no que diz respeito a discussao
tedrica. Ao contrario, deve-se possuir a consciéncia de que este, assim como outros em
andamento, fazem parte de um momento importante dos estudos sobre o Amapa. A ser

considerado até de pioneirismo, por assim dizer, deste campo de investigagdo cientifica que
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abrangem a histdria, os estudos literarios, a critica literaria. Segmentos esses que compdem um
contexto de producdes de base cientifica bastante promissores para a construcao do que se pode
conceber e denominar literatura amapaense, critica literaria local, histéria da literatura e
também a histdria da literatura amapaense, ainda que em fase embrionaria.

Com base na proposta de situar os ladres de Marabaixo no contexto da literatura
amapaense, o recorte feito a seguir continua a apresentar versos que denotam ja a consciéncia,
a aceitacdo, ainda que permeada de descontentamento e revolta, de que ndo mais voltardo para
os lares que irdo dar lugar a novos empreendimentos de uma modernidade que é promissora a

alguns e injusta e incerta a tantos outros.

Recorte 5

Destelhei a minha casa
Com a intencdo de retelhar
Se a Santa Ingracia ndo fica
Como a minha ha de ficar

Esses versos foram ‘tirados’ por Ladislau quando soube que sua residéncia também seria
desapropriada; embora ele tivesse uma relacdo muito amigavel e proxima com pessoas ligadas
ao governo, nao foi suficiente para evitar tal fato. Ocorre que a casa de Ladislau era localizada
em uma area limitrofe a Vila de Santa Engréacia, que seria toda demolida, evento esse que ndo
evitou a desapropriacdo de sua casa (ARAUJO, 2004, p. 32). Ora, como bem poetizado por
Ladislau, se toda uma Vila seria retirada para a continuidade da politica urbanistica janarysta,
“Como a minha ha de ficar”, ndo poderia, realmente, uma simples propriedade resistir a forga
do Estado no intento de seus objetivos.

Nesse caminho, se a literatura pode ser concebida como uma forma de representacéao de
determinado contexto social, a ideia de Candido (2000, p. 49), de que “A criacdo literaria
corresponde a certas necessidades de representagdo de mundo”, pode ser interessante no
fortalecimento da concepc¢do dos ladrdes de Marabaixo enquanto literatura amapaense e que
registram momentos histéricos de uma realidade social que ndo podem ser deixados no
ostracismo.

Lobato (2013), sobre esse cenario de mudanca, progresso urbanistico e revolta por parte
dos que foram desprestigiados nesse processo, discorre que essa retirada de dezenas de familias
do centro da cidade fez com que elas constituissem os primeiros moradores do bairro do
Laguinho. O historiador afirma também que, entre todas as familias, foi unanime a sensacéo de
que foram excluidos dos beneficios provenientes da politica de urbanizacdo do Amapéa
Territorial. Felizmente, em contrapartida, nos dias atuais o bairro do Laguinho é considerado

um dos mais tradicionais, ndo somente de Macapé, mas de todo o0 Amapa por contemplar grande
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parte da propria historia do Estado e guardar a memdria viva do percurso de resisténcia negra
travado desde sua chegada, visto que € o bairro de maior expressividade das tradi¢Ges culturais
de matriz africana, aléem de estar localizado em area muito proxima ao centro da cidade de
Macapa.

Vale ressaltar que no contexto do Marabaixo, o cantico dos ladrdes, entoado pelo sujeito
que canta a poesia, expressa geralmente um sentimento coletivo compartilhado pela
comunidade em que todos estdo inseridos; desse modo, a memoria individual/coletiva se
encarrega de exprimir nas rodas de Marabaixo tais sentimentos. Essas ideias se interconectam
com a cang¢do “Aonde tu vais rapaz”, no sentido de esta reproduzir e representar a voz de uma
coletividade que experienciou momentos dificeis, externados, por exemplo, no verso “Destelhei
minha casa”.

Em reforco a essa relacdo exposta, 0 argumento seguinte arremata:

O sujeito-cantador é aquele que fala na cancdo de acordo com a experiéncia de
sua prépria vida. E que muitas vezes, a sua voz representa as vozes da
sociedade a qual pertence, onde revozea homens e mulheres que sofrem, que

se alegram, que vivem numa comunidade e compartilham dores e prazeres
coletivos (GONDIM, 2014, p. 65).

Diante do exposto, retoma-se a questdo da literatura enquanto arte em seus diversos
aspectos e funcdes, Todorov (2019, p. 66) traz entdo a seguinte reflexdo: “A fung¢ao da literatura
¢ criar, partindo do material bruto da existéncia real, um mundo novo que sera mais
maravilhoso, mais durdvel e mais verdadeiro do que o mundo visto pelos olhos do vulgo”. Em
linhas gerais, portanto, o que é a verdade do Marabaixo e seus versos de ladrdes, dos
amapaenses e marabaixeiros, sendo a histdria deles préprios narrada a partir de suas vozes, suas

artes, suas culturas?

2.1.2 Memodria e tradicdo oral

Em Le Goff (1990, p. 368), hd um ponto de partida que converge para o que se pretende
explanar acerca de memoria: “o estudo da memaria € um dos meios fundamentais na abordagem
de problemas como o tempo e a histdria, relativamente aos quais a memoria estd ora em
retraimento, ora em transbordamento”. Neste nosso estudo, de perspectiva histérica, mas
também literaria, é necessario que ndo percamos de vista a importancia das relacdes sociais
com as manifestacOes culturais e politicas que influenciam diretamente essa primeira geragédo
de poetas ladronistas (periodo do governo janarysta).

De acordo com Le Goff (1990, p. 366): “A memoria, como propriedade de conservar

certas informag@es, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas
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as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informagGes passadas, ou que ele representa
como passadas”. Diante do exposto, torna-se necessario enfatizar que, embora as cantigas de
Marabaixo selecionadas para as analises desta pesquisa estejam localizadas num contexto de
producdo das décadas de 1940 e 1950, ndo se pode afirmar que essas poesias se perderam no
tempo ou no espago. Ao contrario, elas nos ajudam a compreender um passado recente ndo
como forma de um simples saudosismo, mas como uma referéncia para compreender o
presente.

Faz-se necessaria, diante de um assunto que em si ja contempla certa complexidade, a
explicagdo que Le Goff (1990, p. 461) constroi a respeito da memoria e do modo com ela se

traduz em sentido no presente:

A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, é de fato uma extenséo
fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa memoria que,
gragas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para estar interposta
quer nos outros quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou
escrita, existe uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de
informagdes na nossa memdria.

Desdobrando a discussdo acerca da memoria, € preciso enfatizar que esta, por sua vez,
passou e ainda passa por transformacd@es inevitaveis ao longo do tempo. Joel Candau (2019) é
guem explica melhor esse processo quando considera que, de fato, ndo se trata de um
desaparecimento dos meios da memoria, mas de sua transformacédo. Pois durante muito tempo
determinadas figuras da sociedade, como 0s ancestrais, o chefe, o antigo combatente, eram
reconhecidos como os Unicos portadores legitimos da memoria e identidade coletivas. Hoje,
essa situacdo se modifica, pois esses sujeitos perderam seu monopolio.

Em relacdo a producdo do cantico do Marabaixo, ou seja, na poesia oral dos ladrdes de
Marabaixo, 0s elementos da memdria coletiva e individual. 1sso nos faz considerar que no
processo de criacdo destas Cantigas estdo presentes e se complementam a memoria coletiva e
individual, por isso mesmo em muitas canc¢des ladronistas ndo é possivel definir um autor, pois
boa parte das Cantigas foram produzidas por uma coletividade, contudo, partindo de um ladréo
especifico ‘tirado’ em determinado momento. Diante disso, € pertinente, portanto, a reflexao de
Jobim (2020, p. 75): “O pessoal é sempre coletivo e as preocupagdes do individuo sdo
compartilhadas por outros membros da minoria, de novo por causa das pressdes sociais da
maioria”.

No contexto do Marabaixo ha os “Livros-Vivos” de que fala Piedade Videira (2009),
que séo também conhecidos como matriarcas/patriarcas do Marabaixo -, pessoas geralmente

mais idosas de determinadas familias e que séo referéncias dentro de suas comunidades. Mas
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ndo somente pela experiéncia de vida sdo bastante respeitados e exaltados, mais também por
seus profundos conhecimentos da histdria de seu povo e de suas tradi¢des culturais. A relacdo
desses “Livros-Vivos” com o contexto de que trata Joel Candau (2019), reside no fato de haver
uma perceptivel perda, ao longo do tempo, destes patriarcas/matriarcas de seus postos de
monopolio enquanto referéncia.

Nesse construto, Candau (2019, p. 194) acrescenta:

Hé cada vez mais individuos se autoproclamando guardifes da memoria de seu
grupo de pertencimento, ou de afiliacdo (tendéncias nacionalistas, atritos
identitarios de toda natureza, multiplicacdes de regiBes, provincias, estados,
etc.). Por isso mesmo a producdo da memdria se torna mais abundante, mais
dispersa e fragmentada, por vezes inesperada, com frequéncia menos visivel e
menos espetacular que no tempo das grandes “sociedades-memoria”.

O contexto do Marabaixo no Amapa ndo escapa a essas questdes suscitadas por Candau
(2019), porgue nos ladrbes de Marabaixo vemos determinadas tendéncias estabelecidas em sua
narrativa poética. A relacdo com a natureza, a exaltacdo de sua terra natal, de suas origens, ou
seja, ndo ha que se falar em esséncia de qualquer que seja a tendéncia, mas sim em
fragmentacdes, pluralidade, e ndo somente na questdo da memaria, mais também nas praticas
culturais, literarias, religiosas e de resisténcia. E por tudo isso € que se pode considerar, sem
exageros, que as mais representativas expressdes culturais e estéticas amapaenses s&o,
respectivamente, o Marabaixo e os ladrdes de Marabaixo.

Considerando que o objeto deste trabalho possui como base de sua producéo a oralidade,
essa prerrogativa, porém, ndo exclui outros aspectos importantes que compdem essa poética
marabaixeira, como a performance e os rituais préprios que a constituem enquanto expressao

estetica amapaense. Sobre a oralidade, Zumthor (2018, p. 170) fundamenta:

A memdria humana auditiva e visual era a maneira de que dispunham os povos
para conservar 0 conhecimento e assim transmiti-lo através das geracdes. O
homem desenvolvia mais e mais essa habilidade no mundo oral, em que 0s
conhecimentos eram acumulados e veiculados pela meméria, sem que fosse
por processo mecanizado, mas sim, com viés criativo.

Houve, ao longo da diaspora africana, diferentes formas de resisténcia para que hoje
pudesse existir 0 que se pode chamar de tradicdo afrodescendente, no caso do Amapa — culturas,
identidades e religiosidades afro-amapaenses. De acordo com Davis (2000), essas formas de
resisténcias se deram de modo mais significativo nos segmentos da religido e da cultura. Mas
resistiram também a sabotagem das plantagdes, além das fugas para comunidades de escravos
fugitivos, conhecidos como mocambos ou quilombos. O Marabaixo e sua forma poética dos
ladrGes podem ser entendidos como resultado dessas estratégias de resisténcia dentro desse
percurso historico que desafiou as comunidades negras a se organizarem social, politica e

esteticamente. O ciclo anual do Marabaixo no Amapa é exemplo vivo desse processo.
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Essas formas de resisténcia ou mesmo de organizacdo desses grupos sociais a fim de
manter viva suas tradi¢@es culturais de séculos e sua arte enquanto identidade que os permitiam
ndo esquecer de onde vieram, tampouco para onde caminhavam, também pode ser percebida
no elemento racial impregnado na historia da formacdo étnica brasileira. Note-se que ja
sabemos da origem de base oral do género poético dos ladrdes de Marabaixo e da matriz
africana de seus autores. Destarte, para ampliar a discusséo sobre a literatura oral que ora se
estabelece, Cascudo (2006, p. 27) explicita:

A literatura oral no Brasil se compora dos elementos trazidos pelas trés
racas para a memoria e uso do povo atual. Indigenas, portugueses e
africanos possuiam cantos, dancas, estorias, lembrancas guerreiras,
mitos, cantigas de embalar, anedotas, poetas e cantores profissionais,

uma ja longa e espalhada admiragdo ao redor dos homens que sabiam
falar e entoar.

A denominacdo “Literatura Oral” é de 1881. Cunhada por Paul Sébillot com a sua
Littérature oral de la Haute-Bratagne. A partir de entdo, essa literatura que seria, em tese,
limitada aos provérbios, adivinhacbes, cantos, orac@es, ampliou-se e ganhou maiores
horizontes. Desse modo, uma caracteristica que marcou essa producao literéria foi a sua prépria
persisténcia pela oralidade. Sdo duas as fontes que mantém viva a literatura oral: uma
exclusivamente oral, e resume-se na estoria, no canto popular e tradicional, nas dangas de roda,
cantigas de embalar (acalantos), nas musicas andnimas, lendas, etc. A outra trata da reimpressédo
dos antigos livrinhos, vindos da Espanha e de Portugal e que sdo convergéncias de motivos
literarios dos séculos XIII, X1V, XV, XVI, além da producdo contemporanea pelos antigos
processos de versificacdo popularizada, fixando assuntos da época, como guerras, politica,
fabulas, satiras, etc. (CASCUDO, 2006, p. 21-22).

Ademais, embora saibamos que o Marabaixo e sua poética performatica, por assim
dizer, se corporificam em solo amapaense (distribuidos em varios municipios e localidades ao
redor da capital Macapa), isso ndo define a premissa de que essas manifestacbes foram
concebidas isoladamente, sem que houvesse uma origem que acompanhou outras expressdes
estéticas, culturais e religiosas de matriz africana ao longo do territério brasileiro, a exemplo
da Capoeira e do Candomblé..

Soma-se a esses argumentos a ocorréncia da tradicdo oral, que faz com que essas
expressdes mencionadas sejam, em certa medida, originais, especialmente nos aspectos de sua
composicdo e modo de expressar-se. Elas consistem na tradicdo oral que as compdem,
improviso no que diz respeito a criacdo estética e manutencdo por meio da memoria oral

coletiva. E fundamentando essa explanacéo, € preciso observar que “h& um paradigma critico
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crucial para compreender a chamada tradicdo oral, sustentada e entendida como um elemento
fundador para o surgimento de outras préticas de conhecimento, da cultura e das memorias
locais” (BRUGIONI, 2019, p. 81).

Ante 0 exposto, é preciso considerar que os ladrdes de Marabaixo tém papel importante
também no viés politico, na medida em que sdo identificados elementos, discursos que
contestam o modo como sdo implantadas as politicas publicas. Exemplo disso pode ser
verificado na ultima secdo do primeiro capitulo. A citacdo seguinte elucida e nos faz aproximar
do entendimento de como os ladrdes de Marabaixo se relacionam, a partir do prisma critico e
tedrico, da sociedade na qual estdo inseridas

politica e oralidade, baseados numa tradicdo que remove da esfera politica o
ambito corpéreo da voz, e proporcionando, desse modo, desenvolvimentos
criticos que configuram o texto literario como o lugar onde a palavra dita — a

vOz — se torna uma categoria central da acdo politica (BRUGIONI, 2019, p.
84).

A alteridade estd presente no desenvolvimento da argumentacdo, e corrobora a
apreensdo do que representa a narrativa poética dos ladrées de Marabaixo. Assim, elementos,
argumentos e pressupostos criticos e tedricos constituem um todo que, em Gltima instancia,
significam o negro amapaense, o Marabaixo e os ladrdes. Surge, portanto, neste ponto da
discussdo, a questdo do reconhecimento pela diferenca. O outro enquanto sujeito que compde
0 “eu” nesse complexo de relagdes. Brugioni (2019, p. 86) aprofunda a respeito dessa questao:

O que habitualmente vem sendo encarado como um dos dilemas que pautam
as literaturas africanas — a oposicgéo binaria entre oralidade e escrita e a equagao
entre oralidade e cultura — deveria, em vez disso, ser perspectivado como a
matriz da pluralidade de entendimentos criticos e resultados estéticos que
marcam as literaturas africanas, o pressuposto fundador para uma
“descolonizagdo conceitual” que configura a tradu¢do ndo como produgéo de

uma esséncia, mas nos termos de uma estratégia e politica que, dando voz ao
texto, da corpo a um outro e a uma diferenga.

Conforme propde Zumthor (1997), ha, na poesia oral, uma logica estabelecida, que
pressupde a relacdo imbricada no dinamismo entre voz, corpo, danca. Ora, essa relacdo
dindmica esta também presente de modo tacito e expresso nos rituais das rodas de Marabaixo,
nos quais, ao toque das caixas, e sendo os versos entoados pelas vozes das cantadeiras, a poesia
do ladrdo de Marabaixo se faz acontecer. Esse jogo de dinamicidade dentro do contexto das
relacfes das cantigas de Marabaixo e 0s elementos que os constituem (memoria, voz, corpo,
danca), pode ser traduzido pelas palavras de Videira (2009, p. 140): “As cantigas de Marabaixo
representam a memoria de nossos ancestrais sempre viva e sendo retransmitida de geracdo a

geracdo por meio da oralidade, tornando possivel o registro da historia dos afro-amapaenses”



55

Figura 18: performance da dindmica de uma roda de Marabaixo com a presenca dos principais atores:
tocadores de caixa, cantadeira (ao centro), e dangadeira (a esquerda).
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“Ninguém sonharia em negar a importancia do papel que desempenharam na historia da
humanidade as tradigdes orais” (ZUMTHOR, 1997, p. 10). Partindo desse argumento, o autor
explica que muitas civilizagOes arcaicas e diversas culturas consideradas das “margens”, ainda
em dias atuais, se mantém gracas a essas tradi¢fes. E ndo se pode negar que as nossas culturas
também estdo impregnadas das tradigdes orais, e que sem elas ndo poderiam subsistir. Do
mesmo modo ocorre com a oralidade da poesia, um dos pontos fundamentais da discusséo
tedrica que ora se desenvolve. Assim, admite-se a realidade como uma evidéncia, seja das etnias
africanas ou amerindias. E preciso, portanto, que reconhegamos a presenca de uma poesia oral
viva. E neste ponto também que se estabelece, em perspectiva tedrica, 0 ponto de contato, de
didlogo entre a abordagem de Paul Zumthor (1997), em “Introdug¢io a Poesia oral”, e 0 estudo
da base oral dos ladrfes de Marabaixo.

Fortalecendo esse dialogo tedrico, € valido expor que no Marabaixo, bem como nas
letras de seus versos, estdo presentes as exaltacdes as ancestralidades, a memdria cultural e aos
“livros-vivos” — pessoas idosas de profundo conhecimento historico e cultural, moradoras de

comunidades afrodescendentes —, e constituem, nesse sentido, percepcdes proeminentes para a
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compreensdo sobre como é possivel a perpetuacgdo de tradi¢cdes seculares por meio da memdria
oral/coletiva (VIDEIRA, 2004).

Outro ponto a ser registrado é o fato de que ha, nos ladrdes, relatos reais, e por isso
mesmo o Marabaixo pode ser considerado um género literario movel, vivo. Essa premissa €
bastante caracteristica de quase toda literatura oral popular, a exemplo dos contos de fadas e
parlendas. H&, nesse sentido, uma narragcdo na poética ladronista, ou seja, por se tratar de
canticos que se constroem sobre fatos do cotidiano; o narrador, portanto, atualiza-os, por meio
da subjetividade, o que corrobora para que este seja, ndo somente um rimador por exceléncia,
mas também um cronista que registra o que ocorre em sua volta e de maneira improvisada. E
esse, resumidamente, o processo de criagdo de um ladrdo de Marabaixo.

Uma breve analise comparativa entre os ladrdes de Marabaixo, o género literario
cordelista e a poética lirica trovadoresca podem ser observados nos argumentos a seguir:

do ponto de vista formal, outro elemento que aproxima os ladrbes de
Marabaixo ao género da literatura de cordel, além da base comum calcada na
oralidade, é a predilecdo pela forma poética das redondilhas maiores (versos
de sete silabas poéticas, muito cultivados na lirica trovadoresca de tradicdo
galego-portuguesa). [...] Na perspectiva da cultura classicista e humanista, que
intentava se separar da cultura literaria do periodo medieval, também
considerando as diferengas formais entre a poesia cultivada anteriormente
(chamada de “medida velha” justamente pela prevaléncia da redondilha na
lirica e na satira) e a grande novidade estética do periodo humanista, no campo

da poesia, que fora a divulgagao dos versos decassilabos (a “medida nova” dos
classicistas) (CALDAS; MACIEL, 2020, no prelo).

Baseado ainda na discussdo em “A base oral do Marabaixo”, de Caldas e Maciel (2020,
no prelo), observam-se outros aspectos destes comparativos, que ajudam a entender essa
conexdo estabelecida estética e historicamente. Isso é confirmado no pressuposto de que a
condicdo marcante da oralidade da poesia medieval estd também presente nas cantigas de
Marabaixo: a performance de elementos ndo-literérios, como a danca, o canto, a musica e 0s
figurinos peculiares, bem como o contexto especifico que constitui e molda essas
apresentacoes:

Assim, a redondilha acaba se enraizando na cultura letrada do Brasil de
forma tal que ela esta presente ndo somente na base formal da literatura
de cordel e das préprias cantigas de Marabaixo, sendo também em todo

0 cancioneiro popular como forma de divulgacdo dos versos que
compdem uma poética (CALDAS; MACIEL, 2021, no prelo)

Cumpre considerar que esses canticos do Marabaixo traduzem sentimentos,

lamentagdes, por vezes criticas politicas, mas sempre carregados de uma marca imanente a
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estrutura composicional destas narrativas poéticas afro-amapaenses — a representacdo de uma
experiéncia coletiva. Ao encontro dessas consideragdes, segue-se:
Através da poesia oral (e da literatura oral e popular), intimamente
ligada a vida social, podemos apreender os sentimentos, 0s desejos e 0
pensamento de uma comunidade, entendida como um conjunto humano
que partilha um espaco territorial definido, um fundo cultural comum e

estabelece relagdes de convivéncia e intimidade (ZUMTHOR, 2018, p.
91).

Em Zumthor (2018), portanto, percebe-se que ha, inscrito, por meio da poesia oral dos
ladroes, uma ligacdo que une as comunidades marabaixeiras, que sdo 0 sentimento de
pertencimento, de orgulho de sua origem étnica, da convivéncia pacifica com o outro, ainda
que este seja diferente em diversos aspectos. Isso traduz-se nas praticas cotidianas, seja nas
ocupacdes de &mbito laborais ou religiosos, a exemplo das romarias e festas de indole religiosa,
seja nos momentos de lazer ou nas ocupacdes edificantes, a exemplo da propria festividade
anula em homenagem ao Divino Espirito Santo e Santissima Trindade — denominada, como ja

se sabe, por Marabaixo.

Zumthor (2018, p. 91-92), nessa linha argumentativa, aprofunda:

A necessidade de expressdo ndo determina por si sO a existéncia desta poesia,
integrada numa rede de atividades pertencentes ao grupo. O contetdo e a
especificidade técnico-estilistica ndo sdo suficientes para determinar a
ocorréncia do poema. Ao expressar as “vozes do passado” reatualizadas no
presente, a poesia oral procura responder a uma série de necessidades
individuais comunitérias.

Esta secdo ndo poderia ser finalizada sem antes expor uma reflex&o que coaduna com
as ideias propostas neste capitulo, a fim de que aprofundemos o elemento memoria, por
exemplo. Pois bem, quando Piedade Videira (2004) socializa a nomenclatura “livros-vivos”,
atribuindo essa designacdo aos lideres marabaixeiros, como ja explicado, abre-se uma
perspectiva de relacdo tedrica com o que explicita Candau (2019, p. 109), na medida em que
conceitua as “grandes memorias” como organizadores de lacos sociais das sociedades
modernas, embora aponte que em meio a essas relacdes sociais modernas haja o que ele
denomina de “identidades incertas”.

Em suma, ambos os conceitos, ainda que distintos na denominacdo, dialogam na
afirmativa de haver um protagonismo singular nas pessoas responsaveis em transmitir, por meio
da oralidade e da memadria, seus conhecimentos, ancestralidade, ensinamentos, valores aos mais

jovens, para que ndo caiam no vale do esquecimento. E dessa forma, suas tradigdes culturais e
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expressdes estéticas serdo perpetuadas ao longo do tempo. O corpo pode perecer, mas 0S

“livros” continuarao “vivos” e as “memorias”, grandes.

2.1.3 Cultura e lIdentidade

Nos campos da cultura e identidade, no intuito de problematizar e consolidar conceitos
acerca do género ladrdo de Marabaixo, além do contexto no qual esta inserido, deve-se, a
principio, voltar a atencéo para a afirmativa que Bhabha (2013, p. 277) faz de que “a questdo
de como a cultura significa, ou que ¢ significado por cultura, um assunto bastante complexo”.
Diluir essa complexidade em uma linguagem que seja acessivel ao interlocutor de diferentes
realidades é tarefa precipua do pesquisador; esse filtro pelo qual demanda uma interpretacao
cuidadosa e coerente é fundamental para que os resultados desses trabalhos sejam
democratizados, consumidos e sobretudo compreendidos pela sociedade.

E valido lembrar que embora o Marabaixo e seus versos ladronistas sejam de matriz
africana, foi em terras amapaenses que germinaram seus troncos firmes de continuidade de
tradicdes seculares. De uma resisténcia ao tempo a ao espacgo que por vezes lhes foram hostis.
Essa africanidade, presente na cultura, no povo, em costumes e religiosidade, permite inferir
que as manifestacdes culturais e literarias do Marabaixo e dos ladrGes ndo sdo exclusivas dos
marabaixeiros e afro-amapaenses, mas de todo o povo do Amapa.

Na perspectiva dos estudos culturais, Hall (2013, p. 376) langa méo da expressao “vozes
das margens”, ampliando, dentro desse contexto, a discussao acerca de cultura e identidade, ou,
como o proprio autor alcunha, identidade cultural. Ha a necessidade também de um
desdobramento sobre a questdo das relagdes culturais imbricadas dentro desse processo, haja
vista 0s objetos de pesquisa da presente Dissertacdo abarcarem essa questdo. Sobre isso, Hall
(2013, p. 376) afirma que a

hegemonia cultural nunca é uma questdo de vitdria ou dominagéo pura (néo é
isso que o termo significa); nunca é um jogo cultural de perde-ganha; sempre
tem a ver com a mudanga no equilibrio de poder nas relagdes da cultura; trata-

se sempre de mudar as disposi¢des e configuragdes do poder cultural e ndo de
se retirar dele.

Assim, é possivel crer no convivio de diferentes manifestacfes culturais dentro de um
mesmo ambiente social. Esse equilibrio de poder supramencionado, permite-nos concluir que
os discursos impregnados de teor intolerante, excludente, devem ser desconstruidos para que se
possa revelar sua real intencédo e, dessa forma, combaté-los com as ferramentas adequadas. A
busca por esse ponto de equilibrio nas relacGes de poder é, em linhas gerais, 0 caminho mais

consensual. As politicas publicas ndo podem ser os unicos caminhos para o alcance desse
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equilibrio, as agdes individuais e da sociedade civil organizada sdo fundamentais para a
consolidacéo de tais intentos.

Outro ponto importante que contribui para esclarecimento desses processos de relacdes
culturais ora discutidos, bem como a compreensao do dialogo estabelecido destes com o0 campo
temético do Marabaixo no Amapa, é a problematizacédo da ideia de cultura popular. Ao encontro
desses pressupostos, vejamos 0s seguintes argumentos:

A cultura popular carrega essa ressonancia afirmativa por causa da palavra
“popular”. E, em certo sentido, a cultura popular tem sempre sua base em
experiéncias, prazeres, memorias e tradicfes do povo. Ela tem ligacGes com as
esperancas e aspiragdes locais, tragédias e cenarios locais que sdo préaticas e
experiéncias cotidianas de pessoas comuns. Dai, ela se liga aquilo que Bakhtin
chama de “vulgar” — o popular, o informal, o lado inferior, o grotesco — eis
porque sempre foi contraposta a alta cultura ou cultura de elite e é, portanto,
um local de tradi¢des alternativas, sendo esse o motivo pelo qual a tradi¢do

dominante sempre suspeitou profundamente a seu respeito, e com razdo
(HALL, 2013, p. 378).

“Por definigdo, a cultura popular negra ¢ um espaco contraditério” (HALL, 2013, p.
379). Essa afirmacdo torna-se interessante na medida em que nos aprofundamos na atual
discussdo a respeito das africanidades contidas nos varios elementos, simbolos e rituais no
Marabaixo e, obviamente, nas letras dos versos de ladrées. Como ja explicitados, o apego a
ancestralidade e a profunda relagdo com a religiosidade. Sobre esses elementos e simbolos, vale
destacar que, hd muito, estdo incorporados na cultura e religiosidade amapaenses. Entretanto,
concernente a definicdo que abre este paragrafo, o sentido da contradicdo citada, ndo alude
estritamente ao jogo de simplificagdo nos termos de oposi¢Oes binarias, como alto ou baixo,
auténtico versus inauténtico, experiencial versus formal (HALL, 2013).

Para Hall (2013), por conseguinte, hd uma deformacédo, uma cooptacdo das formas de
como 0s negros e as tradicdes e as comunidades negras sdo representadas na cultura popular.
Porém, continuamos a ver nessas figuras e repertorios, aos quais a cultura popular recorre, as
experiéncias que estdo por trds delas. E sdo elas: sua expressividade, musicalidade, sua
oralidade, e na sua rica, profunda e variada atencdo a fala. Nesse sentido ainda, conclui Hall
(2013, p. 380):

em suas inflexdes vernaculares e locais; em sua rica producdo de
contranarrativas; e, sobretudo, em seu uso metaférico do vocabulério musical,
a cultura popular negra tem permitido trazer a tona, até nas modalidades mistas

e contraditorias da cultura popular mainstream, elementos de um discurso que
é diferente — outras formas de vida, outras tradicdes de representacao.

Destarte, a proposta dos estudos culturais enriquece a presente discussdo justamente

pelo fato de, porquanto o pds-modernismo ndo seja uma nova era cultural, representa uma
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importante mudanca no terreno da cultura rumo ao popular —rumo a préaticas populares, praticas
cotidianas, narrativas locais, descentramento de antigas hierarquias e de grandes narrativas
(HALL, 2013). Engendrando, portanto, no campo da cultura, um deslocamento que possibilita
novos caminhos para espacos que antes ndo existiam nas relagdes culturais populares.

A fim de estabelecer uma inter-relacdo entre os pressupostos tedricos e a narrativa
poética dos ladrdes de Marabaixo, langou-se mao de Zumthor (2018) para estabelecer esse
didlogo; para este autor, ao pronunciarem, dizerem, cantarem a suas emocdes e as suas
frustracbes, as comunidades — de tradicbes eminentemente orais - também preservam na
memoria a sua identidade, seus costumes, sua cultura. O conceito de Martins (2016, p. 67) sobre
os ladrbes de Marabaixo se faz pertinente nessa discussao na medida em que prop&e um didlogo
conceitual nessa perspectiva. A saber: “o ladrdo € normalmente improvisado, carregado de
tristeza ou de alegria, traduzindo saborosamente 0s sentimentos e o dia a dia da comunidade.

Roubam-se as cenas do cotidiano social para compor o ladréo”.

As categorias da identidade e cultural estéo relacionadas com a questéo da diferenca, e
se mostram necessarias para que cheguemos a uma compreensdo mais clara e precisa das
relacBes dessas mesmas categorias presentes no Marabaixo e nas letras dos versos ladronistas.
Assim, sobre cultura e diferenca, Bhabha (2013, p. 21) exp0e que: “a representacéo da diferenca
ndo deve ser lida apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos
preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da tradi¢do.” Isto €, a cultura, assim como a etnicidade
e as demais categorias sdo pensadas pelo referido autor relacionando-as ao aspecto da diferenca,
com o intuito de ampliar nosso olhar a respeito do conceito de cultura, por exemplo - que vai
além da nocdo de um conjunto de crengas e valores de determinado grupo social. Diante do
exposto, conclui o autor:

Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural tém tanta possibilidade de
serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas definicfes de
tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o

privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas normativas de
desenvolvimento e progresso (BHABHA, 2013, p. 21).

N&o obstante, Hall (2006) enriquece a discussdo ao nos emprestar seu ponto de vista
acerca da identidade cultural numa perspectiva pds-moderna. Para ele, as identidades que
compunham uma “paisagem social” que asseguravam uma certa estabilidade deste sujeito pos-
moderno sofreram abalos. E tanto as visdes subjetivas quanto objetivas da cultura estdo em um
processo de continuo de colapso, resultado de mudancas estruturais e institucionais. Em suma,

no que concerne as categorias de identidade cultural e da diferenca, Hall (2006, p. 12) langa sua
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percepcao sobre esse processo de instabilidade pelo qual passa 0 homem pdés-moderno: “o
proprio processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades

culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico.”

E muito comum atribuir ao Marabaixo a denominag&o de cultura amapaense, ou mesmo
manifestacdo cultural afroamapaense, como ja mencionado neste trabalho. No entanto, o que
nem todos sabem € que ha, dentro do Marabaixo, uma outra manifestacdo, que € a literaria,
representada pelos seus ladrées. Nao que haja uma confusdo na separacdo dessas duas formas
de expressao dentro de um s6 contexto, pode ser esse 0 caso de um fenémeno preexistente, em
outras palavras, de um principio a que se refere Bakhtin (2011) quando afirma n&o existir nos
estudos literarios a separacdo entre literatura e cultura. Vejamos o que argumenta o autor no
seguinte excerto:

os estudos literarios devem estabelecer o vinculo mais estreito com a histdria
da cultura. A literatura € parte inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida
fora do contexto pleno da toda a cultura de uma época. E inaceitavel separa-la
do restante da cultura e, como se faz constantemente, liga-la imediatamente a

fatores socioeconémicos, por assim dizer, passando por cima da cultura
(BAKHTIN, 2011, p. 360).

Em relacdo a nocdo de identidade, em complementacdo ao didlogo argumentativo
proposto nesta secdo, voltamo-nos, a principio, ao que Hall (2006) chama de “crise de
identidade”. Segundo o autor, 0 que h, nesta perspectiva pds-moderna, € agora um sujeito que
assume diferentes identidades em diferentes contextos socias, ndo havendo mais, nesse
construto, uma identidade fixa, perene. 1sso constitui o que ele conceitua enquanto identidade
uma “celebragdo movel”. Esse sujeito estd inserido em uma estrutura social que ndo mais
permite que ele fique aprisionado em uma unidade identitéria fixa, pois “todas identidades estéo

localizadas no espago e no tempo simbolicos” (HALL, 2006, p. 71).

Nessa perspectiva, vejamos 0s argumentos a seguir para o0 desenvolvimento da

discussdo que ora se apresenta:

A assim chamada “crise de identidade” ¢ vista como de um processo mais
amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos centrais das
sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2006, p. 7).

Nessa linha de raciocinio, ha um cenério que esta contribuindo para o processo diferente
de transformacéo estrutural dessas sociedades, desde o final do século XX. E a partir desse
contexto que ocorre 0 processo de fragmentacdo das paisagens culturais de classe, género,

sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido solidas
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localizagBes como individuos sociais. Essas transformagdes também estdo mudando nossas
identidades pessoais, abalando a ideia que temos de n6s mesmos como sujeitos integrados.
Esta perda de um “sentido de si” estavel € chamada, algumas vezes, de deslocamento ou
descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento—descentracdo dos individuos, tanto de seu
lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos, &, portanto, o que constitui uma “crise
de identidade” para o individuo (HALL, 2006, p. 9).

Ademias, aproximando essas questfes (cultura e identidade) ao eixo norteador deste
trabalho - os estudos literarios -, é interessante o que Frye (2017, p. 49) exp0e: “A literatura
reflete essa mudanca: quanto mais avancada € a civilizagdo, mais tende sua literatura a lidar
com conflitos e problemas puramente humanos. Os deuses e herdis dos mitos antigos entram
em extingdo, dando lugar a pessoas como nos.” Ora, 0 que se pode inferir também dessas
palavras sendo uma relacdo estabelecida com o que Hall (2006) sintetiza em “instabilidade do
sujeito pds-moderno”, do abalo de referéncias, perda do “sentido si estavel”?

No terreno literario amapaense, os ladrdes de Marabaixo podem sim constituir parte de
uma construcdo de identidades, e isso dentro do mesmo contexto da primeira geracdo de
escritores locais, situados basicamente a partir do governo de Janary Nunes (1943-1956). Nesse
contexto, Frye (2017, p. 48) ainda contribui ao acrescentar que: “em outras palavras, a literatura
ndo s6 nos conduz a reconquista da identidade, mas também separa este estado do seu oposto:
o mundo de que ndo gostamos e de que nos queremos afastar”.

“A historia da perda e reconquista da identidade €, a meu ver, o arcabouco de toda a
literatura” (FRYE, 2017, p. 48). Assim, é possivel entender a precisao e a forca de que dispdem
as manifestacdes literarias em si mesmas para uma autoafirmacdo, e mesmo uma nogdo de
pertenca étnica de um individuo ou de um povo, como é o caso das comunidades
afroamapaenses que tém o Marabaixo enquanto relacdo coesa, em certa medida, no que diz
respeito a identidade cultural, religiosidade, sentimento de apego a sua ancestralidade, inscritos,
inclusive, nas letras dos versos ladronistas.

Se, para Todorov (2019, p. 77), “A realidade que a literatura aspira compreender &,
simplesmente (mas, a0 mesmo tempo, nada é tdo complexo), a experiéncia humana”, entdo é
cabivel a percepcdo de que a compreensdo da realidade do periodo janarysta, bem como do
ambiente religioso e cultural a partir da década de 1940 e, por conseguinte, a propria historia
do desenvolvimento da capital Macapa, estdo vivos nos versos musicalizados dos ladrdes de
Marabaixo.

A pretensdo que aqui esta subentendida, a de elevar e consolidar o género ladrbes de

Marabaixo enquanto parte do que se pode denominar literatura amapaense, sustenta-se, como
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ja constatado nas analises preliminares (primeiro capitulo), pelo fato de conter os elementos
basilares que constituem um fendmeno enquanto tal: a condicdo humana de determinada época,
explorada em seus diversos aspectos, da critica ao contexto politico-social a exaltacdo de sua

terra natal.

De acordo com Candau (2019, p. 59), “a perda da memoria €, portanto, a perda de
identidade”. Dai podemos corroborar que ha uma forte ligagdo entre esses elementos (memaria
e identidade) que d&o consisténcia a discussdo que ora se desenvolve. Nesse sentido:

Sem memo©ria 0 sujeito se esvazia, vive unicamente o momento presente, perde
suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua identidade desaparece. Nao
produz mais do que um sucedaneo de pensamento, um pensamento sem

duracdo, sem a lembranca de sua génese que é a condigdo necessaria para a
consciéncia e o conhecimento de si (CANDAU, 2019, 59-60).

Diante dessas prerrogativas, é necessario fazer a articulacdo entre a argumentacédo
desenvolvida pelas referéncias supracitadas e as letras das cantigas de Marabaixo, no intuito de
visualizar melhor como essas narrativas poéticas rememoram parte de sua trajetéria por meio
da forca que tem a memoria coletiva e o sentido de identidade cultural de um povo que
compreende o processo diaspérico pelo qual experienciou. No tocante a isso, vejamos na

préxima secdo a analise do recorte selecionado.

2.1.4 Andlise N° 02: memoria e tradicdo oral em questao.

Marrocos

(Dominio Publico)
Refrdo

Viemos la de Marrocos
para uma vila habitar
Revivemos nossa histéria
num cantinho do Amapa

Sopram os ventos africanos
Navios seguem para outro lado
Em seus pordes desumanos
VVem 0s nossos antepassados.
Saimos de Portugal

com Destino a Belém

(Refrdo: bis)

Deixamos nossas familias

€ N0sSsos amigos também.
Sofrendo todo tipo de maus-tratos
E todo tipo de agravo
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Desembarca em Mazagao
Com a condicéo de Escravo.

(Refréo: bis)

A principio, faz sentido lancar méo do conceito trabalhado por Piedade Videira (2009),
que articula as cantigas de Marabaixo com os elementos da memoria e oralidade na estrutura
composicional deste género literario amapaense. A saber:

A constituicdo das lembrancgas dos afro-amapaenses expressas pelos ladrdes
das cantigas de Marabaixo evidencia 0 modo subjetivo de elabora-las, sempre
aproximando o sujeito histérico do espago social rememorado. Por isso, todos
o0s acontecimentos vividos pela comunidade negra do Estado do Amapa foram
registrados pela memoria, pela lembranga, transformados em rima, satirizando,
exaltando, criticando e contando historias de amores, dissabores, sofrimentos,

felicidade, enfim, relatando o cotidiano vivido, construido e reconstruido pela
comunidade (VIDEIRA, 2009, p. 140).

As cantigas de Marabaixo, em suma, representam e materializam as memdrias dos
antepassados dessas comunidades afro-amapaenses, identificando-0s uns com 0s outros nesse
complexo de relagdes sociais. Mas representam também a ancestralidade de maneira sempre
viva, que passa de geracdo a geracdo por meio da oralidade, tornando possivel, portanto, o
registro da historia dos afro-amapaenses. Visando aos objetivos propostos neste trabalho,
observemos agora, no ladrdo de Marabaixo Marrocos, autoria de Josué Videira e Manoel
Duarte, como os versos articulam e dialogam na construcdo poética de suas narrativas,
possibilitando a rememoracdo e a transmissdao de suas tradicdes culturais, identitarias e de

memoria oral as geracOes vindouras.

Recorte 1:

Viemos |4 de Marrocos
para uma vila habitar
Revivemos nossa historia
num cantinho do Amapéa
(Refréo: bis)

A profunda nocdo sobre a trajetéria historica de seu povo e 0 apego as ancestralidades
sdo elementos que corporificam os versos de ladrdes, bem como a assuncdo de pertenca étnica
afrodescendente, e no caso especifico das letras supracitadas, uma nogéo clara das dimensées
de passado Viemos la do Marrocos, presente para uma vila habitar, e futuro Revivemos nossa
historia / num cantinho do Amapa. Estabelece-se, dessa maneira, o sentido mesmo de suas
vidas, sintetizado nessas trés dimensdes a que todo ser humano esta fadado a experienciar, uns

com mais, outros com menos clarividéncia.
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O enunciador dessas letras constrdi parte de uma narrativa que faz alusdo a didspora
africana, transcorrida eminentemente no contexto da colonizacdo de paises europeus sobre
povos do continente africano. H& sentimentos de esperanca e fé renovados quando sao
observados 0s seguintes versos: “Revivemos nossa histéria num cantinho do Amapa.” Esse
“Revivemos ” carrega ndo somente um sentido de continuidade de suas tradi¢Ges culturais em
terras amapaenses, mas também alude a um sentimento de resgate e resisténcia de suas tradi¢cGes

culturais.

A questdo da diaspora, representada na composi¢cdo de alguns ladrdes de Marabaixo,
como bem demostrado acima, é objeto de indagacdes reflexdes interessantes a esse respeito.
Stuart Hall (2013, p 30) também argumenta sobre acerca disso.

Como podemos conceber ou imaginar a identidade, a diferenga e o
pertencimento, apos a diaspora? Ja que “a identidade cultural” carrega consigo
tantos tracos de unidade essencial, unicidade primordial, indivisibilidade e

mesmice, como devemos “pensar” as identidades inscritas nas relacbes de
poder, construidas pela diferenca, disjuntura?

Essas indagagdes que o autor expde de maneira incisiva instigam reflexdes inquietantes
para quem se ocupa dessa questdo diaspoérica africana. IndagacGes que, em si, ja contemplam
possiveis respostas e apontam caminhos a serem seguidos na abordagem deste estudo. A no¢édo
de deslocamento de espaco, representada no ladrdo de Marabaixo Marrocos, € uma dessas
respostas possiveis.

Nessa perspectiva ainda, portanto, Hall (2013) arremata afirmando que o termo Africa”
é, em todo caso, uma construcdo moderna, que se refere a uma variedade de povos, tribos,
culturas e linguas, cujo principal ponto de origem comum situava-se no trafico de escravos.

Nas letras também é possivel perceber a preocupacdo dos ladronistas em evidenciar
para a posteridade o vinculo permanente com 0s ancestrais de seus povos, deixando-se claro
que fazem parte de uma trajetéria muito mais longa e rica do que se pode verificar nos livros
produzidos e publicados de autoria eminentemente europeia. E nitida, desse modo, a nocéo de
passado, presente e futuro dessas comunidades negras do Amapa.

No verso “Viemos la de Marrocos” hd mencao direta do lugar especifico de onde esse
povo foi trazido. Segundo Martins (2016), Marrocos mantém relagdo histérica com Mazagéo
(Africa), que era uma cidade situada ao norte da Africa, regido na qual hoje é justamente o
Marrocos e a Republica Islamica da Mauritania. Esse contexto historico/geografico constituia

um lugar de disputa entre 0s portugueses cristdos e os arabes mugulmanos.
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Nessa conjuntura, a partir de 1521, D. Jodo Ill, rei de Portugal, procurou enfrentar o
espirito guerreiro-religiosos dos habitantes do norte da Africa e decidiu, em 12 de fevereiro de
1549, construir em Alcécer-Quibir um forte para a defesa da cidade, pois as pracas lusitanas ja
corriam risco, entre elas Mazagdo. Foi nessa “guerra santa” entre cristdo € mouros na regiao
marroquino-mauritana que muitos portugueses perderam suas vidas. Em 1562, os mouros
entraram em Mazagédo com 150 mil soldados. A praca foi defendida até por mulheres e criancas.
Ao final da batalha, mais de 25 mil soldados mouros foram liquidados. Com excec¢do de
Mazag&o, os mouros dominaram quase todo o norte da Africa (MARTINS, 2016, p. 31).

Vale lembrar que € esse o cenario historico que fundamenta a Festa de Sdo Tiago?®,
ocorrida todos os anos na cidade de Mazagéo Velho (distrito do municipio de Mazagéo, também
conhecida como Vila de Mazagéo Velho), Estado do Amapa, distante 29 km da capital Macapa.
Essa Mazagdo amapaense foi criada a partir da Mazagao africana, pela carta régia de 10 de
marco de 1769, decretada pelo rei José .

Recorte 2:

Sopram os ventos africanos
Navios seguem para outro lado
Em seus pordes desumanos
Vem 0s nossos antepassados.

Saimos de Portugal
com Destino a Belém

(Refrdo: bis)

Deixamos nossas familias

€ N0ss0s amigos também.
Sofrendo todo tipo de maus-tratos
E todo tipo de agravo
Desembarca em Mazagao

Com a condigéo de Escravo.

(Refréo: bis)

No excerto dos escritos de Araujo (2004, p. 15), dando conta de que “o negro, amante
da liberdade, extravasa seus desencantos por meio da musica e da poesia”, sintetiza, em parte,
0 que os versos (ladrdes) do segundo recorte reverberam. Eles expdem, por meio da memoria

oral, as aflicbes desumanas pelas quais passaram seus antepassados, e reafirmam de modo

20 A Festa de Sdo Tiago trata-se de uma encenacéo nas ruas da vila, de heranca cultural e histérica. E encena as
batalhas entre cristdo e mouros, que disputavam a hegemonia da fé no continente africano sob dominio portugués.
A festa popular tem carater religioso e folcldrico, e faz alusdo a lenda de S&8o Tiago, que seria um soldado
misterioso que apareceu nas batalhas no continente africano lutando ao lado dos cristdos e colaborou fortemente
para a vitdria. Os atores da encenacdo, considerada a maior performance teatral a céu aberto do norte do Brasil,
sdo os proprios moradores da comunidade (MARTINS, 2016).
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ritmico e melddico o valor que d&o a ancestralidade; rememoram um processo diaspérico que

Ihes custaram caro.

Logo nos trés primeiros versos: Sopram os ventos africanos / Navios seguem para outro
lado / Em seus pordes desumanos, ja é possivel perceber parte do sofrimento a que os africanos
feitos escravos foram submetidos. Na descricdo que faz Mattos (2007, p. 101), somos levados

mais proximos do que deveras se passou durante essas longas travessias no mar do Atlantico:

muitos africanos morriam, alguns sucumbiam a espera do embarque que podia
durar meses nos barracdes, outros a bordo dos navios, sem mencionar as
mortes dos africanos capturados durante a viagem do interior ao litoral da
Africa. Os que morriam durante a longa travessia do Atlantico tinham seus
corpos jogados ao mar.

Ademais, em Martins (2018, p. 67), encontra-se outra passagem que faz referéncia direta
a esses trés primeiros versos aqui analisados. Qual seja: “Cantigas de expressoes culturais
tradicionais da Amazonia eram cantadas nos pordes dos navios de transportes de familias e
navios negreiros”. O mesmo autor ainda ratifica 0 que esta pesquisa busca constatar, que é a
prerrogativa de que os ladrdes de Marabaixo ndo somente ajudam a contar a historia do Amapa,
mas também sdo parte inconteste desta. Diz Martins (2018, p. 69): “o0 ladrdo de Marabaixo
conta muito da histéria amapaense”.

Os versos Em seus pordes desumanos / Vem 0s nossos antepassados ratificam essas
premissas. N&o que outras formas estéticas sejam de menor valor, absolutamente, ndo se trata
disso, no entanto, a escolha, consciente ou inconsciente, desta criacdo literaria que € a poesia
oral, deixa ainda mais interessante a pesquisa, seja ela de base cientifica ou meramente de um
consumidor de literatura. Note-se que, antes dos versos, da rima ou do modo de composigéo, 0
objeto de qualquer estudo literario é, antes de tudo, a condicdo humana. Ao encontro dessas
reflexdes, Todorov (2019, p. 92-93) expde que “sendo o objeto da literatura a propria condi¢ao
humana, aquele que a |é e a compreende se tornara ndo um especialista em analise literaria, mas
um conhecedor do ser humano.”

E quando nos deparamos com 0s versos Em seus pordes desumanos / Sofrendo todo tipo
de maus-tratos / Com a condicdo de Escravo, € evidente a referéncia que se faz de uma
condicdo humana especifica, reforcando uma das ideias centrais de que se ocupa esta pesquisa,
a priori, da experiéncia humana, a posteriori, dos elementos internos e externos da poesia dos
ladrbes de Marabaixo, como a origem, tematicas, oralidade, contexto historico, entre outros.

O enunciador, neste recorte, demonstra uma agucada nogdo historica e geografica

também, na medida em que é citada a travessia dos navios negreiros até chegada na cidade de
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Mazagéo: Navios seguem para outro lado / Desembarca em Mazagéo. Esse contexto fica mais
evidenciado nas palavras de Ribeiro (2018, p. 5):

Desse modo, da representacdo de que africanos e portugueses vieram do
Marrocos e atravessaram juntos o Oceano Atlantico, os atuais mazaganenses
estruturam suas identidades negra e portuguesa. Reconhecem esse negro e esse
portugués como seus ancestrais que vieram carregando na bagagem a “cultura
africana” e a “cultura portuguesa” que doou som, cor, ritmo e matéria a cultura
mazaganense.

Essas analises suscitam ainda a contribuicdo pertinente em Memdrias das Vozes, de Paul
Zumthor (2018), uma das referéncias importantes no desenvolvimento da proposta e objetivos
estabelecidos nesta pesquisa. Sendo assim, no tocante a questdo da memdria oral, mais
precisamente da ressignificacdo de um passado para explicar o tempo presente, expressos no
recorte ora analisados, vejamos 0 que assevera Paul Zumthor (2018, p. 92): “Ao expressar as
“vozes do passado” reatualizadas no presente, a poesia oral procura responder a uma série de

necessidades individuais € comunitarias.”

Na continuidade dos argumentos expostos, observemos o seguinte excerto:

A comunicacdo literaria oral constitui um importante universo de socializagéo,
ao facilitar, através da funcdo estética do texto, o processo educativo que
garante o equilibrio social, a organizacdo ético-politica e a permanéncia de
uma determinada visdo do mundo. O texto oral incorpora 0 mundo no qual
(re)criado e, quando vocalizado num espago/tempo, manifesta a sua
estabilidade e flexibilidade apoiada na tradicdo (ZUMTHOR, 2018, p. 92).

Percebe-se, na exploracdo do ladrdo Marrocos, 0 quéo rico pode ser uma construcéo
poética que pretendeu, em linhas gerais, marcar a trajetoria de um povo que resistiu a todo tipo
de hostilidade e aviltamentos de suas culturas, de suas manifestacdes estéticas e religiosas,
modos e costumes de vivéncia. O caminho desta expressdo estética afroamapaense ganha, em
ultima instancia, um protagonismo que nos ajuda a compreender a importancia de um passado
que nos abriu caminho — ainda que instavel - no campo da diversidade cultural e étnica, do
respeito e tolerancia as diferencas que nos rodeiam cotidianamente. H4 muito ainda a ser dito
sobre os ladrGes de Marabaixo do que apenas sua trajetdria de vida, resisténcia e tradicdes
culturais de matriz africana. A compreensao de quem somos € 0 que queremos para as geragoes
futuras séo parte dessas vozes traduzidas pela beleza da poética ladronista.

Com efeito, explana Paul Zumthor (2018), para que melhor percebamos a poesia oral,
devemos, na medida do possivel, identificar as fungdes que ela cumpre no &mbito das
experiéncias coletivas. Pois bem, se ja é sabido que os ladrbes de Marabaixo nasceram de
improviso da oralidade pela experiéncia coletiva, dos acontecimentos cotidianos da

comunidade e transformados em versos por membros habilidosos com a rima. E ent&o coerente
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afirmar que esses versos possuem a funcéo precipua de expressar, por meio da memoria oral
coletiva, a experiéncia do passado e também do presente. Isto posto, eles permitem as
comunidades que estdo imersas nesse contexto e que experienciam essas relacfes sociais,
culturais e estéticas com o Marabaixo, um modo proprio de apreender a realidade, de ler o

mundo.
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CAPITULO IlI: IDENTIDADE RELIGIOSA E OS LADROES DE MARABAIXO:
ABORDAGEM TEORICA E ANALITICA, DISCUSSAO DOS DADOS COLETADOS
NA PESQUISA

O africano é um ser profunda e incuravelmente crente, religioso.
Joseph Ki-Zerbo

3.1 Analise N° 3: Religiosidade e os Ladrdes de Marabaixo

Para iniciar a discussdo e as consideracdes acerca da religiosidade, uma das matrizes
fundantes e tdo presente na festividade do Marabaixo e nas letras dos versos ladronistas,
lancamos mé&o de uma breve, porém, precisa e pertinente explanagdo de Mario de Andrade
(1982) sobre a questdo. Afirma o autor que (...) “a fundacéo nossas dancas. Todas sao de fundo
religioso. Ou melhor dizendo: o tema, o assunto cada bailado e conjuntamente profano e
religioso, nisso de representar ao mesmo tempo um fator pratico, imediatamente condicionado
a uma transfiguracdo religiosa” (ANDRADE, 1982, p. 24). Aqui, portanto, configura-se um
didlogo, uma relagdo bastante proxima entre o que Mario de Andrade (1982) pesquisou e
publicou sobre as dancas dramaticas no Brasil, e 0 que Piedade Videira (2009) conceituou o
Marabaixo enquanto “dan¢a dramatico-religiosa de cortejo afrodescendente”.

Antes, no entanto, de partirmos para a analise da Ultima cantiga de Marabaixo
selecionada, € preciso tecer algumas palavras sobre alguns aspectos fundamentais para o
trabalho desafiador que é a interpretacdo deste género da literatura amapaense e brasileira:
marcado pela heterogeneidade, dinamicidade, performance e dramaticidade, além outros
elementos a serem contemplados e descritos ao longo deste capitulo.

Pois bem, na literatura do Marabaixo ndo se pode desviar o olhar para uma
particularidade que escapa a corrente tradicional da critica literéria, que € exatamente a presenca
de uma vivacidade, de uma movéncia, por assim dizer, que se reinventa a cada Ciclo do
Marabaixo, a cada roda onde os canticos dos ladrGes de Marabaixo ecoam. Essas sdo algumas
das premissas que corroboram para que a analise desse género litero-musical s6 seja possivel
se 0 pesquisador ultrapassar os limites dos critérios ja consagrados no &mbito dos estudos
literarios. Nessa perspectiva, usar dos mesmos padrdes e critérios de interpretacdo da poesia
produzida para ser publicada em livros limitara o alcance e os resultados que os ladrdes de
Marabaixo possam proporcionar. Eis um dos maiores desafios desse caminho de investigagédo
e da pesquisa na esfera dos estudos literarios. Assim, vejamos o que esclarece Cascudo (20086,
p. 25-26):

A literatura que chamamos de oficial pela sua obediéncia aos ritos modernos
ou antigos de escolas ou de predileces individuais, expressa uma acdo
refletida e puramente intelectual. A sua irma mais velha (a literatura oral), a
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outra, bem velha e popular, age falando, cantando, representando, dancando no
meio do povo, nos terreiros das fazendas, nos patios das igrejas nas noites de
“novena”, nas festas tradicionais do ciclo do gado, nos bailes do fim das safras
de acgucar, nas salinas, festa dos “padroeiros”, potirum, ajudas, bebidas nos
barracdes amazonicos, espera de “Missa do Galo”; ao ar livre, solta, alacre,
sacudida, ao alcance de todas as criticas de uma assisténcia que entende, letra
de musica, todas as gradacgdes e mudancas do folguedo.

Salvo algumas passagens da citagdo acima, a descrigdo que faz o autor das vérias formas
em que se manifesta a literatura oral, € bem semelhante a uma roda de Marabaixo onde 0s
ladrbes sdo entoados. Importa registrar ainda, segundo Cascudo (2006), que ndo ha como
deduzir como determinado povo conhece a sua literatura e defende as caracteristicas imutaveis
dos seus géneros. E como um estranho e misterioso canon para cujo conhecimento ndo fomos
iniciados. Iniciacdo que é uma longa capitalizacdo de contatos seculares com o espirito da
prépria manifestacdo da cultura coletiva.

Nos dois primeiros capitulos falou-se bastante da matriz africana presente de modo
determinante na origem da poesia ladronista. Entretanto, deve-se mencionar também a matriz
lusitana que permeia ndo o contetdo propriamente dos ladrdes de Marabaixo, mas
especialmente a forma de composicao dos versos e 0 aspecto da musicalidade. Cascudo (2006,

p. 27) fundamenta esse argumento, a saber:

A literatura Oral brasileira se compora dos elementos trazidos pelas trés ragas
para a memdria e uso do povo atual. Indigenas, portugueses e africanos
possuiam cantos, dancas, estdrias, lembrangas guerreiras, mitos, cantigas de
embalar, anedotas, poetas e cantores profissionais, uma j& longa e espalhada
admiracdo ao redor dos homens que sabiam falar e entoar.

Em complementacéo ao que afirma Cascudo (2006) sobre a presenca também decisiva
da matriz lusitana, aos moldes, por exemplo, das cantigas trovadorescas, na forma e no modo
como sdo entoados os canticos de Marabaixo, do ponto de vista formal. Um outro elemento que
aproxima os ladrdes de Marabaixo ao género da literatura de tradicdo galego-portuguesa, além
da base comum calcada na oralidade, € a predilecdo pela forma poética das redondilhas maiores
(versos de sete silabas poéticas, muito cultivados na lirica trovadoresca de tradi¢do galego-
portuguesa) (CALDAS; MACIEL; ANDRADE, 2018).

Vale mencionar nessa discussao a relagédo que ha entre elementos da poética dos ladrdes

e da literatura de cordel, sobre isso Caldas e Maciel (2020, no prelo) afirmam o seguinte:

Mas o relato oral dos ladrbes € mével e vivo (assim como o objeto de toda
literatura oral e popular — como os contos de fadas e as parlendas, que admitem
muitas versdes para um Gnico fato), permite uma leitura sempre atualizada e
com alguma carga de subjetividade (o ladronista é, antes de tudo, um narrador
e cronista, portanto alguém que carrega consigo as marcas do tempo e da
sociedade contemporaneos no préprio relato que emite pelo canto dos versos)
e demonstra, pela forma e pelo conteddo de seu canto, a capacidade de
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responder a novas situacdes do cotidiano — fruto mesmo do improviso de que
s8o eivados os versos dos ladrBes, 0 que neste aspecto 0s aproxima da literatura
de cordel, por exemplo, que ¢ operada pelos “cantadores”.

Nessa perspectiva, outra relacdo evidente que poder pertinente mencionar, é a
aproximacdo da poética ladronista com as trovas portuguesas. A saber, partindo do aspecto
formal, elemento este que coloca em vias de aproximacéo os ladrdes de Marabaixo e 0 género
da literatura de cordel, além da base comum calcada na oralidade, é a predilecao pela forma
poética das redondilhas maiores (versos de sete silabas poéticas, muito cultivados na lirica
trovadoresca de tradicdo galego-portuguesa). De provavel origem ibérica, as redondilhas
passam a ser descritas em diversos tratados sobre poética ocidental a partir do séc. XVI. Sobre
essa matriz galego-portuguesa que aproxima os dois géneros ora mencionados, vejamos a
pertinente e esclarecedora citacdo abaixo:

Muito cultivada no periodo medieval, a forma poética da redondilha néo
deixou, entretanto, de ser expressa pelos poetas classicos (Camdes talvez seja
o maior exemplo do amor pela forma da “medida velha”, tendo publicado
dezenas de redondilhas tanto maiores quanto menores — estas de cinco silabas
poéticas). E, no contexto da colonizagdo do Brasil, a forma da redondilha, que
ndo deixa de ter seu carater popular pelos versos curtos para montar uma ideia
de texto poético, atravessa o Atlantico e ganha o litoral dessa parte da América
ndo apenas por conta da presenga ibérica (sobretudo a lusitana), mas também
pela condi¢do marcante de uma poesia (ainda muito em débito com a oralidade
medieval presente nas cantigas — tal como o Marabaixo, s6 entendida
plenamente pela performance de elementos ndo-literarios, como a danga, 0

canto, a musica e o figurino, sem contar o contexto especifico que molda essas
apresentacdes (CALDAS; MACIEL, 2020, no prelo)

Consecutivamente, nas analises da Cantiga abaixo, € possivel compreender como a
religiosidade, 0 modo de poetizar a fé dessas comunidades que participam das festividades do
Marabaixo, contribui para o que se pode considerar de identidade religiosa representada pelas
letras dos versos de ladrdes. O fato de a Cantiga estar na primeira pessoa do singular é apenas
uma das estratégias discursivas que reforcam essas prerrogativas. Obviamente que outras
estratégias sdo utilizadas nesse processo de producdo das Cantigas — a inser¢do de imagens
religiosas, elementos da cultura africana e indigenas sdo algumas que podem ser visualizadas

guando nos debrucamos nas analises das letras dos versos ladronistas.
Anélise n.° 03.

Maria do Céu
(Dominio Publico)

1. Maria do Céu (Dominio Publico)



Refréo

Aii viva eu viva minha mae também (bis)

Ai viva Maria do Céu e mais seus filho em Belém
Maria do Céu

Maria do Céu e mais os seus filho em Belém

Divino Espirito Santo, Divino Consolador (bis)
Consolai as nossas almas quando desse mundo eu for
As nossas almas,

As nossas almas quando desse mundo eu for

Refrao

Vou por aqui abaixo como quem vai a um mandado (bis)
Receber a croa®! da Santissima Trindade

Receber a croa

Recebera croa da Santissima Trindade

Refrao

A Pomba do Divino ja voou ja foi embora (bis)
Saiu na quarta-feira chegou no dia da hora
Saiu na quarta-feira

Na quarta-feira chegou no dia da hora

Refrao

Ai no dia da hora quando a missa entrou (bis)
A Nossa Senhora la no Céu se alegrou

A Nossa Senhora

A Nossa Senhora la no Céu se alegrou

Refrao

Se alegrou com prazer e alegria

Ai Jesus Cristo é o Rei da Gléria e Filho da Virgem Maria
Jesus Cristo é o Rei da Gloria

E o Rei da Gldria Filho da Virgem Maria

Refrao

Ai horteld da Boa Fé (bis)

Al por aqui passou o0 Bom Jesus de Nazaré
Passou por aqui

Passou por aqui 0 Bom Jesus de Nazaré

2L tipos de metaplasmo, trata-se de metaplasmo por subtracio denominado sincope, que se caracteriza pelo
desaparecimento de um fonema no interior do vocabulo. Ex. Coroa > croa (BECHARA, 2009).
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Vale registrar, inicialmente, de acordo com Videira (2009) que a cantiga ora em analise
é bastante conhecida por ser cantada sempre em uma parte especifica do Ciclo do Marabaixo,
no Marabaixo de Rua. Segundo a autora, essa cantiga € entoada pelos cantadores e participantes
em geral quando estes saem as ruas no “Domingo do Mastro” e na “Quarta-feira da Murta” —
isso ocorre sobretudo em homenagem a Santissima Trindade e ao Divino Espirito Santo.
Durante o cortejo, sdo também homenageados o padroeiro da cidade de Macapéa, S&o José, e o
padroeiro do bairro do Laguinho, S&o Benedito, este Gltimo é homenageado exatamente quando

0S marabaixeiros adentram ao respectivo bairro.

No presente trabalho, por se tratar de poesia, vale a pena usar os escritos de Tavares
(2005) quando discute alguns elementos da poesia e dos poetas. Para o autor, ao longo do
processo de criacdo poética, e isso vale tanto para as poesias produzidas para serem publicadas
em livros, como as de producdo de base oral, cada poeta recorre com mais intensidade a um a
outro procedimento especifico. Variando o modo como atinge o publico que recebe e consome
essa producdo literaria, e isso ocorre para que o poema ndo ‘vire um samba de uma nota so’,

sem variedade e sem surpresas.

O elemento da musicalidade é caracteristica marcante nas cantigas de marabaixo,
mesmo se forem lidas apenas, € perceptivel a musicalidade, pois como ja explicado, grande
parte da producdo das cantigas de marabaixo foram feitas de improviso em meio as rodas de
Marabaixo, ou seja, foram as letras (ladrbes) que se encaixaram na melodia (toques das caixas
de Marabaixo) e ndo o contrario. Os versos de ladrdes ja nasceram com a mdsica e para a
musica. Para entender melhor esse processo que ocorre na poesia, Tavares (2005, p. 18-19)
complementa que:

Alguns poetas sabem criar misica em seus versos. Eles encadeiam as palavras,
extraem delas sonoridades inesperadas, que se combinam de uma maneira
inesperada. Criam ritmos cadenciados e complexos. Alguns poemas parecem
produzir uma melodia prépria, parecem pedir para serem lidos em voz alta para
que se possa extrair toda a riqueza de sons que contem. As vezes, até mesmo
um ouvinte estrangeiro, que ndo entende uma sé palavra da lingua em que esses

versos foram escritos, e capaz de perceber e admirar a misica que existe nesses
poemas.

Em prosseguimento as analises, é perceptivel na cantiga Maria do Céu, assim como em
muitas outras que séo cantadas nas rodas de Marabaixo durante o Ciclo do Marabaixo, sdo 0s
simbolos e santos da religido catdlica que estdo presentes de modo explicito e tacito nestes

versos. Ainda que haja a tentativa de estereotipar o Marabaixo como simplesmente macumba,
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essa afirmacdo ndo passa de total desconhecimento ou sendo deliberados discursos

preconceituosos e de intolerancia religiosa.

Desse modo, logo no primeiro recorte € bastante claro a anunciacao para si mesmos e
para as comunidades que os rodeiam do reconhecimento da religido de matriz cristd enquanto
parte constitutiva de suas identidades, modo de vida e de entender a realidade em que estéo
inseridos. 1sso se considerarmos a presenca de simbolos e elementos religiosos dentro de uma

manifestacdo cultural e literaria que € Marabaixo, também como uma forma de ler o mundo.

Recorte 1:

Vou por aqui abaixo como quem vai a um mandado (bis)
Receber a croa da Santissima Trindade

Receber a croa

Recebera croa da Santissima Trindade

Nota-se desta estrofe, emanado pelo enunciador, um forte apego a Santissima Trindade,
declarando devogao fervorosa ao santo catdlico. No ladrao “Vou por aqui abaixo como quem
vai a um mandado” esta clarividente que “Receber a croa da Santissima Trindade” ¢ mais do
que cumprir um ritual de fé, é, pois, € como ter recebido uma ordem divina para tal ato. Podendo
ser interpretado entdo como um ato de amor a religido a qual os marabaixeiros/devotos vivem
E ndo s6 isso — ha também o sentimento de pertenca religiosa, tal qual a pertenca étnica de
matriz africana, marcadamente por meio de simbolos, aderecos, etc, contidos em todas as etapas

do Ciclo do Marabaixo, das vestimentas ao toque ritmado das caixas de Marabaixo.

Vale destacar ainda que a Santissima Trindade é representada simbolicamente pela
“croa” (coroa), citada a cancdo, disso pode-se inferir a carga de importancia e representacdo do
que seria entdo o ato sagrado de “Receber a croa da Santissima Trindade”. Deve-se inserir, para
um entendimento mais preciso do uso desses simbolos e elementos do cristianismo, uma
descricdo sobre a Santissima Trindade:

Segundo os dogmas da igreja catdlica, a Santissima Trindade representa a
unido de trés pessoas: Pai, Filho e Espirito Santo, enquanto que a Pomba do
Divino Espirito Santo vem para a anuncia¢do do Espirito Santo. Que tem
exaltacdo na referida religido, pois em outras igrejas, tais representacdes nao

possuem esta carga significativa que se percebe na igreja catélica (SOUSA,
2016, p. 32).

Ratifica-se, nesse contexto, a partir da reflexdo proposta por Videira (2009, p. 133) que
“a luta pela liberdade, pelo direito de cultuar suas divindades, de ser e de existir dos

afrodescentendes de Macapa e pela preservacédo de sua cultura de matriz africana fez com que
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0 Marabaixo fosse legado as futuras geragdes e se mantivesse vivo até hoje.” Podemos inferir,
desse modo, que ndo somente a memdaria coletiva dessas comunidades negras de raiz africana,
é responsavel pelo Marabaixo e seus versos resistirem até hoje, mas também a forca da fé, da

forte presenca religiosa no modo de vida desse povo.

Essa maneira propria de cultuar suas divindades, que ndo obedece em grande parte aos
dogmas da ideologia da Igreja Catolica, faz com que isso seja um ato de resisténcia, de protesto
contra essa mesma ideologia dogmatica e hegemonica imposta pela doutrina catolica. Essa luta
pela liberdade e o direito de cultuar suas divindades como lhes foram legados por seus
ancestrais, constitui parte da identidade religiosa a qual pretendemos evidenciar, por meio das
andlises até aqui desenvolvidas, a materializacdo nos rituais consagrados no calendario
religioso do Marabaixo, e sobretudo nas letras dos versos ladronistas, a exemplo da Cantiga

Maria do Céu, ora analisada.

Em um importante e recente trabalho de Coelho (2016), em que h4a uma abordagem a
partir da analise do discurso acerca dos ladrdes de Marabaixo, encontramos uma argumentacao
construida que resume bem o lugar da religiosidade e os demais pontos de articulacdo entre as
categorias e elementos dentro do Marabaixo e seus versos. Assim, afirma a autora:

percebe-se que a cultura africana contribui para a formacéo da cena enunciativa
do discurso religioso nos Ladrdes de Marabaixo, através de lagos expressos
por elementos simbdlicos e atitudes que sdo capazes de estabelecer o sentido

das composicdes, refletindo assim um contexto formado por aspectos
histéricos, sociais e culturais (COELHO, 2016, p. 107).

Em continuidade ao que a autora expde, € valido acrescentar ainda a expressao literaria,
gue em si mesma se faz presente, em referéncia as cantigas de Marabaixo. Importa entdo
ratificar que o estabelecimento do sentido das composicdes é construido através desses pontos
de articulagdo que passa pelo discurso religioso, o sentimento de pertenca étnica, a africanidade,
a danca, a dramaticidade. Essa heterogeneidade de elementos e categorias que se juntam num
complexo dindmico e movente, é 0 que permite a singularidade, a originalidade das expressdes

emanadas dos versos ladronistas. A isso podemos denominar poética do Marabaixo.

Recorte 2:

Divino Espirito Santo, Divino Consolador (bis)
Consolai as nossas almas quando desse mundo eu for
As nossas almas,

As nossas almas quando desse mundo eu for
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E evidenciado, por conseguinte, a partir deste segundo recorte, que embora esses Versos
ndo constituam ou obedecam na sua totalidade a estrutura métrica ou técnicas consagradas na
estrutura tradicional do género poesia, 0s Ladrdes de Marabaixo nao deixam a desejar no que
diz respeito ao seu conteddo, a estrutura métrica, bastante semelhante inclusive as cantigas
trovadorescas lusitanas. As temaéticas, por conseguinte, sdo fortemente impregnadas de
sentimentos humanos universais (sofrimento, morte, euforia, amor, etc.). estdo presentes
também a identidade étnica e cultural de matriz africana, a religiosidade, a memdria de um

povo, histdrias de vidas.

Muitas cangBes introduziram na estrutura os simbolos da religido catolica como
estratégia de resisténcia e professar sua fé, seu modo de vida. E ndo foi diferente na Cantiga ora
em analise. O sincretismo religioso ndo esta somente presente nas letras das Cantigas, mas
principalmente na cosmovisdo dessas comunidades marabaixeiras no Estado do Amapa, na
maneira de entender as relacbes antigas e contemporéneas com o sagrado. Isso pode ser
confirmado nos versos da Cantiga Maria do Céu, especialmente nos ladrées “Divino Espirito
Santo, Divino Consolador” / “Consolai as nossas almas quando desse mundo eu for”, que
indicam por sua vez, a presenca de uma intertextualidade com a Oragdo de Fatima: “O meu
Jesus, perdoai-nos e livrai-nos do fogo do inferno; levai as almas todas para o céu, e socorrei

principalmente as que mais precisarem”.

Tal jogo poético de intertextualidade revela sendo uma forte ligacdo com os dogmas
formais da Igreja Catolica, assim como a relacdo quase intrinseca com a ideologia da salvacéo
apos a morte — uma das crencas de maior representatividade dentro do cristianismo. Diante
desse recorte, portanto, ndo ha davida da presenca de uma caracteristica marcante das Cantigas
de Marabaixo — a de que o enunciador ganha corpo de uma coletividade e fala por esta,
reverbera, no caso dos versos laddres ora analisados, o sentimento de fé, de crenga enquanto
sentido mesmo de vida dessas comunidades. N&o por a caso o Marabaixo é conhecido também
por esta divisdo, o lado religioso e o profano, onde os simbolos e apelo religioso se concretizam
em meio a ingestao da gengibirra, bailes dancantes e rodas de Marabaixo, por vezes, até o raiar
do dia.

Nesse construto, 0s processos pelos quais sdo forjadas as identidades dos individuos que
participam diretamente do Marabaixo apontam para duas questdes nessa discussao, que sao a
religido e a narrativa que essas comunidades negras trazem por meio do Marabaixo e suas

Cantigas. A apropriagdo ou mesmo a corporificagdo na sua origem pelo catolicismo e seus
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simbolos introduzidos ao Marabaixo tém sdo o que fundamentam sua sobrevivéncia, pois a
perpetuacdo dessa cultura somente com rituais e elementos de religides africanas, dificilmente
haveria espago para sua propagacao, ja que a Igreja Catolica ndo admitiria outra forma de
pratica religiosa que ndo tivesse como troco o cristianismo. A estratégia, portanto, foi a juncéo

dessas duas cosmovisdes - africana e europeia.

A religiéo, nessa perspectiva, tem influéncia decisiva na sociedade contemporanea, que
pode inclusive fazer-nos entender com mais clareza os conflitos entre cosmovisdes distintas,
mas que por meio da cultura e da expressao literaria estdo interligadas de alguma maneira, o
Marabaixo e a poesia ladronista sdo exemplos expressivos nesse sentido. Diante do exposto,
vejamos:

A sociedade que presenciamos, tanto no Norte desenvolvido como no Sul
subdesenvolvido, estd submetida, portanto, a uma dindmica cultural na qual o
heterogéneo e o diverso contrapdem-se ao monolitico e ao homogéneo. A

religido, como um dos elementos centrais do campo simbdlico da sociedade,
ndo escapa a essa dindmica (ORO; STEIL, 1997, p. 139).

Essa dindmica que caracteriza o0 Marabaixo é também o que da sentido aos seus rituais,
simbolos e elementos préprios. Essa heterogeneidade é que diferencia a manifestagdo cultural
e literaria do Marabaixo das demais expressdes culturais pertencentes ao Estado do Amapa.
Ndo se trata, portanto, de o Marabaixo e seus versos serem ou ndao a manifestacdo
cultural/literaria de maior expressdo do Amap4, o que importa entdo € que o Marabaixo tenha
o respeito e o seu devido lugar enquanto cultura de matriz africana ndo apenas das comunidades

afrodescendentes, mas de toda sociedade amapaense.
Recorte 3:

Ai no dia da hora quando a missa entrou (bis)
A Nossa Senhora la no Céu se alegrou

A Nossa Senhora

A Nossa Senhora la no Céu se alegrou

Pelas analises ja realizadas, € explicito que os aspectos sociais, culturais, historicos, e
neste Ultimo capitulo, o religioso, compdem material e simbolicamente do Marabaixo, alem de
estarem presentes também nas letras dos versos ladronistas. Essa premissa é 0 que sustenta
conceitos-chave que estdo descritos ao longo de todos os trés capitulos desta pesquisa. A nogao
de identidade cultural e religiosa, matriz africana e lusitana dentro do Marabaixo e de seus

versos sdo alguns desses conceitos mencionados e distribuidos ao longo dos trés capitulos.
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O verso “Ai no dia da hora quando a missa entrou” faz referéncia a um momento
especifico do Ciclo do Marabaixo, trata-se justamente do inicio das rezas das ladainhas®? na
casa do festeiro. Neste recorte ha também uma forte demonstracdo de devocdo a Maria,
personagem importante para os fies (marabaixeiros) que participam do Ciclo do Marabaixo.
Isso deixa evidente uma caracteristica do catolicismo praticado pelos proprios marabaixeiros, e
de catdlicos em geral, 0 de devocao aos santos catolicos, pratica essa bastante criticada pelos
praticantes de religides de corrente protestante. Pois para estes, s6 ha uma figura que pode ser
merecedora de devocdo, a de Jesus Cristo, o filho de Deus, segundo as palavras sagradas da
Biblia.

Vé-se, neste recorte, principalmente nos seguintes versos: “Ai no dia da hora quando a
missa entrou” / ““A Nossa Senhora Ia no Céu se alegrou”, uma forma de troca, de cumprimento
de uma missdo sagrada por parte dos marabaixeiros. Estes por sua vez, o fazem por meio da
realizacdo da missa no dia da hora, como forma de invocacao de uma graca, e Maria em estado
de alegria pela devocdo e homenagem atribuidas a Ela, estado esse verificado no verso “A

Nossa Senhora 14 no Céu se alegrou”.

Em uma obra importante, reunida em oito volumes sobre a Histdria Geral da Africa,
escrita e organizada por autores e intelectuais eminentemente africanos de vérias etnias, é
possivel construir uma ponte, um dialogo com as letras dos versos ladronistas. O excerto a
seguir concretiza esse didlogo entre povos distantes, mas unidos pela tradicdo oral, meméria
coletiva e também pela forca da crenca, da religiosidade desses povos. E isso tudo resistiu
mesmo depois de um longo processo histérico de colonizagdo, a europeia em especial.

A religido, foi-nos dito, impregna toda a trama da vida individual e comunitaria
da Africa. O africano é um ser “profunda e incuravelmente crente, religioso”.
Para ele, a religido ndo é simplesmente um conjunto de crengas, mas, um modo
de vida, o fundamento da cultura, da identidade e dos valores morais. A religido
constitui um elemento essencial da tradicdo a contribuir na promocdo da
estabilidade social e da inovacéo criadora (KI-ZERBO 2010, p. 605).

O excerto supracitado de que o “africano um ser de profunda e incuravelmente crente,
religioso” (KI-ZERBO 2010, p. 605), resume bem o que é a identidade religiosa do negro
amapaense, sobretudo os que tém o Marabaixo como expressao maxima de representatividade
religiosa, cultural, moral. Essas premissas, porém, ndo podem ser atribuidas apenas as

comunidades de predominancia negra de Macapa, mas de toda sociedade amapaense, a bem da

22 580 novenas rezadas em Latim vulgar por pessoas que possuem certa habilidade com o latim proferido nas
missas dominicais tradicionais das igrejas catdlicas. Essa etapa compreende a parte religiosa das festividades do
Marabaixo.
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verdade, como ja muito explanada, a histéria do Marabaixo, contada em grande parte através
das Cantigas, se coadunam e se entrelagam com a propria histéria do Amapa.

A religido, portanto, enquanto parte da construcao identitaria das comunidades que estao
inseridas no contexto do Marabaixo, mantém pontos de articulagdo com a poesia/poética e a
cultura de matriz africana. E essa interconexdo é que faz com que a compreensdo do que é o
Marabaixo, do que sdo as Cantigas de Marabaixo se tornem mais palpaveis, mais acessiveis.
Assim, ndo é possivel dissociar a poética oral dos ladrdes da manifestacdo cultural do
Marabaixo como um todo. Diferentemente do canon poeético ocidental, os ladrées ndo foram
concebidos para serem recitados ou mesmo lido aos moldes da tradi¢édo de consumo de textos
literarios em suporte de papel. Quando um ladrio ¢ “puxado” por uma cantadeira ou cantador,
os tocadores ja estdo devidamente paramentados e de posse de suas respectivas caixas de
Marabaixo devidamente afinadas, e as dancadeiras a postos com suas longas saias rodadas de
estampas coloridas. Essa teatralizagdo, composta por seus atores, cada um com uma fungéo

especifica e imprescindivel estd dentro de um contexto maior - o Ciclo do Marabaixo.

E justamente por essa dinamica teatral € que ndo nos permite, e tampouco seria viavel
do ponto de vista metodoldgico, construir uma discussdo isolando os ladrdes e analisando-0s
separadamente, sem considerar seu contexto macro e complexidades dos quais o caracterizam.
Ora, os ladrbes narram uma historia, que tem inicio ja na diaspora africana. E ndo seria possivel
analisar suas letras suprimindo o fato de no decorrer dos canticos ladronistas haver uma
performance, a dramatizada, onde as dancgadeiras realizam a coreografia que representa o negro
africano com os pés acorrentados no periodo da escraviddo. Elas encenam essa performance
corporal girando em sentido anti-horario em volta dos tocadores de caixas. Em continuidade ao
exposto, vejamos o que afirma Zumthor (2018, p. 37-38):

(...) cada vez que de um rosto humano, de carne e 0sso, tenso diante de mim
com sua carga, seu suor que peroleja nas témporas, seu cheiro, sai uma voz que
me fala. Renovasse entdo uma continuidade que se inscreve nos N0ssos poderes
corporais, na rede de sensualidades complexas que fazem de nés, no universo,

seres diferentes dos outros. E nessa diferenca reside alguma coisa da qual
emana a poesia.

Diante disso, é possivel visualizar que hd muito de poesia, de poético, na performance
corporal/oral de uma roda de Marabaixo. A riqueza de detalhe na descricdo acima que faz
Zumthor (2018), nos faz aproximar da intensidade que transcorre no momento em que uma
roda de Marabaixo esta em pleno vapor. Ha sim o suor nas témporas, 0 rosto humano de carne

e 0sso, acrescido do fervor que emana da fé, do orgulho explicito pela sua cultura, seu modo de
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vida. H& nisso muito de poesia, de poético. Na experiéncia da pesquisa de campo,
acompanhando o Ciclo do Marabaixo do Mestre Pavdo no ano de 2013, nos tempos de

graduacdo, foi possivel constatar esse complexo de emocdes e sentimentos.
Recorte 4:

Ai horteld da Boa F¢é (bis)

Al por aqui passou o0 Bom Jesus de Nazaré
Passou por aqui

Passou por aqui 0 Bom Jesus de Nazaré

Para este ultimo recorte, apenas o primeiro verso de ladrdo sera tomado como base para
as consideracfes e analises, embora estas, como podem ser constatadas nos paragrafos
subsequentes, acabem por ir além da analise centrada e limitada no verso “Ai horteld da Boa
Feé”.

O uso da planta horteld®® no primeiro verso deste recorte aponta para uma relagio
bastante proxima e sagrada do Marabaixo com a natureza. Deixando claro que ndo ha somente
a relacdo com a matriz africana e religiosa, o uso do mastro, da murta e mesmo da horteld sdo
exemplos dessa relacdo que se mostra tao significativa que foi utilizada na construcéo poética
da Cantiga ora em andlise. Vale registrar que a retirada do mastro é realizada com a permissédo
formal dos 6rgdos governamentais competentes.

Por outro lado, as plantas, a exemplo da horteld, tém seu valor simbdlico, haja vista ser
usado no contexto que denominamos de medicina popular, muito presente nas comunidades de
tradicdo oral e de matriz africana, como é caso do Marabaixo. N&o é por a caso que a citacdo
da horteld esta presente nesta Cantiga, a gengibirra também tem seu significado simbélico,
especificamente na parte profana das festividades do Ciclo do Marabaixo. Diante disso,
podemos afirmar que além das matrizes africana e religiosa, a indigena se faz presente nisto
gue se pode chamar de mosaico cultural, que ajudam a dar sentido, corpo e alma ao Marabaixo
e seus ladrdes.

Sobre essa relacdo do Marabaixo com a natureza, Coelho (2016, p. 110) argumenta que
“vale destacar o valor simbolico atribuido as plantas no universo magico-religioso dos sistemas
de crencas de origem e de influéncia africana. Transmitidos pelos antepassados africanos e
indigenas”. Conseguintemente, o excerto abaixo contribui de modo consideravel a respeito

dessas analises, fazendo a conexao entre a tradicdo africana e a natureza.

23 Segundo Junior e Lemos (2012), a horteld é uma planta herbacea da familia Lamiaceae com inlimeras variedades
cultivadas. E originaria da Asia, atualmente cultivada em todo o mundo. E utilizada como tempero em indmeros
pratos, como planta medicinal em infusdo e também fornece 6leos essenciais que podem ser extraidos da planta.
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A religido tradicional africana consistiu, especialmente, em um meio de
explorar as forgas da natureza e de sistematizar os novos conhecimentos sobre
0 ambiente humano e fisico. Em seu desejo de compreender os multiplos
aspectos da natureza e de fazer frente a eles, o africano identificou varias

divindades e instaurou numerosos cultos (KI-ZERBO 2010, p. 606).

Desse modo, portanto, verificam-se os valores terapéuticos e sagrado atribuida as
plantas usadas pelas comunidades marabaixeiras no Amapa. A respeito disso, Videira (2009)
afirma que o uso de determinadas plantas medicinais, a exemplo da hortel&, sdo fortemente
influenciadas pelos aspectos historicos, religiosos e culturais, revelados pelo seu papel sacro e
terapéutico. E que para essas comunidades afroamapaense ganham um valor simbdlico,
espiritual dentro do contexto do Ciclo do Marabaixo, que podemos pressupor que ambos 0s
valores (terapéutico e sacro), em certa medida, ttm a mesma importancia.

N&o podemos deixar de observar que esses ensinamentos sobre as plantas na cultura da
medicina popular estdo vivos ainda muito por conta da forca temporal e espacial da tradi¢do
oral, muito caracteristica das comunidades amapaenses afrodescendentes e que
dangam/realizam o Marabaixo. Nesse construto, “A presenca da oralidade nas culturas
autoctones, em vez de ser examinada em seus proprios termos, passava a ser vista como uma
falta de escrita” (JOBIM, 2020, p. 17). Essa passagem contribui sobremaneira para reforgar a

discussdo sobre 0 Marabaixo como cultura popular, comunitaria, de base oral e performatica.

3.1.1 Reflexdes sobre a tarefa do critico e da critica literaria no contexto amapaense:

performance no Marabaixo e outras consideragoes.

A um objeto de pesquisa como 0 Marabaixo, que nos apresenta e se divide em mais de
uma frente a ser explorado, e que esta relativamente em estado inicial em relacdo aos estudos
académicos, sobretudo os literarios, o argumento subsequente faz-se pertinente. “E fundamental
para a nocdo de critica que ela mesma possa ser criticada” (DURAO, 2016, p. 11). Se tomada
enquanto critica literéria, esta dissertacdo estd aberta as criticas, aos questionamentos acerca
dos conceitos apresentados e mesmo ampliados, bem como a perspectiva adotada para o
desenvolvimento da discussao tedrica. E isso é importante, pois como ja dito inicialmente, ndo
ha que se falar em verdades inquestionaveis quando se trata de pesquisa em estudos literarios.
Essa premissa, em si mesma, é o que permite a ampliacdo e o enriquecimento do terreno da
critica e dos estudos literarios locais.

Retomando uma das premissas iniciais de que a literatura trata antes da experiéncia
humana do que propriamente suas teméticas, importa entdo tracar um percurso argumentativo

que permita propor — e ndo impor — discussdes e perspectivas que contribuam e tornem ainda
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mais férteis o terreno da critica literaria amapaense. Por isso a pertinéncia das reflexfes de
Antonio Candido (1975) e Ortega Y Gasset (2019). Neles encontramos o ponto de partida para
a discussdo que se segue.

Candido (1975), ao expor que ao trabalho do critico é fundamental a analise e consumo
das producdes literarias locais, dos diferentes géneros que o circundam, em vista de absorver
as experiéncias e impressfes mais proximas, imediatas a sua realidade. Este trabalho, inclusive,
justifica-se também por essa prerrogativa, pois a busca pela compreenséo e analises dos ladrbes
de Marabaixo sdo um dos meios pelo qual o leitor amapaense pode apreender parte significativa

de sua prépria realidade, arte, cultura, historia. Nesse sentido, escreve Candido (1975, p.10):

Comparada as grandes, a nossa literatura é pobre e fraca. Mas é ela, ndo outra
que nos exprime. Sendo for amada, ndo revelara a sua mensagem; e se nao a
amarmos, ninguém o fard por nés. Se ndo lermos as obras que a compde,
ninguém as tomara do esquecimento, descaso ou compreensao. Ninguém, além
de nos, poderd dar vida a essas tentativas muitas vezes débeis, outras vezes
fortes, sempre tocantes, em que 0s homens do passado, no fundo de uma terra
inculta, em meio a uma aclimagéo penosa da cultura europeia, procuravam
estilizar para nds, seus descendentes, 0s sentimentos que experimentavam, as
observacdes que faziam — dos quais se formavam 0s nossos.

A tarefa do critico inclui levar ao publico suas impressdes pessoais, pautada é claro por
critérios de andlise e de critica literaria j& consolidados na literatura que trata dos estudos
literarios. Ele deve instigar o publico leitor ao consumo da literatura local, de modo que este
extraia suas proprias impressdes acerca das manifestacOes literarias, sejam elas orais ou escritas.
Ademais, é coerente, embora haja controvérsias, de que para alcancar a apropriacdo dos
sentidos mais profundos e complexos de um classico como Crime e Castigo (1866) de Fi6dor
Dostoiévski, um caminho possivel para tal € o consumo dos textos literarios mais proximos da
realidade desse publico leitor.

A afirmativa de que a nossa literatura é pobre e fraca, neste caso a nacional, mencionada
por Candido (1975), uma de suas obras mais importantes, ndo pode ser tomada com uma
verdade absoluta, haja vista conter em si mesma a possibilidade de refutacdo. A critica literaria
deve se propor entdo a um debate que supere, que va além desse tipo de concepcdo que acaba
por empobrecer a discussdo ora corrente. Essa problematizacdo pode ser encontrar ainda um
ponto de inconstancia se pensarmos na ideia de uma literatura amapaense. Assim, devemos
levantar uma questdo pontual, a saber: que é justamente refletir sobre se é cabivel ou coerente
construir um conceito de Literatura Amapaense levando em consideracdo de elementos locais
para a producdo de literatura e cultura, ja que o que parece absolutamente local inclui de fato

elementos ndo locais.
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Vale ressaltar que as trés cantigas de marabaixo séo de autores descendentes diretos de
africanos que vieram para 0 Amapa, e por isso mesmo essas cangfes podem ser consideradas
apreendidas por dois conceitos, literatura amapaense e literatura afroamapaense. Essa
problematizacdo deve ser posta em questdo em razdo da origem e da heterogeneidade étnica e
cultural do Marabaixo no Amapa. Isso j& nos impdem uma relativa complexidade para
cheguemos a nogdo mais proxima da proposta de uma Literatura Amapaense. Soma-se a isso 0
fato de essas Cantigas terem sido produzidas pela oralidade, pelo improviso nas chamadas rodas
de Marabaixo com todo o ritual que ja fora descrito no primeiro capitulo. No intento de
compreender essa complexidade exposta, valemo-nos do seguinte argumento de Jobim (2020,
p. 105):

é necessario pensar no lugar de uma maneira que respeite sua complexidade e
evitar supor que o adjetivo °‘local’ sempre designa um fechamento
autorreferencial da identidade, sem levar em consideracéo todos os elementos
‘externos’ que foram internalizados e processados, transformando-se em
‘locais’.

Essa parte da discussdo tedrica nos coloca diante da questdo do ideal classico
problematizado por Jobim (2020). Qualquer pesquisador ou critico literario que tentar
enquadrar os ladrfes de Marabaixo dentro desse ideal classico, terd diante de si um género
literario subversivo, que foge aos padrdes e critérios de producdo do chamado canone literario
— ressalvados alguns elementos, como por exemplo, a musicalidade poética (matriz lusitana). E
por razBes como essas € que nao se pode impor critérios de analises pelo simples gosto pessoal,
é preciso, a priori, respeitar e compreender a complexidade, heterogeneidade e demais
particularidades Unicas que compdem as Cantigas de Marabaixo.

No que diz respeito mais diretamente ao conceito de critica literaria, h4 uma posicdo
critica a prépria visdo ja consagrada sobre o assunto, Durdo (2016, p. 22) corrobora nesse

sentido:

A critica literaria é forcosamente limitada; ela tem como principio de base
restringir-se a obras — que em sua grande maioria querem-se ficcionais - e
evitar comentarios amplos desnecessarios a sua compreensdo. No entanto, isso
ndo € obrigatoriamente uma fraqueza, porque ndo significa que a critica
literaria ndo tenha o que dizer sobre a historia ou a sociedade. Por mais
estranho que possa parecer, muitas vezes é mais facil alcancar obliqguamente
uma visao profunda do mundo a partir daquilo que ela produz (e aparentemente
ndo possui uma finalidade pratica), do que encarando-o de frente, de uma
posicdo acima de tudo e d todos.

No sentido de ampliar um pouco mais essa discussdo, vé-se em Ortega Y Gasset (2019)
uma possibilidade de didlogo com os argumentos de Candido (1975) inicialmente propostos.

Trata-se do célebre ensaio do fildésofo e critico literdrio espanhol, intitulado Medita¢cdes do
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Quixote. Ocorre que ha, na primeira parte dessa obra, uma passagem que se conecta com a
prerrogativa suscitada - a de que se deve, a priori, levar em consideragdo as manifestagdes
literarias que rodeiam o pesquisador de literatura. “Eu sou eu e minha circunstancia, € se nao a
salvo nao me salvo eu. (...) Quer dizer: buscar o sentido que nos rodeia.” (ORTEGA Y
GASSET, 2019, p. 32). Esse pequeno fragmento ilustra a grandeza do sentido proposto pelo
autor. Essa grandeza consiste na importancia de nos cercarmos, de compreendermos a realidade
a qual estamos inseridos, para que, apreendido 0 que se encontra proXimo, possamos ir em

busca do que esta distante.

A visdo do critico, nessa perspectiva, deve partir da investigacdo das manifestacfes
literdrias que o rodeia, ndo em um sentido restrito a sanar somente inquietacdes pessoais
enquanto pesquisador e estudioso do assunto. Mas ir além disso, considerando que essa
literatura precisa ser situada (no tempo e no espago) em determinado contexto literario. A
afirmacdo de Ortega Y Gasset (2019, p. 31) de que “para quem o pequeno nao € nada, o grande
ndo é grande” corrobora, em ultima instancia, com o principio (ou critério) de compreender o
que estd imediatamente a nossa volta, do que esta palpavel, por assim dizer. E o conhecimento
dessa realidade, que sugere ser menor subjetivamente, serd o ponto de partida para o desafio de
conhecer o que se considera por grande no contexto dos estudos literarios.

Com o intuido de consubstanciar essa discussao, segue-se o fragmento:

Temos de buscar nossa circunstancia, tal qual ela é, precisamente no que tem
de limitacdo, de peculiaridade: o exato lugar na imensa perspectiva do mundo;
ndo nos determos perpetuamente em éxtase frente aos valores hieraticos, mas
sim conquistar para nossa vida individual o posto oportuno entre eles. Em
suma: a reabsor¢&o da circunstancia é a destino concreto do homem (ORTEGA
Y GASSET, 2019, p. 31).

Em outras palavras, pode ser entendido em Ortega Y Gasset (2019) que o sujeito leitor
ou mesmo o pesquisador deve antes se voltar a literatura de seu pais, de sua regido. Porque
conhecendo essas manifestacdes literarias, estara ele conhecendo a si préprio. 1sso também se
aplica ao publico em geral que se interessa pelo consumo de textos literarios e outras expressdes
esteticas. O critico literario ndo é o chanceler das verdades literarias, cada individuo possui,
relativamente, a verdade que lhe cabe. E isso contribui para uma pluralidade positiva de
impressdes e percepcdes caracteristicas de um sistema literario que, embora em fase inicial no
tocante ao dominio da critica literaria, como é o caso do Amapa.

Entre outras contribui¢fes a que o critico literario faz a um texto literario &, além de
completa-lo, completar a si mesmo. Essa responsabilidade aumenta a cada novo trabalho de

interpretacdo, de pesquisa. E uma experiéncia que enrique a ambos, quem explora e quem é
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explorado. 1sso pressupGe um aspecto importante a ser mencionado, que € a consciéncia
permanente de suas proprias limitacdes que se deve ter quando langa mao de andlises acerca de
uma producao literéria.

Diante disso, vale a pena ratificar o argumento usado no inicio deste trabalho, dando
conta de que nos estudos literarios nada é definitivo, sempre existe a possibilidade de
ressignificacGes. N&o é diferente quando se trata de critica literaria, pois as afirmaces e analises
em geral feitas de cada cantiga de Marabaixo estdo sujeitas as mais diversas possibilidades de
guestionamentos, problematizac6es e pontos de vistas divergentes. Sobre isso, Durdo (2016, p.
11) complementa: “¢ fundamental para a noc¢ao de critica que ela mesma possa ser criticada”.
E preciso, entdo, preservar a consciéncia disso para nio cair na armadilha de, ao propor uma
analise, impor conclusGes no sentido de um julgamento definitivo, onde ndo caibam mais
recursos.

Antes de avancar as proximas consideracgdes, a concepcao sobre o trabalho da critica e
especialmente do critico, de acordo com Walter Benjamin (2018, p. 120), em Linguagem,
traducdo, literatura (Filosofia, teoria e critica) acresce ao debate, qual seja: “No verdadeiro
critico, o juizo propriamente dito é o Gltimo a que ele chega, e nunca a base do seu trabalho
critico. A situacdo ideal é aquela em que ele se esquece de emitir um juizo”. Da mesma obra e
autor ainda se pode extrair mais, ndo que seja a palavra final sobre o0 assunto, mas no intento de
alargar nossa visdo sobre um trabalho que exige um esfor¢o intelectivo brutal, sem perder o
contato com a sensibilidade humana. Assim, arremata Walter Benjamin (2018, p. 119-20): “o
grande critico sera aquele que, através da sua critica, da aos outros a possibilidade de formar
uma opinido sobre a obra, em vez de ser ele a da-la.”

No que concerne ao contexto da literatura amapaense, as categorias de identidade,
cultura e memoria estdo deveras interligadas, especialmente pelas narrativas construidas e
estabelecidas através das Cantigas de Marabaixo. Pois é frequente o jogo discursivo de passado
e presente, sobretudo na Cantiga ‘“Marrocos” (Dominio Publico), analisada no segundo
capitulo. Assim sendo, ampliando esse argumento sobre essa fase embrionéria da literatura

amapaense, Souza (2016, p. 122-23) expbe 0 seguinte:

A construcdo da identidade envolve escolhas entre os indmeros eventos e
lugares do passado que possam dar sentido a essa construcdo. Por isso € preciso
conceber a identidade articulada ao passado e ao presente, em permanente
construcdo, atravessada tanto pelos discursos publicos quanto por praticas e
experiéncias dos sujeitos, envolvidos numa determinada conjuntura historica.

Em outra perspectiva, ressalta-se que o cenario que se apresenta desde o periodo pré-

territorial amapaense, até a década de 1950, quando da vigéncia do primeiro governo territorial
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do Amap4, é um ambiente que se pode chamar de periodo pos-colonial. E isso se considerarmos
que a criagdo do Territdrio Federal do Amapa veio, entre outras questBes, para trazer o
progresso para uma terra inospita, atrasada e que, aos olhares do governo de Getulio Vargas,
havia a necessidade de que a modernidade chegasse aos rincGes do Amapa.

Se ¢é verdade, portanto, que as “teorias da falta [Novo Mundismo e Aclimatagdo como
exemplos] sdo derivadas da produgdo de sentidos europeus sobre os ‘dominios’ incorporados
no processo de colonizagdo” (JOBIM, 2020, p. 12). A passagem a seguir aprofunda e esclarece

acerca dessa questao:

seria licito relacionar tais teorias com o que apontam E. Said (Orientalismo) e
Boaventura S. Santos (A gramatica do tempo) — em cujos autores é possivel
encontrar uma critica a raz&o colonial. Assim, as “teorias da falta” acabam por
consolidar, grosso modo, representac@es de espagos e comunidades, sempre a
partir do pensamento racional de cunho iluminista, que considera as reflexdes
advindas da Europa Ocidental (sobretudo francéfona e angl6fona) como as
Unicas capazes de indicar os caminhos do saber, da Ciéncia, do conhecimento,
da luz, da razdo, da ldgica, da salvacdo e da civilizacdo para espagos e
sociedades considerados “atrasados” (ndo apenas temporal e espacialmente,
mas também intelectualmente): Africa, Asia e América. Esse pensamento, que
se consolida sempre pelo discurso, apresenta as medidas (escalas, régua e
compasso) da Razdo europeia (JOBIM, 2020, p. 12).

Posto isso, é clarividente que contexto ao qual os ladrées de Marabaixo se localizam, é
0 mesmo em o0s primeiros estimulos de criacdo literaria amapaense surgem. A saber, 0s poemas
de Alexandre Vaz Tavares e Aracy Mont’ Alverne publicados em periddicos que circulavam a
época do Territdrio Federal do Amapa, inclusive em periddicos paraenses, a exemplo do poema
“Macapa” - publicado pela primeira vez na Revista de Educacdo e Ensino do Para, em 1889 e
republicado no Jornal Amapa -, em 20 de marco de 1948.

E nesse contexto de novos tempos e de progresso, capitaneado pelo governo de Janary
Nunes, que comegam a surgir as no¢oes de pertencimento, de identidade, cultura local, de
reconhecimento e autonomia territorial. Isso, é claro, vai reverberar por meio da memoria
coletiva e por conseguinte nos versos de ladrbes produzidos neste mesmo contexto —de 1940 e
1950. Olinto e Schgllhammer (2008), nesse sentido, explicam que a cultura é um elemento
fundamental de qualquer sociedade, pois caracteriza e representa a vida, além de constituir a
base tedrica do fendbmeno de construgdo da identidade.

E ainda mais interessante o que Olinto e Schgllhammer (2008, p. 8) argumentam sobre
a nocdo de literatura, corroborando assim para a construcdo de sentido a que se propds esta
secdo, qual seja:

As discussdes tedricas sobre cultura sinalizam, assim, nitidamente, uma
tendéncia a entendé-la como saber coletivo produzido por processos cognitivos
e comunicativos heterogéneos, em funcéo dos quais os individuos definem as
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suas esferas de realidade. Essa situacéo reflete-se de forma potencializada nos
diadlogos com uma dimenséo igualmente complexa: a literatura.

Ainda sobre a nocéo de literatura, e com o intuito de problematizar tal questéo, vale o
uso de uma afirmativa de Fischer (2014, p. 574), pois ha referéncias em seus escritos abaixo de
elementos-chave que compfem as Cantigas de Marabaixo como a musicalidade e a
performance. Acerca disso o autor reflete o seguinte:

a “literatura brasileira” engloba cango, género semiliterario, semi-musical,
cujo estatuto particular, de todo modo, mais o inclui no repertdrio letrado do
que o exclui dele. A canc¢do pertence ao mundo literario tanto quanto o teatro,
ao menos. Sdo, os dois, géneros claramente letrados, cuja seiva depende da
palavra, sendo nisso aparentados diretos dos géneros tradicionais do dominio
literario (e os dois, por certo, vivem também outras realidades, relativas ao
mundo da performance e da musica). Creio que ocorrera, a médio prazo, com
a cancdo, aquilo que ocorreu com a cronica, que foi admitida no campo literério

apenas nos anos 1970, ap6s decadas de vida fértil no jornal e na formacéo do
brasileiro real.

Insistimos, a partir citacdo acima exposta, que as Cantigas de Marabaixo constituem,
em Ultima andlise, um género litero-musical amapaense. E que faz parte de uma geracdo de
producdo literaria que teve inicio no transcorrer das décadas de 1940 e 1950, no chamado
governo Janarysta. Vale dizer também que as Cantigas de Marabaixo continuam sendo
produzidas, embora ndo nos mesmo padrdes que as Cantigas dessa primeira geragdo, um
exemplo da geragdo contemporanea de poetas ladronistas ¢ Dona Esmeraldina?*, que produz
seus versos de ladrdes em formato escrito (inclusive com livros publicados) e ndo de improviso

como as que surgiram nas décadas de 1940 e 1950.

Outro elemento que ndo poderia ser preterido € a ideia de performance dentro do campo
tematico ora explorado. Pois ja sabemos que ha no Marabaixo a danca, a coreografia, as etapas
que sdo rigorosamente obedecidas a cada Ciclo, entre outros elementos, e isso tudo constitui a
performance do Marabaixo, segundo a perspectiva tedrica de Zumthor (2018) e contribuicdes
de Videira (2009).

No desdobramento dessas consideragdes, Zumthor (2018, p. 27), na secdo Em torno da
ideia de performance, argumenta que “a voz ndo somente nela mesma, mas (ainda mais) em
sua qualidade de emanacdo do corpo e que, sonoramente, o representa de forma plana”.
Conseguintemente, conforme o referido autor, a ideia que de se deve ter de performance

perpassa e mantém relacdo com o elemento da préatica da leitura literaria e mesmo com a

24Esmeraldina dos Santos. Natural de Macapa/AP. E escritora, cantadeira e dancadeira de Batuque e Marabaixo.
Compositora de Ladrdes de Marabaixo. Considerada uma das principais liderangas na manutencédo das tradicdes
folcléricas no Estado do Amapa (SANTOS, 2020).
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literatura. A saber: “um certo nimero de realidades e de valores, assim revelados, aparecem
identicamente envolvidos na prética da leitura literaria. Dai o lugar central que dou & ideia de
“performance”” (ZUMTHOR, 2018, p. 27).

Em Videira (2009) encontramos uma conexao com as reflexdes ora expostas, isso ocorre
porque ela constroi uma de suas percepcdes sobre a dangca do Marabaixo, enquanto expressao
da vida humana. E esses valores revelados de que fala Zumthor (2018) s&o emanados por meio
dos elementos da voz e do corpo. Videira (2009), por sua vez, atribui uma centralidade a danca
do Marabaixo, onde o corpo tem papel decisivo na performance que representa toda uma
narrativa historica, a exemplo da coreografia do arrastar dos pés, fazendo referéncia ao contexto
da escravidéo dos povos africanos quando tinham em seus tornozelos correntes com pesos para
evitar uma possivel fuga. Nesse construto, Videira (2009, p. 234-35) explicita:

A danca permite um contato direto com os proprios sentimentos, com 0s
sentimentos da cultura do grupo social de pertenga e de outras culturas,
auxiliando, destarte, o processo de conhecimento e aprendizagem humana. (...)
A danca é uma arte de multiplas linguagens artisticas, corporais e grupais, por
isso permite mais do que apenas contemplacdo estética. A dindmica de

movimentos, principalmente nas dancas tradicionais, possibilita o florescer da
imaginacao e da interacdo entre o individuo que danca e o que aprecia.

Outra contribuicdo nessa perspectiva podemos encontrar ainda em Videira (2009), ao
afirmar que a danca ndo é apenas um espetaculo, ela propde que ela, a danca, seja vista e
utilizada enquanto uma modalidade da arte negra sem restricGes de qualquer matriz. A autora
conclui tecendo a seguinte ideia: “de que a Danca do Marabaixo seja incorporada na feitura do
afroamapaense em seu desenvolvimento pleno” (VIDEIRA, 2009, p. 237). Ante 0 exposto,
torna-se possivel a apreensao do sentido que a danca, enquanto parte central dessa performance
do Marabaixo &, além de uma expressdo corporal, expressdo de uma identidade que tem sua
matriz na africanidade, e que se complementa com a amapaense por meio do Marabaixo. A
cantiga de Marabaixo, na perspectiva tedrica de Zumthor (2018), é um género poético vivo, que
se reinventa a cada Ciclo do Marabaixo.

Note-se, a seguir, uma semelhanca bastante significativa, tanto no plano conceitual,
quando na sua realizacdo performética entre o Cururu, danca praticada pelos caboclos de S&o
Paulo, Goias e Mato Grosso (CANDIDO, 2012) e a danca do Marabaixo. Qual seja:

Danga rodeada, portanto, e compasso marcado com o pé — dois elementos
coreograficos incorporados ao cururu. Nas suas formas arcaicas - como pude
presenciar nos arredores de Cuiab4d — os cantadores-dancadores circulam
rapidamente, quase encostados um no outro, marcando 0 compasso por uma
descaida unissona do pé direito (CANDIDO, 2012, p. 43).
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Nesse contexto, vale mencionar que a performance, que ocorre por meio da danca e da
masica, e 0 modo como a poética dos ladrbes de marabaixo podem ser vistos nas rodas de
marabaixo, atribuindo sentido e exprimindo sentimentos como a relagdo mutua entre o corpo e
a poesia oral. E possivel, portanto, perceber como o senso de coletividade é forte na vida dessas
comunidades afrodescendentes e que estdo em constante contato com essas cangdes. Sobre isso,

veja-se 0 excerto seguinte:

A danca e a masica (oral e/ou instrumental) sdo fundamentais neste processo
performéatico de modelacdo, manutencdo e realizacdo da poesia oral: a danga,
favoravel a manifestacdo exemplar da natureza energética do gesto, e a musica,
ao convocar os sentidos para a captacdo do poema, enriquecem a relacdo da
poesia oral com o corpo. Por outro lado, uma abordagem atenta e profunda da
poesia oral ndo pode ignorar a combinacdo operada entre os sistemas musical
e linguistico (discursivo), que se articulam de modo diferente de acordo com o
tipo de texto poético e a funcdo exercida. Nas cantigas amorosas e nas cantigas
ao desafio, para referirmos apenas dois exemplos, a mUsica, acompanhada ou
ndo por instrumentos que apoiam o canto, submete-se até certo ponto ao texto
verbal, servindo-lhe de suporte valorativo, o que ndo anula a importancia da
seducdo estética que dela emana (ZUMTHOR, 2018, p. 93).

Em linhas gerais, é importante discutir relacionando as categorias da africanidade,
memoria, cultura, religiosidade, para que se possa chegar mais préximo de uma compreensdo
que dé conta de tornar acessivel o que deveras quer comunicar o Marabaixo e sua poesia
cantada. Sobre isso, um conceito sintético, porém, preciso e bastante pertinente sobre a
categoria de performance nessa discussao surge de modo a contribuir com o desenvolvimento
da presente pesquisa. A saber: “performance designa um ato de comunicacdo” (ZUMTHOR,
2018, p. 47).

Em continuidade a proposta deste ultimo capitulo, no que diz respeito as relagdes de
poder entre Igreja e as comunidades que participavam do Marabaixo, o episédio emblematico
da proibicdo da préatica dessa manifestacdo em frente a Igreja Matriz de Sao José de Macapéa
deu inicio a uma série de sucessivos conflitos, ndo chegaram a um consenso no ponto de
discordia, - que eram justamente os elementos considerados profanos pela Igreja Catélica (uso
de tambores, ingestdo de bebidas alcoodlicas, por exemplo), representada pelos padres do PIME

— Pontificio Instituto das Missbes Exteriores.

A mistura dentro das festividades do Marabaixo de elementos do catolicismo e ditos
profanos (bebida alcdolica, festas, toque de tambores, etc...) foi 0 que fez a Igreja Catolica se

manifestar contrariamente. A ortodoxia da instituicdo néo aceitava esse sincretismo. Em uma
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fala emblematica de Dom Avristides Pirévano?®, entdo paroco em Macapd, em entrevista para
um jornal local, evidencia a posi¢do intransigente em relacdo ao Marabaixo e seus rituais
préprios que envolviam simbolos catélicos e africanos; “Folclore é folclore, religido é coisa
séria e ndo podemos misturar as duas coisas. A igreja ndo é contraria a diversdo do povo, mas
ndo se pode misturar 4gua benta com o diabo” (PENNAFORT, 1997).

A cosmovisdo africana trazida com os negros feitos escravos para 0 Amapa, ajudam a
entender a maneira propria de um povo resistir, através dos séculos, as adversidades derivadas
dos estigmas, ataques aos seus valores e crencas. As tentativas deliberadas por parte do Estado,
especialmente a pela Igreja Catolica, fizeram com que as comunidades negras que festejam

anualmente o Marabaixo reinventassem, recriassem partes importantes do Ciclo do Marabaixo.

Recentemente, o fato historico ocorrido na década de 1950 — proibicdo da danca do
Marabaixo em frente a Igreja Matriz -, no centro de Macap4, volta a acontecer, resguardadas as
devidas propor¢des e contexto politico. E quando ja ndo era possivel crer que aquele fato
lamentéavel voltasse a ocorrer, até mesmo devido a importancia e significacdo cultural do
Marabaixo para 0 povo amapaense e, ha muito, ja consolidado no calendério cultural do Estado.
Pois bem, no dia 06 de junho de 2019, o entdo novo paroco, o padre Luiz Miranda, proibiu a
danca do Marabaixo no interior da Igreja Jesus de Nazaré, etapa esse que ocorre ha varios anos
na referida Igreja e que faz parte da programacgdo do Grupo de Marabaixo Mestre Pavao.
Obviamente que essa situacdo causou grande indignacgéo entre todos os grupos de Marabaixo e
sociedade amapaense como um todo, e ndo é preciso explicar que isso foi bastante negativo
para a imagem do o autor da proibicdo e que, por consequéncia, da Igreja Catdlica no Estado

do Amapa.

Logo houve grande repercussdo nas midias de massa (tv e radio) e digital. E evidente,
em meio a esse fato polémico, que a sociedade amapaense em especial ndo tolera mais qualquer
forma de discriminacdo ou mesmo tentativas deliberadas de limitar determinadas praticas
culturais ou religiosas, ainda que tal iniciativa seja de uma autoridade religiosa reconhecida

pelo Estado. Em resposta a essa atitude claramente intolerante e discriminatoria, a Academia

25 Dom Avristides Pirdvano nasceu em Erba, Provincia de Como e Arquidiocese de Mil&o, no dia 22 de
fevereiro de 1915. Foi o primeiro Bispo de Macapa. Dia 27 de maio de 1956, em clima de muita festa,
a grande familia catdlica da cidade de Macapa presenciou a posse de Dom Aristides PirGvano como
Bispo Prelado. A ceriménia foi realizada na igreja matriz de S&o José, que se apresentava ornada de
flores e repleta de fieis. Até a data em referéncia, Dom Aristides atuava como Administrador Apostélico
do Pontificio Instituto das Missfes Estrangeiras-PIME. Chegou a Macapa no dia 29 de maio de 1948,
revestido da funcdo de Superior local dos Padres do PIME (ARAUJO, 2013).
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Amapaense de Batuque e Marabaixo, que tem inclusive o padre Paulo Roberto da Conceicgéo
Matias de Souza como presidente, emitiu uma Nota de Repudio para externar a indignada
posicao desta instituicdo e que representa também os marabaixeiros e todos 0s amapaenses que
reconhecem o Marabaixo como parte de sua identidade religiosa e cultural e da histéria do
Amapa. Abaixo, segue na integra a Nota de Repudio da Academia Amapaense de Batuque e
Marabaixo (AABM).

o Sa
o PO 3

'
A ARAYAED
NV & Mt ABAY

NOTA DE REPUDIO
Macapd, 06/06/2019

A ACADEMIA AMAPAENSE DE BATUQUE E MARABAIXO - AABM vemn de publico se
solidarizar com toda a comunidade marabaixeira do bairro Jesus de Nazaré, de forma
especial com o grupo do Marabaixo do Pavdo e vem de publico repudiar a atitude
precipitada do novo Paroco da Paréquia Jesus de Nazaré, que de uma forma desrespeitosa,
sem entender o verdadeiro sentido da maior manifesta¢do cultural do Amapa, impos limites
para que o grupo “Marabaixo do Pavao” se manifestasse dentro da Igreja.

Somos todos Catélicos, amamos a nossa Igreja e os nossos Santos. Ao longo de todos esses
anos nunca fizemos nada que profanasse o templo santo e muito menos os Ritos liturgicos
da Igreja Catédlica. Nossa tradigdo é secular e temos orgulho de ser descendentes de negros
que foram escravizados e que deram uma enorme contribui¢do para o progresso cultural,
religioso e social do povo do Amapa.

No ano em que o Papa Francisco convoca um Sinodo para refletir sobre a Igreja e a
Evangelizag3o na Amazénia, atitudes preconceituosa nao condizem com tudo aquilo que o
Santo Padre nos convida a construir. Amamos a Igreja e queremos uma lgreja que tenha o
nosso rosto e seja a nossa voz. Por muitos anos sofremos preconceitos e intolerdncias e ndo
aceitamos mais atitudes que n3o condizem com a missdo da Igreja. Que S3o José, Nossa
Senhora Aparecida e Sdo Benedito, intercedam por nos, e que os ribeirinhos, indios e
negros possam ser os protagonistas desse novo tempo.

Atenciosamente
rd #@Tﬁb‘hﬂatias de Souza

PRESIDENTE

Valdinctk Silva da Costa

VICE-PRESIDENTE

Diante deste episodio, notadamente intolerante em relacdo a cultura e a fé do negro e
das comunidades marabaixeiras, fica claro a forma de pensar de determinadas
autoridades/instituicbes no que diz respeito as praticas culturais e religiosas de matrizes

africanas no Estado do Amapé. E a cosmovisdo hegemdnica eurocéntrica que reside de maneira
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muito latente na forma de enxergar o outro como alguém de cultura, valores, modo de viver,
menos importante, de menor valor perante a sociedade. Esse tipo de discurso precisa ser
veementemente combatido, desconstruido, bem como toda e qualquer forma de discriminacgéo

e intolerancia.
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CONSIDERACOES FINAIS

E sabido, no contexto do Marabaixo, que esses simbolos religiosos, e mesmo o proprio
sincretismo religioso existente de modo bastante visivel no Ciclo do Marabaixo, sdo ndo apenas
uma forma de resisténcia de suas tradi¢cBes culturais, expressdo artistica (Cantigas de
Marabaixo), religiosa, mas também uma maneira de resisténcia de um modo de vida, sendo da
propria vida. E isso so € possivel se entendermos e aceitarmos que o Marabaixo, incluindo todo
seu complexo de rituais, simbolos, crencas e elementos materiais e imateriais, € uma forma de

vida e de compreendé-la.

Buscou-se, diante disso, desenvolver a partir de um percurso tedrico-analitico, a
compreensdo desse complexo de categorias que constituem o Marabaixo e sua poesia oral, que
sdo a memodria, a cultura de matriz africana, a identidade cultural e religiosa, e isso tudo dentro
da perspectiva dos estudos literarios. Desse modo, esta pesquisa investigou a maneira pela qual
as conexdes entre elementos simbolicos e/ou materiais e categorias corroboram para dar sentido
ao Marabaixo. Assim sendo, revelam-se, por meio desse complexo de elementos e categorias
mencionados, as no¢bes de pertenca étnica existente nessas comunidades marabaixeiras de
matriz africana, além de um evidente reconhecimento do valor de suas culturas, tradicGes,

ancestralidade, memorias.

Vale ressaltar que a discusséo tedrica e as analises das Cantigas de Marabaixo s6 foram
possiveis porque houve, a principio, uma densa e criteriosa pesquisa bibliografica que desse
conta e fundamentasse de modo coerente e consistente o desenvolvimento da proposta de
pesquisa estabelecida a partir dos objetivos geral e especificos. Essa pesquisa bibliografica
proporcionou base tedrica para o debate acerca dos aspectos culturais, literarios, histéricos e
religiosos, com vistas a compreender o género poesia oral dos ladroes de Marabaixo. Outra
parte dessa literatura foi utilizada como fundamentacéo para a explanacdo do contexto histérico

no qual as Cantigas de Marabaixo estao inseridas.

A partir dos objetivos tragados inicialmente, € possivel afirmar que toda a literatura
reunida e utilizada neste estudo foi importante para corresponder as expectativas iniciais, ainda
gue ndo haja davida de que foi um desafio explorar um objeto de estudo que se caracteriza por
ser inconstante, de base oral e produzido para ser musicalizado. Um género litero-cultural em

que muitos destes sdo de autoria coletiva, a partir de tradi¢do oral e da memdria coletiva.
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O desafio mencionado nos proporcionou o conhecimento de que no Amapa se faz, ha
muito, poesia com originalidade, com singularidades que somente existem nas Cantigas de
Marabaixo. Para confirmar essa premissa, a propria denominacdo do verso das Cantigas,
“Ladrao”, € um exemplo dessa consideravel originalidade da literatura amapaense, visto que
ndo ha, pelo menos até o presente momento, ocorréncia de igual denominagdo para versos de

poesia em outra parte do Brasil.

E perceptivel, nesse contexto, que as relacdes sociais e 0 modo de compreender a vida
a sua volta sdo fortemente influenciados pelo Ciclo do Marabaixo, e isso, obviamente, quando
se trata das comunidades de predominéncia negra com descendentes de africanos que vieram
para 0 Amapa. A questdo da religiosidade, que constitui uma importante significacdo do
Marabaixo para essas comunidades, € um dos elementos que nos fazem entender que existe sim
modo diverso enxergar o outro, de compreender a realidade a nossa volta por outro prisma que
ndo o eurocéntrico. Nesse sentido, esta pesquisa evidencia, entre outras questdes, a
impossibilidade de falar pelo outro, neste caso, as comunidades marabaixeiras, mas sim de, a
partir da pesquisa cientifica e dos estudos literarios, problematizar e trazer a baila elementos de

nossa prépria identidade, fazendo-nos conhecer mais a NGS Mesmos e 0 outro.

No primeiro capitulo, podemos conhecer a dindmica do Ciclo do Marabaixo no Amapa,
um percurso de rituais proprios e devocdo ao Divino Espirito Santo e & Santissima Trindade —
expressdes maximas que constituem o sentido e o existir do Marabaixo. Por outro lado, o0s
aspectos culturais, através de sua matriz africana imbricada com a cultura amapaense e seus
elementos indigenas e amazonicas, e a expressdo literaria, por meio dos ladrdes de Marabaixo,
constroem o sentido a que se propdem o Marabaixo: em Ultima instancia, o de resisténcia das
tradicGes culturais e expressfes artisticas das comunidades amapaenses de descendéncia
africana, no intuito de resguardar para as gera¢oes futuras esse legado vivo, dindmico, movente

e complexo que sdo o Marabaixo e suas Cantigas.

A literatura, materializada nas Cantigas de Marabaixo, bem como as préticas culturais
e religiosas nos encaminham para uma compreensao de estes constituem um fio condutor que
conecta o passado, o presente e a nocao de futuro. Essa prerrogativa esté evidenciada na Cantiga
“Marrocos” (segundo capitulo), na qual podemos perceber uma poesia que registra a origem
geografica e étnica de onde essas comunidades vieram. E, mais que isso, elas possuem uma

percepcao agucada de suas realidades politica e social, ndo a toa os ladrdes de Marabaixo serem
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considerados também como crénica do contexto politico local. Exemplo maior disso é a cantiga

“Aonde tu vais rapaz”.

Em relacdo aos ladrdes de Marabaixo especificamente, as analises desenvolvidas ao
longo desta dissertagdo, entre outras questdes, mostraram-nos que nao é possivel enquadrar esse
género da literatura amapaense no que se considera a tradicdo literaria ocidental. Em outras
palavras, essas Cantigas de Marabaixo ndo podem ser analisadas sob a égide dos critérios de
analise literaria da poesia tradicional escrita para ser lida em suporte fisico. Foi preciso, antes
de tudo, respeitar a premissa de que esse género é diferente desde seu nascimento até sua
performance nas rodas de Marabaixo, pois se trata de um género litero-musical que se realiza
efetivamente com os personagens da cantadeira, dos tocadores de caixa, dos barracdes, e outros
elementos. S8o por essas razGes que as Cantigas de Marabaixo fazem parte do contexto da

literatura amapaense, porém, ndo sob a perspectiva da critica literaria tradicional.

E nesse sentido que a afirmativa de que essa poesia ladronista é subversiva do ponto de
vista das manifestacdes literarias consideradas dentro do contexto denominado candnico. E
subversiva porque contempla em si mesma a dinamicidade, a dramaticidade, a performance, a
musicalidade, além da presenca da matriz da poética lusitana. Essa poética atravessou o tempo
tratando de temas como o protesto politico, o enaltecimento da pétria, 0 apego a ancestralidade,
a devocdo ao sagrado e ainda hoje os ladrdes sdo entoados e produzidos, a exemplo da
cantadeira e ladronista amapaense Esmeraldina dos Santos.

Podemos considerar também que os ladrdes de Marabaixo sdo documentos histéricos.
Isso se confirma quando nas anélises identificamos fatos e momentos politicos locais que
também estdo na literatura que se ocupa da Historia (oficial) do Amapa. Se a literatura é uma
das maneiras de narrar a historia de um povo, entdo os ladrfes de Marabaixo estdo consolidados
na histéria literaria do Amapa enquanto fonte de pesquisa sobre a Historia do Amapa e da

Amaz06nia amapaense.

Para que tenhamos uma nogdo mais ampla da participagdo decisiva e da importancia dos
ladrbes de Marabaixo na histéria da cultura e da literatura amapaense, foram os ladrdes de
Marabaixo um dos primeiros que expressaram esteticamente, ou seja, por meio da arte
(literatura), 0 momento historico da implementacdo do primeiro governo do entdo Territorio

Federal do Amapé, bem como suas politicas publicas. O trinbmio deste governo Sanear, Educar
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e povoar é emblematico nesse contexto politico amapaense de meados das décadas de 1940 e
1950.

Diante dessas consideracfes e do que foi argumentado, em especial nas analises e
discussdo teodrica, € clarividente a presenca de narrativas histéricas, aspectos culturais e de
memoria, do discurso ideoldgico catélico cristdo nas letras das Cantigas de Marabaixo. Revela-
se, desse modo, a maneira pela qual o Marabaixo e os versos de ladrfes fazem parte de uma

construcdo histdrica e de identidade cultural e religiosa no contexto amapaense.

O presente trabalho ganha significativa importancia na medida em que esta pesquisa
contribui para 0 Amapa e o campo dos estudos sobre cultura e literatura, visto que ainda ha uma
relativa caréncia de pesquisas e trabalhos publicados sobre as Cantigas de Marabaixo de
perspectiva dos estudos literarios. E de modo algum ha a pretensdo de que esta Dissertacdo seja
considerada a de maior destaque. O intuito € de apenas contribuir para os campos de estudos
mencionados e proporcionar uma ponte, uma espécie de elo de ligacdo entre o conhecimento
cientifico produzido na academia e a sociedade em geral, consolidando, dessa maneira, dois

dos tripés fundamentais da universidade publica brasileira — a pesquisa e a extensao.
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ANEXOS

ANEXO A - Letras de Cantigas de Marabaixo

Aonde tu vais rapaz?

(Raimundo Ladislau)

1. Aonde tu vais rapaz (Dominio Publico)

Refrao

Aonde tu vais rapaz

Por esses caminhos sozinhos
Eu vou fazer a minha morada,
La nos campos do Laguinho

Dia primeiro de julho
Eu ndo respeito o senhor
Eu saio gritando “viva!”
Ao nosso governador

Refrao

Destelhei a minha casa
Com a intencéo de retelhar
Se a Santa Ingracia néo fica
Como a minha ha de ficar

Refrao

Estava na minha casa
Conversando com companheiro
N&o tenho pena da terra

S6 tenho do meu coqueiro

Refrao

O Largo de S&o Jodo

Ja ndo tem nome de santo
Hoje ele é reconhecido
Por Barédo do Rio Branco

Refrao

N&o sei 0 que tem o Bruno
Que anda falando s6

Serd possivel meu Deus
Que de mim ndo tenha do

Refréo
A Avenida Getulio Vargas

Ta ficando que é um primo
As casas que foram feitas
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Foi s pra morar doutd

Refrao

Estava na minha casa
Sentada ndo tava em pé
O meu amigo chegou
Cafuza faz um café

Refrao

Me peguei com S&o José
Padroeiro de Macapa
Pra Janary e Icoaracy
Né&o sairem do Amapa

Refrao

Eu cheguei na tua casa
Perguntei como passou
Rapaz eu néo tenho casa
Tu me d& um armador

Recorte 1

Aonde tu vais rapaz

Por esses caminhos sozinho
Eu vou fazer a minha morada,
L& nos campos do Laguinho

2. Marrocos

(Dominio Pablico)
Refréo

Viemos la de Marrocos
para uma vila habitar
Revivemos nossa histéria
num cantinho do Amapéa

Sopram os ventos africanos
Navios seguem para outro lado
Em seus porbes desumanos
Vem 0s nossos antepassados.
Saimos de Portugal

com Destino a Belém

(Refréo: bis)

Deixamos nossas familias
€ N0ssos amigos também.

Sofrendo todo tipo de maus-tratos

E todo tipo de agravo
Desembarca em Mazagao
Com a condigdo de Escravo.
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(Refréo: bis)

3. Maria do Céu

(Dominio Publico)

Refrao

Al viva eu viva minha méae também (bis)

Aii viva Maria do Céu e mais seus filho em Belém
Maria do Céu

Maria do Céu e mais os seus filho em Belém

Divino Espirito Santo, Divino Consolador (bis)
Consolai as nossas almas quando desse mundo eu for
As nossas almas,

As nossas almas quando desse mundo eu for

Refrao

Vou por aqui abaixo como quem vai a um mandado (bis)
Receber a croa da Santissima Trindade

Receber a croa

Recebera croa da Santissima Trindade

Refrao

A Pomba do Divino ja voou ja foi embora (bis)
Saiu na quarta-feira chegou no dia da hora
Saiu na quarta-feira

Na quarta-feira chegou no dia da hora

Refréo

Ai no dia da hora quando a missa entrou (bis)
A Nossa Senhora 14 no Céu se alegrou

A Nossa Senhora

A Nossa Senhora 14 no Céu se alegrou
Refréo

Se alegrou com prazer e alegria

Ai Jesus Cristo € o Rei da Gldria e Filho da Virgem Maria
Jesus Cristo € o Rei da Gloria

E o Rei da Gléria Filho da Virgem Maria
Refrao

Ai horteld da Boa Fé (bis)

Al por aqui passou 0 Bom Jesus de Nazaré
Passou por aqui

Passou por aqui 0 Bom Jesus de Nazaré

4. Guardarid

(Dominio Publico)

Eu amanhd vou embora, guardarid
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Eu ndo sou daqui, sou de Gurupa
Vou fazer um sambinha, guardarid
Pra menina sambar, guardarid

Tocador toca essa caixa, guardarié

Eu também sou tocador, guardarid

SO que a caixa que eu trazia, guardari
Caiu no rio e molhou, guardaridé

Refrao

Donde que vem tanta agua, guardari6

E no mundo néo havia, guardarié

Quem vem la das cinco fontes, guardarié
Do Rosario de Maria, guardarid

Refrao

Do Rosario de Maria, guardaridé

Quem reza com devocdo, guardarid
N&o morre sem sacramento, guardarid
Nem também sem confissdo, guardarié

Refrao

N&o morre sem sacramento, guardarid
Nem também sem confissdo, guardari
Assim disse Jesus Cristo, guardarid
Quando encontrou com Adao, guardario

Refrao

Valei-me, Nossa Senhora, guardarid
Senhora da Conceigéo, guardarid
Marabaixo e o Baraka, guardari6

E cultura e tradicio, guardario

Refrao

N&o me fale em Marabaixo, guardarié
Que me ddi no coracéo, guardarid

Me lembro de Ladislau, guardarid

E do mestre Julido, guardario

Refréo

Cajueiro pequenino, guardarid

Quem te derrubou no chéo, guardari6é
Foi um golpe de machado, guardari6

Que feriu meu coragéo, guardarid

Refrao
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Vou-me embora, vou-me embora, guardarid
Pra minha terra eu vou, guardario

Eu aqui ndo sou ninguém, guardari6

Mas na minha terra eu sou, guardarid

5. Eu tenho fé em Deus
(Dominio Publico)
Refrao

Eu tenho fé em Deus

E mais na Sagrada Maria

Ora a quem Deus promete ndo falta
N&o quero saber de ti

Firmino Antbnio de Souza
Bom tocador de viola
Ora a mandioca j& t& pouca
Cafusa que va embora

Refrao

Tenho o meu anel de ouro
Na palma da minha mao
Foi o malvado do caboclo
Que comeu 0 meu roléo

Refrao

Vou fazer

E os urubus te comendo

E os teus 0ssos na bandeja
Pela rua se vendendo

Refrao

Tenho uma dor no peito
E outra no meu coragéo
Quanta saudade que eu sinto
Da minha grande paixao

Refréo
Menina se queres vamos
N&o se ponha a imaginar

Quem imagina cria medo
Quem tem medo néo vai la

6. Eu tinha mamae eu tinha

106



(Dominio Pablico)
Refrao

Eu tinha mamae eu tinha
Eu tinha meu passarinho
Estava preso na gaiola
Bateu asa e foi embora

Bateu asa e foi embora
Foi ao ar e foi ao chdo
Pés a asa e pbs o bico
Dentro do meu coragdo

Refrao

Eu tinha o meu cavalo
Chamado Recarruméo

Eu sou Manoel dos Anjos
Do torrdo da Conceicéo

Refrao

Eu tinha o meu cavalo
Chamado Recarruméo

Foi 0 seu Manoel dos Anjos
Que me ensinou o ladrdo

E mandou que eu cantasse
No largo desse torrdo

Refrao

Coitada da minha irma
Que tanto se consumia
Cantava o dia inteiro
A pino do meio dia
Rouxinol ja foi embora
Ao bater da Ave Maria

Refrao

Quem cantar esse ladréo
Cante ele com alegria

Que o seu Manoel dos Anjos
E um homem de agonia

Refrao

Valei-me Nossa Senhora
Senhora da Concei¢édo

O sustento que ela dava
Sangue do meu coragéo
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Refrao

N&o me cante esse ladréo

Que me déi no coragao

Me lembro do Joaquim Ramos
Que esta debaixo do chao



