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RESUMO

Este trabalho buscou descrever o movimento poético performatico na cidade
de Macapa enquanto fendbmeno social e urbano. Partindo da interlocucéo das
teorias acerca do estudo das literaturas pdés-coloniais, dentre eles, a
colonialidade do poder, estruturada nas relacdes raciais e patriarcais que
sustentam essa matriz (Walter D. Mignolo); do entrelugar de uma literatura que
viveu e vive 0 exterminio de seus tracos originais (Silviano Santiago); e os
modos de abordagem do texto literario em contexto amazdénico, como a Teoria
da falta (José Luis Jobim) e a teoria do Vazio cultural (Roberto Mibielli), além
de andlise das apresentacdes dos artistas estudados a partir dos conceitos de
performance de Renato Cohen, Jorge Glusberg e Paul Zumthor. As
performances analisadas revelaram diversas tematicas abordadas como a
guestao racial, indigena, feminista e o corpo transgénero e o nao-binarie. Este
trabalho objetiva compreender as dindmicas desse movimento artistico, além
de identificar seus personagens, publico e os discursos desses textos-corpos.
A partir disso, importa discutir as relacdes construidas entre o espac¢o urbano
enquanto lugar de transformacdes por meio das politicas de Estado, o corpo
enquanto texto capaz de criar linguagens que expressem a memaoria e as
influéncias de uma cultura negra, indigena e ribeirinha e, por ultimo, a poesia
enquanto arte engendrada da linguagem social, bem como seus impactos na

cultura e na sociedade locais.

Palavras-chave: poesia; performance; corpo como texto; Macapa.



RESUME

Ce travail a cherché a décrire le mouvement poétique performatif dans la ville
de Macapéa en tant que phénoméne social et urbain. A partir de I'interlocution
des théories sur I'étude des littératures postcoloniales du pouvoir, structurée
dans les relations raciales et patriarcales qui soutiennent cette matrice (Walter
D. Mignolo) ; I'entre-lieu d’'une littérature qui a vécu et vit I'extermination de ses
trats originels (Silviano Santiago) ; et les manieres d’aborder du texte littéraire
en contexte amazonien, comme la théorie du manque (José Luis Jobim) et la
théorie du vide culturel (Roberto Mibielli), en plus d'analyser les présentations
des artistes étudiés sur la base des concepts de performance de Renato
Cohen, Jorge Glusberg et Paul Zumthor. Les performances analysées ont
révelé plusieurs thématiques abordées, telles que les questions raciales,
autochtones, féministes et le corps transgenre et non binaire. Ce travail vise a
comprendre la dynamique de ce mouvement artistique, en plus d'identifier ses
personnages, son public et les discours de ces textes-corps. A partir de la,
discuter des relations construites entre I'espace urbain comme lieu de
transformations & travers les politiques de I'Etat, le corps comme texte capable
de créer des langages qui expriment la mémoire et les influences d’une culture
noire, indigene et riveraine et, enfin, la poésie en tant qu’art engendré a partir

du langage social, ainsi que ses impacts sur la culture et la societé locales.

Mots-clés : poésie ; performance ; corps sous forme de texte ; Macapa.
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INTRODUCAO

Em um contexto em que a literatura periférica encontra-se em grande
ascensao, Heloisa Buarque de Hollanda na abertura do livro Vozes Marginais
na Literatura diz que esse crescimento acaba por revelar grandes fendbmenos
organicos ligados de maneira muito profunda as especificidades de cada
experiéncia social revelada, mostrando uma grande afirmacao cultural desses
sujeitos e de suas comunidades. E € nesse caminho que esta pesquisa busca
conhecer o movimento poético performatico que acontece na cidade de
Macapa, com o objetivo de compreender suas dindmicas e relacbes entre
poesia, corpo e cidade e, partir disso, perceber quais experiéncias sociais
estao por tras desse fenémeno cultural.

Arfuch (2019), ao pensar o espaco urbano enquanto lugar de
multiplicidade, hibridacdo e interacdo de todos os tipos, vé a cidade enquanto
produto de inter-relacdes imprevisiveis aos seus planejamentos de uso, mas
também as formas de viver e a seus transitos. Logo, ndo poderemos falar
também em identidades determinadas pelo espaco, mas no resultado dessas
tensbes e interagbes: “o espaco urbano define de alguma forma seus
personagens, mas também é definido por elas” (ARFUCH, 2019, p. 16).

A partir dessa perspectiva da cidade enquanto protagonista de grandes
mudancas, e hdo mero espaco em que ocorrem grandes movimentos culturais
importantes para a chamada literatura amapaense, no primeiro capitulo deste
trabalho, descrevo relevantes transformacdes pelas quais passou 0 espaco
urbano de Macapa para que hoje se tornasse esse lugar de diadlogos entre a
prépria cidade, os artistas e seus publicos.

Dentre essas transformacdes estdo a criacdo do Territorio Federal do
Amapa na década de 40 e sua estadualizacdo na década de 80 a partir da
Constituicdo Federal de 1988. Tais fatores impactaram diretamente na
formacdo cultural do Amap4a, sobretudo na literatura que em suas narrativas
oficiais nasce na década de 40 com a vinda de escritores e intelectuais de
outros lugares, principalmente do estado do Para a convite do entédo
governador do Territério Federal do Amapa Janary Nunes, com o intuito de

movimentar seu cenario cultural.
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Nesse contexto, é possivel considerar que ndo havia uma valoriza¢do ou
reconhecimento de movimentos culturais mais populares como o do Marabaixo,
gue sofreu inlUmeras tentativas de apagamento por instituicdes como a igreja
catblica e o proprio Estado. Mas essas tentativas ndo impediram que esse
movimento se tornasse a maior manifestacao cultural do Amap4, tornando-se
simbolo de resisténcia e que esta presente em outras vertentes culturais, tais
Ccomo na poesia e na musica amapaenses.

O capitulo dois desta pesquisa é destinado a fundamentacdo tedrica
acerca dos movimentos sociais urbanos enquanto uma reinvindicagao da fala.
Partindo do estudo das teorias literarias pos-coloniais, Mignolo (2017, p. 9) diz
gue as estruturas que sustentam a matriz colonial do poder sé&o
constantemente articuladas através da diferenca colonial e imperial, baseada
principalmente no “nd histoérico-estrutural racial” em que essas diferengas foram
ancoradas, formando também hierarquias de classe, na divisdo internacional
do trabalho entre centro e periferia, de género/sexo, espiritual/religiosa,
estética, epistémica, linguistica e uma concepc¢ao do sujeito moderno oriundo
do Renascimento europeu, servindo de referéncia para a divisdo racial e o
racismo no mundo.

Entdo, € nessa perspectiva que o canone literario é construido e mantido
em uma relacdo hierarquica de poder entre dominador e dominado, em que a
resultante mostra-se em “fixar a superioridade do colonizador, degradar o
‘primitivismo’ do colonizado e relegar a periferia qualquer manifestacdo cultural
e literaria da colénia” (BONNICI, 1998, p. 16), enquanto as literaturas poés-
coloniais sdo uma resposta ao centro, acontecendo na subversédo, cujas
estratégias baseiam-se na reinterpretacdo das obras do canone europeu e em
sua reescrita a partir de uma visdo pés-colonial (BONNICI, 1998).

Um entre-lugar pensado por Santiago (2019), firmado fortemente na
colonizacéo através dos cédigos linguistico e religioso em que h& a troca pelos
povos nativos de seus idiomas pela lingua do colonizador europeu, cuja
unidade de uma Unica lingua e um unico deus é o que importa, assim, fazendo-
se desses povos seus proprios espelhos. Segundo Santiago (2019), a
contribuicdo da América Latina para o Ocidente é muito significativa quando da

sistematica destruicdo desses conceitos de unidade e pureza.
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E possivel pensar numa perspectiva da Amazénia a partir de Jobim
(2020), o qual apresenta as teorias da falta como os modos de abordagem
dessa regiao enquanto heranca do Novo Mundismo — 0 que seriam as
representacdes do Novo Mundo a partir da Europa. Nesse sentido, a Europa
existe como o modelo a ser imitado, assim, 0 que n&o existisse no Novo Mundo
e fosse considerado relevante na Europa deveria ser visto como “falta’
(auséncia).

O capitulo trés dessa dissertacdo discorre acerca do movimento poético
performéatico de Macap4, partindo da apresentacdo de quatro autores que
desenvolvem suas performances no contexto urbano de Macapa. Em seguida,
foi feita uma andlise do papel do publico enquanto receptor/leitor dessa
literatura. A analise segue para as performances de cada artista, observando
seu modo de producdo, a dinamica de suas apresentacdes, as relacdes de
corpoeticidade presentes em suas obras, além de suas representacoes
culturais.

Para isso, este trabalho constituiu-se enquanto pesquisa do tipo
exploratoria pelo levantamento de informagcdes sobre dado objeto a partir da
delimitacdo de um campo de trabalho, a fim de mapear os modos de
manifestacdo do referido objeto. Tal investigacdo se caracteriza também por
ser de natureza bibliogréfica, pois € alcancada através de registros disponiveis,
resultantes de pesquisas anteriores em fontes como teses, livros e artigos
cientificos (SEVERINO, 2007, p. 123).

Importante destacar também a pesquisa documental em sites e outras
paginas como blogs e redes sociais de artistas de Macapa para a realizacao de
descricdo de suas respectivas performances poéticas, que devido ao periodo
pandémico da Covid-19, tiveram suas apresentacdes presenciais interrompidas
para o cumprimento de medidas sanitarias de biosseguranca determinadas
pelo governo do Amapa.

Sobre o levantamento bibliogréfico, optou-se por uma sele¢do de obras
sob a perspectiva da teoria pds-colonial, por se tratar de estudos relacionados
a Amazbnia — espaco que passou pela experiéncia da colonizacdo; por isso,
segundo Bonnici (1998, p. 07), faz-se necessério o levantamento de questbes
acerca, sobretudo, da reinterpretacdo e da reescrita de obras candnicas

ocidentais enquanto resposta ao colonizador.
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O percurso metodoldgico segue para a selegéo de artistas macapaenses
gue se enquadram em determinados parametros para a realizacdo deste
estudo. Tais parametros consistiram, primeiramente, na localizacdo das
apresentacdes que aconteceram na area urbana de Macapa, com o intuito de
se obter um primeiro levantamento dessa expressao literaria.

Em seguida, a selecdo também se deu através de uma primeira andlise
do discurso desses sujeitos, cujos temas abordaram questdes relacionadas a
opressdo e ao silenciamento de sociedades pds-coloniais inerentes a uma
ideologia do sujeito (BONNICI, 1998, p. 7), tais como as pautas feministas, das
religibes de matriz africana, de questdes raciais e indigenas e sobre o corpo
trans ou ndo-binarie.

O meétodo utilizado para chegar até esses artistas foi a amostragem em
“bola de neve”, que consiste na utilizagdo de uma cadeia de referéncia para o
estudo de grupos sociais considerados dificeis de serem acessados ou
estudados e quando ndo ha exatiddo acerca da sua quantidade (VINUTO,
2014, p. 201). No caso dos artistas selecionados para esta pesquisa, justifica-
se a utilizacdo desse metodo em funcdo de ainda n&do haver estudos que
abordem a poesia performatica que ocorre na area urbana de Macapa,
portanto, ndo ha uma exatiddo de dados sobre esse tipo de movimento
artistico.

Este tipo de amostragem tornou-se necessario também por tratar-se de
uma pesquisa que demanda o conhecimento de pessoas pertencentes ou que
sdo reconhecidos por determinado grupo social para, assim, localizar e
identificar informantes para a realizacao do estudo (VINUTO, 2014, p. 201).

Para chegar ao conhecimento dos trabalhos dos artistas do grupo
Tatamird, de Negra Aurea e Graca Senna e entendé-los enquanto artistas
performaticos, fez-se necessario 0 acompanhamento de suas apresentacfes
fossem elas presenciais ou ndo, obtendo-se informacBes a partir de outros
artistas 0s quais eu obtinha mais acesso. No caso de Loran Ferreira, 0
conhecimento acerca do seu trabalho aconteceu a partir de uma indicacao de
outra poeta que faz parte do seu ciclo, ou seja, escritores residentes no
municipio de Santana (Amapda) e que trabalham a tematica LGBT e periférica

desse lugar e da prépria cidade de Macapa.
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Os objetivos desse método consistem em uma maior compreensdo do
tema, promovendo uma ampliacdo desse estudo, além do desenvolvimento de
métodos utilizados nas fases subsequentes da pesquisa (VINUTO, 2014, p.
201). Logo, a escolha desse método busca uma compreensdo maior acerca
desse fendmeno cultural que é a poesia performatica de Macapa.
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CAPITULO | - MACAPA: UM PALCO NO MEIO DO MUNDO

1.1 UMA CAPITAL NO MEIO DO MUNDO

Macapd € a capital do Amap4, estado localizado ao extremo norte do pais,
onde faz divisa com o estado do Par4, com a Guiana Francesa e com o
Suriname. O municipio situa-se ao sudoeste do estado, com populagédo
estimada, em 2021, de 522.357 habitantes. Macapa é banhada pelo rio
Amazonas e Unica capital brasileira cortada pela linha imaginaria do Equador,
gue divide o mundo em dois hemisférios.

Ao se falar da cidade de Macapa e suas especificidades historico-
geograficas e culturais, faz-se necessario iniciar este capitulo com dois
conceitos mais gerais, porém importantes para esta discussdo; sao eles os
conceitos de cidade e de municipio. Sobre a definicdo de cidade, o dicionario

online Aulete informa que:

(ci.da.de)

sf.

1. Area densamente povoada, onde se concentram residéncias, vias
de transporte e os locais em que se dao varias atividades econbmicas
e sociais da populagéo, e que se distingue das areas rurais a sua
volta

2. Restr. Cidade (1) de area e populagdo comparativamente grandes,
que abriga intensa e extensa atividade comercial, industrial, cultural,
administrativa etc.

3. O conjunto dos habitantes da cidade: "... A cidade esta toda entre a
Arcada e Sdo Bento..." (Eca de Queirds, Os Maias)

4. Bras. Sede de municipio.

5. Bairro que concentra as atividades comerciais e 0s servicos de
uma cidade; CENTRO

6. Fig. O ambiente ou modo de vida nas grandes cidades, por
oposicdo ao campo, ao modo de vida agricola; esp.: a grande
concentracdo e variedade de atividades e oportunidades de trabalho,
ou as condi¢des de vida, menos dependentes dos ciclos naturais ou
agricolas e mais ditadas por convencdes sociais, interesses
econdmicos etc. (CIDADE, 2023)

E sobre o conceito de municipio, a mesma fonte mostra que:

(mu.ni.ci.pi:0)

sm.
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1. No Brasil, diviséo administrativa autbnoma dentro de cada um dos
estados (provincias) da federagédo

2. Extensdo territorial em que a municipalidade exerce sua
administracéo

3. P.ext. Todo o servico da administracdo municipal: Ambos estédo
trabalhando no municipio

[F.: Do lat. municipium,i.] (MUNICIPIO, 2023)

Em resumo, temos a cidade enquanto o espaco urbano que ira
concentrar um maior numero de pessoas e, portanto, com maior acumulo de
atividades econémicas e sociais. Ao passo que municipio sera o territério que
delimita um espaco geografico determinado, considerando os seus limites.
Avancando um pouco mais sobre a definicdo de cidade, segundo o IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), esse espaco urbano €
caracterizado a partir da definicdo de alguns elementos como a delimitacao
politico-administrativa, a densidade demogréafica, a ocupagdo econdmica da
populacdo e também o seu modo de vida (IBGE, 2017).

Assim, quanto a construgdo da ideia de urbano — muito associada a
nocdo de cidade —, Veiga, Matta e Veiga (2017, p. 60) apontam para a
constante reinvencdo desse espaco para O suprimento das necessidades
humanas, sendo de extrema relevancia a sua compreensdo através dos

processos capitalistas de urbanizacao pelos quais esse espaco teria passado:

Outras pesquisas recentes levam em consideracdo formas de
entendimento com base em definicbes conceituais que sugerem a
andlise do espaco, como superficie, alterado pelo homem para
adequéa-lo as suas necessidades culturais, econdmicas e sociais.
Desse modo, cria possibilidades de classificacdo abarcando uma
gama de construgdes tedricas que as definam com mais propriedade
do que a dualidade entre urbano e rural. Como exemplo tem-se
fazendas urbanizadas, com infraestrutura entremeadas por longas
superficies ocupadas por culturas permanentes e/ou temporarias
marcando o espaco agrario, alterados pelo homem, embora nédo seja
cidade, estd dotado de alta tecnologia e infraestrutura necessaria
para a otimizac¢édo da sua producéo.

Sob esse aspecto, quando nos propomos a compreender um movimento
social urbano — que € a poesia produzida na cidade de Macapa — é necessario
analisar e entender como se deu o processo de formacao do espaco onde esse
fenbmeno ocorre, enquanto local de constantes transformacbes e de

caracteristicas Unicas.
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Assim, vamos ao encontro de vestigios e informagbes acerca desse
movimento literrio que se origina naquela cidade.

Sobre a territorialidade do Estado do Amap4a, dois grandes momentos
tornaram-se marcantes quando pensamos em suas mudancas espaciais e
sociais, que foram a transformacdo em Territério Federal na década de 40,
desmembrando-se do Estado do Par4, e a criacdo do Estado do Amapa
através da Constituicdo Federal de 1988.

Segundo Porto (2005, p. 11993), algumas questdes motivaram a criacao
do Territorio Federal do Amapa, como as de cunho geopoliticas:

Desde o periodo colonial, ocorreram conflitos entre Portugal e outras
nacdes europeias (Espanha, Franca, Inglaterra, Holanda), na foz do
rio Amazonas, visando a ocupacdo, a defesa e a exploracdo das
potencialidades das terras recém descobertas, chegando-se a
construir fortes para garantir a defesa deste espaco. Como resposta,
Portugal cria a Capitania do Cabo Norte. Dentre as potencialidades
de maior destaque encontradas em terras correspondentes ao atual
Amapa, cita-se a aurifera, que serviu de justificativa para a intencéo
de expansdo dos franceses no inicio do século XVIII e no final do
século XIX, como também na tentativa de se criar uma republica (o
Cunani), em meados do século XIX. Essa preocupacdo pela defesa
da fronteira foi retomada na década de 1940 sob a justificativa da
“defesa nacional’.

O processo de criacdo do territorio do Amapa justificou-se, assim,
através da necessidade de defesa das fronteiras contra invasdes estrangeiras,
situacdo pela qual passavam ndo apenas essa regido, mas todas que eram
vistas como “areas longinquas, indspitas e insalubres, especialmente
amazoébnicas” (SANTOS, 2006, p. 18), segundo fala do entdo presidente do
Brasil & época, Getulio Vargas. Essa redivisdo politica, ainda de acordo com
Santos (2006, p. 19), foi concretizada em 13 de setembro de 1943 através do
Decreto-Lei n° 5.812, observada a proposta do entdo gedgrafo Everardo
Beckheuser e de recomendacdes do Conselho de Seguranca Nacional. Sobre

a extenséo do territério do Amapa a época:

A érea do territério do Amapa abrangia totalmente os municipios de
Macapé e Amapa, e parcialmente os de Mazagao e Almeirim, vindo a
ser diferente da ideia inicial dos técnicos do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) encarregados de definir os limites das
unidades administrativas criadas em 1943. A principio, a extens&o
desse Territorio seria acrescida em mais 207.950 km2 com porc¢ées
de terras dos municipios de Alenquer, Monte Alegre, Obidos e
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Prainha; e de outras do municipio de Almeirim (SANTOS, 2006, p. 20-
21).

As bases aéreas do municipio de Amapa e de Belém do Para eram tidas
como pontos estratégicos para a protecdo do Atlantico Norte e da Amazébnia,
nesse contexto dos conflitos da Segunda Guerra Mundial, ameagada por
invasdes alemas, além do apoio japonés, devido a disputa da producédo
brasileira da borracha (SANTOS, 2006, p. 21).

O processo de ocupacdo e ordenamento do Amapa acontece, em
grande parte, devido a alguns fatos marcantes do seu periodo territorial, como
0 estabelecimento de uma politica de colonizacdo na década de 1950 pelo
governo de Janary Nunes — primeiro governador do recém-criado Territorio
Federal do Amapa, escolhido por Getulio Vargas com o papel de levar
dinamismo e modernidade ndo apenas a economia amapaense, mas tambéem a
vida sociocultural do entdo territério federal, pois 0 modo de vida da populacdo
era denominado como camponés (LUNA, 2017, p. 92).

Assim, na década de 1960, pela politica desenvolvimentista do governo
federal, e na década de 1970, com a criacdo do INCRA-AP, procedeu-se a
implementacdo dos grandes projetos econdémicos para a exploracdo de
minérios no territério do Amapa (FLEXA, 2013, p. 88). Além do papel da elite

na luta da defesa da propriedade privada:

[a]crescenta-se ainda [que] a postura da elite, no governo da ditadura,
intensificou a Iuta em defesa da propriedade privada e,
posteriormente, com a redemocratizagcdo do pais, além da defesa da
propriedade privada, manifestou-se em defesa da terra como objeto
de reserva de valor. A implantagdo do Plano Nacional da Reforma
Agraria (PNRA), conforme mandava o Estatuto da Terra de 1964, nédo
se estabeleceu de forma legal a desapropriacdo de latifundios em
areas prioritérias, para fins de Reforma Agraria. As acdes desse
plano se fizeram a partir de politicas de assentamentos, sendo que, a
maior parte dos assentamentos implantados foi resultado das
ocupacoes (FLEXA, 2013, p. 88).

A criacdo de outras instituicbes como SUDAM, IBAMA e FUNAI, durante
a ditadura militar, implantadas através do golpe militar de 1964, proporcionou

um acesso maior a Amazobnia através da facilitacdo de processos de
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legalizacdo de terras do Amapa com fins de atender a demandas de grandes
grupos econdmicos (FLEXA, 2013, p. 93).

De acordo com Porto (2005, p. 11993), outras questdes foram
determinantes para a criagdo do estado do Amapé, como a extracdo mineral,
cuja fiscalizacdo encontrava-se insuficiente, portanto, havendo a necessidade
de sua protecdo; a influéncia de politicos locais; a criacao do territorio federal
do Acre, experiéncia que motivou a criagdo de outros territérios; as
caracteristicas regionais fronteiricas, dentre as quais a desorganizacao
econdmica e a auséncia de uma atuacao administrativa que se aproximasse
dos poderes publicos estadual ou federal e assim proporcionasse a essa area
uma politica de ocupacdo e de sua organizacdo econdmica, afastando
guaisquer focos de desnacionalizacao.

Porto (2005) destaca, ainda, a distingcdo de trés periodos econémicos
gue revelam as acdes dos setores publico e privado de investimentos que
influenciaram diretamente na reorganizacdo espacial do entdo Territorio
Federal do Amapa. O primeiro periodo compreendido entre 1943 a 1974 foi
marcado pela estruturacéo produtiva e pela organizagcao espacial, por meio das
guais o Governo Federal estimulou atividades econdmicas primordialmente no
setor extrativista mineral através do grupo CAEMI (Companhia Auxiliadora de
Empresas de Mineracdo), sendo a ICOMI (Industria e Comércio de Minérios
S/A) umas das principais investidoras que contribuiu para a reestruturacéo
econdmica e espacial do Amapa. Dentre as outras atividades para exploracéo
do solo, Porto (2005, p. 11995) destaca:

Essa variedade de investimentos foi executada com os seguintes
ramos e empresas (PORTO, 1998, p. 118): Instituto Regional de
Desenvolvimento do Amapa (IRDA), na Serra do Navio e a
Companhia Progresso do Amapa (COPRAM), em Santana (1966);
em Santana, foi instalada a empresa Bruynzeel Madeira S/A —
BRUMASA (1968). A produ¢do do ouro no municipio de Amapa, no
distrito de Calgoene, continuava a levar contingentes de garimpeiros,
incentivando a emancipacéo, deste Ultimo em 1956.

O segundo periodo, compreendido entre 1975 a 1987, € marcado pelo
planejamento estatal (1° Plano de Desenvolvimento do Amapa — 1975 a 1979;
2° Plano de Desenvolvimento do Amapa — 1980 a 1985 — e o Plano de

Desenvolvimento Integrado do Amapa — 1986 a 1989) e pela diversificagdo



23

produtiva, impulsionada pela Usina hidrelétrica Coaracy Nunes. Nesse
contexto, de acordo com Porto (2005, p.11995):

Essa diversificacdo foi executada com o0s seguintes ramos e
empresas (PORTO, 1998, p. 118 — 119): em 1976, em Porto Grande,
foi criada a Amapéa Florestal Celulose S.A (AMCEL); em 1981 em
Porto Grande, foi instalada a Companhia de Dendé do Amapa
(CODEPA); em 1982, Azevedo Antunes adquiriu a maioria das acdes
do complexo industrial do Jari, envolvendo Fabrica de Celulose e da
mineradora Caulim da Amaz6nia (CADAM), de Daniel K. Ludwig; em
1986, foi implantada a Companhia de Ferro-Liga do Amapa (CFA),
em Santana; Outro investimento de destaque foi a Mineragdo Novo
Astro S. A. (MNA) (1983).

O terceiro periodo pos 1988 é marcado pela estadualizacdo do Amapa e
pela sustentabilidade econdmica, pois, a partir de entdo, buscar-se-ia uma
politica de estado voltada para o desenvolvimento local. A diversificacdo das
atividades econdmicas no mais novo estado da federagdo, a partir da
Constituicdo Federal de 1988, foi marcada pelo aumento do numero de
empresas no Distrito Industrial de Santana, abrangendo as atividades de
beneficiamento de madeira, expansdo da pesca e pecuaria além da criacdo da
Area de Livre Comércio de Macapa e Santana (ALCMS) (PORTO, 2005, p.
11996).

Pode-se afirmar, nesse caso, que a estadualizacdo do Amapa trouxe
autonomia para o desenvolvimento de planos de governo, entre 0s quais se
destaca o Programa de Desenvolvimento Sustentavel do Amapa (PDSA) (1995
— 2002), que, ainda segundo Porto (2005, p. 11997), foi o programa
responsavel por mudancas na politica, na economia e na administracdo do
Estado, que se voltaria para a utilizacdo dos recursos naturais sem a
consequente degradacdo do meio ambiente, proporcionando maior
conscientizagdo politica da sociedade, através de incentivos para a pesquisa
acerca das potencialidades da regido.

Mas, apesar dessas significativas mudancas na administracdo, Porto
(2005, p. 12006) considera que o Estado do Amapa, mesmo com acentuado
crescimento demografico e aumento da sua infraestrutura, ainda possui
caracteristicas de territério federal devido, principalmente, a sua dependéncia

econbmica em relacdo ao Governo Federal.
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Ainda assim, esses movimentos de centralizacdo e descentralizacao de
poder no Amapa foram responsaveis por significativas mudangas nesse
espaco. Tal condicdo reflete, nos dias atuais, sobretudo nas areas urbanas de
Macapa e Santana, que, sobrecarregadas por um importante aumento
populacional, mas sem adequada infraestrutura para acompanhar tal
crescimento demografico, sdo palco de diversas questdes socioambientais
principalmente na ocupacdo desenfreada das areas de ressaca (BRITO;
PALHARES; FARIAS, 2020, p. 1550).

Consequéncias de um lugar imaginado sem se pensar nas reais
condicBes de ocupar socialmente esse espaco, “hdo vemos o que esta diante
de ndés, mas sim o que imaginamos de modo grupal e nos é imposto como
percepgao” (SILVA, 2014, p. 37). Sobre a questdo do imaginario, no caso

amapaense:

Por outro lado, a auséncia de um planejamento e de uma politica
governamental mais efetiva para essas regifes favoreceu a prética do
improviso, da exacerbacdo da autoridade e da centralizacdo politica,
ao ponto de ampliar o grau de atuacdo das representacdes
administrativas territoriais para muito além de suas funcionalidades.
Assim, o tratamento dispensado ao Amapa pelo Estado brasileiro,
com excecdo dos anos finais do Territério Federal, que se passou a
defender que a administracdo territorial ao invés de possibilitar o
desenvolvimento a emperrava, seguiu um direcionamento muito
aproximado ao longo da sua existéncia. Mesmo em momentos de
grande abertura politica, ainda eram vistos com o mesmo fundamento
de sua origem como lugares em que a defesa do territério imperava
sobre as necessidades da populagdo (LEAL DA SILVA, 2017, p. 20).

Essa politica modernizadora, iniciada com Janary Nunes sob a otica da
protecdo do territério amapaense, dado o contexto da Segunda Guerra
Mundial, incutia também o apagamento cultural local. Nesse aspecto, segundo
Lobato (2014, p. 284), o modo de vida dessa populacdo era considerado
atrasado por ser uma cultura econbmica de subsisténcia, muitas vezes
itinerante e quase sempre muito dependente do periodo sazonal dessa regiao,
como das cheias e das vazantes das mareés.

Portanto, seria necessario substituir esses saberes por técnicas mais
modernas para fazer frente as demandas de uma economia capitalista cuja
racionalidade seria pautada pela légica do trabalho em um mercado

emergente.
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1.2 ALITERATURA AMAPAENSE

Pesquisar os fenbmenos relacionados a literatura amapaense configura-
se como uma atividade desafiadora, principalmente nos tempos atuais, em que
inimeros cortes de verbas as instituicdes publicas universitarias foram
realizados pelo governo federal sob a presidéncia de Jair Bolsonaro, o qual se
notabiliza pela falta de investimento, acrescido de ataques ideol6gicos contra a
credibilidade da comunidade cientifica e de seus trabalhos de pesquisa.

Em meio a essa grave crise enfrentada pela ciéncia brasileira, somam-
se as crises econdmica e sanitaria em decorréncia da pandemia de Covid-19,
gue até inicio de junho de 2022 ja vitimou mais de 667 mil brasileiros, segundo
0 consorcio de veiculos de imprensa a partir de dados das secretarias
estaduais de satide (CONSORCIO DE VEICULOS DE IMPRENSA, 2022).

O contexto pandémico no pais agravou-se ainda mais pelo
posicionamento negacionista do presidente da republica com relacdo a
vacinacao da Covid-19 (CARTA CAPITAL, 2022), configurando-se em ataques
ao jornalismo e a Anvisa (Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria), autarquia
responsavel pelo controle e fiscalizacdo de produtos, substancias e servicos na
area da saude, por meio de lives (transmissbes ao vivo) em seus canais
oficiais, mesmo diante dos reflexos positivos da vacinacdo da Covid-19, como
guedas no numero de Obitos, na taxa de ocupacdo de leitos e na taxa de
transmissao do virus, segundo boletim epidemiolégico da Fundagdo Oswaldo
Cruz, que alerta ainda sobre a relevancia da ampliacdo da cobertura vacinal
sobretudo de idosos, que sdo o grupo mais vulneravel a doenca, e das criancas
de 5 a 11 anos cuja vacinacdo tem tido baixa adesdo nesse grupo
(FUNDACAO OSWALDO CRUZ, 2022).

Tal fato é bastante preocupante, visto que a Covid-19 € hoje a segunda
maior causa de morte de criancas, ficando atras apenas dos acidentes de
transito, segundo o Ministério da Saude (INSTITUTO BUTANTAN, 2022).

Apesar desse contexto de cortes orgcamentarios e negacionismos por
parte do chefe de Estado do pais, no ano de 2019, era formada a primeira
turma do curso de pos-graduacdo em Letras (PPGLET) da Universidade
Federal do Amapa e do proprio estado do Amap4a, o que representa um avanco

imensuravel nos estudos linguisticos e literarios locais.
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Tal condigdo ja nos permite langar um olhar mais atento aos movimentos
culturais e literarios do Amapa, que, em grande parte, acontecem na oralidade,
como por exemplo, nas rodas de Marabaixo que hoje se configura enquanto

maior e mais relevante expresséao cultural do estado:

O Marabaixo € uma forma de expressdo elaborada pelas
comunidades negras do estado do Amapa, manifestada
especialmente por meio da danca e das cantigas denominadas
ladrdo, modalidade de poesia oral musicada a partir dos toques das
caixas, instrumentos de percussdo produzidos pelos préprios
tocadores (Dossié de registro, Marabaixo — IPHAN, 2018, p. 06).

Destacando-se também outro importante movimento cultural do Amapéa

gue é o Batuque:

O Batuque também se configura enquanto expressdo de
comunidades negras do Amapa, representando a alegria do fim da
escravidao ou a liberdade conquistada por meio de fugas, seria este o
motivo do ritmo efusivo tanto na danca quanto nos toques dos
tambores e também nas mdusicas que, no batuque, recebem o nome
de bandalhas (Dossié de registro, Marabaixo — IPHAN, 2018).

Tais expressdes como Marabaixo e batugue acontecem em sua maioria
em quilombos como o do Curial, em bairros da capital, como Jesus de Nazaré
e Laguinho, ou ainda em comunidades rurais e distritos de Macapa, como no
Maruanum, e em outros municipios do Amapa, como Mazagao, que celebra a
festa do Divino Espirito Santo.

Nesse contexto, é importante considerar a forte presenca da literatura

oral das etnias indigenas amapaenses Galibi Marworno?!, Palikur?, Karipuna?,

! Etnia indigena que habita o norte do estado do Amapa nas terras indigenas de Uaca
(homologada pelo Decreto 289 — diario oficial da Unido 30. 10. 91) e Jumina (homologada pelo
Decreto s/ nimero — DOU 22. 05. 92), falante do Khéoul ou patua (GALLOIS; GRUPINI, 2009).
Sua literatura acontece através da oralidade cujas narrativas baseiam-se nos mitos indigenas,
com suas formas de explicar o mundo, segundo Alves e Monteiro (2019).

2 Etnia indigena que também habita a terra indigena Uaca, que vive em ambos os lados da
fronteira do Brasil (Oiapoque) com a Franca (Guiana Francesa). Sua lingua de origem € o
Palikur, porém a maioria da populagéo fala Khéol e portugués (GALLOIS; GRUPINI, 2009).
Suas narrativas sdo compartilhadas com os Galibi Marwono pela proximidade de seus
territérios (ALVES; MONTEIRO, 2019).

3 Etnia indigena que habita as terras indigenas Uaca, Jumind e Galibi do Oiapoque. Sédo
falantes da lingua Khéoul ou patua (GALLOIS; GRUPINI, 2009). “Os géneros narrativos
Karipuna voltados as atividades do pajé ou a comunicagao com os ‘espiritos’ (Karuéna), como
os pota (formulas de cura), em geral, possuem estruturas consideradas mais rigidas, repetitivas
e cantadas, em contraste a fala normal e cotidiana das pessoas que ndo sdo espiritos”
(VILHENA, 2018, p. 38).
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Galibi do Oiapoque* e Wajapi® — alguns desses indigenas, inclusive,
conseguem acessar o PPGLET/UNIFAP gracas a politica de cotas defendida
por esse colegiado — e dos movimentos poéticos urbanos de Macapa a partir
do contexto da cidade, formado por grupos como Tatamird Grupo de Poesia e
apresentacoes individuais de poetas como as de Negra Aurea e Graca Senna.
Assim como o proprio Territério Federal do Amapa foi imaginado e
desenhado na década de 40, passando por um momento de grandes
transformacfes através de muitos investimentos publicos, sobretudo, para a
sua organizacdo politico-administrativa, a literatura amapaense comecgou
também a ser desenhada e imaginada a partir da migracédo de intelectuais de

outros estados durante o governo de Janary Nunes:

O movimento literario amapaense foi marcado pela vinda de
intelectuais de outros Estados para o Territorio, no periodo de 1944-
1955, durante o governo de Janary Gentil Nunes. Dentre estes
intelectuais, destacam-se Alvaro da Cunha, Aluizio da Cunha, Alcy
Aradjo, Arthur Nery Marinho e Ivo Torres, arregimentados pelo
governo do Territério para compor o primeiro escalao. [...]

Desta modificacdo no cenario amapaense, teve génese a Primeira
Antologia Poética Modernos Poetas do Amapa (1960), com Arthur
Nery Marinho, Alcy Aratijo, Ivo Torres, Aluizio da Cunha e Alvaro da
Cunha.

Os poetas desbravadores eram acostumados as atividades da vida
intelectual como o cinema, o teatro, a musica, as letras e as artes
plasticas, e encontraram uma sociedade emergente ainda
adormecida para estas expressoes.

Aos poucos realizaram varias ac¢des, utilizando a propria estrutura do
Estado, assim, fomentaram espetaculos e entretenimentos de massa
disseminando a cultura na vida cotidiana dos novos amapaenses
Dada a largada, surgiram os ateliés de escultura e pintura,
apresentacbes das mais diversas companhias teatrais, concertos,
circulos folcléricos e as noites litero-musicais, a0 mesmo tempo em
gue comecavam a surgir 0os primeiros recitais de poesias onde era
apresentada a producdo local (Plano Estadual do Livro, Leitura,
Literatura e Bibliotecas do Amapa — PELLLB, 2018, p. 8).

4 Essa etnia indigena habita a terra indigena Galibi do Oiapoque (homologada pelo Decreto
87844 — DOU 22. 11. 82), sua lingua de origem € o Kalina, falada apenas pelos mais velhos,
utilizando também o Khéol e o portugués (GALLOIS; GRUPINI, 2009). Apesar de o catolicismo
ter sido implantado h& séculos, e com o avanco cada vez maior de liderancas evangélicas
nessas areas, as crencas ligadas ao universo xamanistico ndo se extinguiram (In Povos
indigenas no Brasil).

5 Essa etnia indigena habita a terra indigena Waidpi (homologada pelo Decreto 1775 de 1996),
localizada nos municipios de Laranjas do Jari e Pedra Branca do Amapari, cuja lingua pertence
a familia tupi-guarani, sendo o portugués dominado pelos mais jovens (GALLOIS; GRUPINI,
2009). “Os modos wajapi de usar a oralidade e a escrita possibilitam defini-los como um povo
de tradigdo oral em processo recente de letramento. O contato desse povo com praticas sociais
letradas é bastante recente. Formas letradas de comunicacdo passaram a se fazer presentes
nesse contexto somente apos o contato realizado com a FUNAI (Fundac&o Nacional do indio),
na década de 1970” (DOS SANTOS, 2018, p. 518).
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E nesse contexto de inicio de grande movimentacdo cultural que em
1952 nasce a revista Latitude Zero, o primeiro editorial amapaense criado por
Alvaro da Cunha, José Pereira Costa e Marcilio Viana para a divulgacdo das
artes locais. Mas foi a revista Rumo, de 1957, que atingiu o feito de projetar o
Amapa para outros estados do pais e até mesmo promovendo a sua circulacdo
internacional (LITERATURA NO AMAPA, 2006):

Amaury Farias e Ivo Torres, nesse interim, eram funcionarios do
guadro da assessoria técnica do governador. Juntos, criaram, em
1957, a revista “Rumo”, que registrava o cotidiano da vida social
urbana da cidade de Macapa. Editada pelas maos de cidaddos que
se comportavam como preocupados com o desenvolvimento cultural
de sua cidade, a revista projetava o TFA no plano nacional e ja
contava com correspondente de varios estados. Seus editores e
articulistas antecipavam-se em comunicar a populagéo de leitores os
projetos a serem implantados para o desenvolvimento cultural do
Territério (LUNA, 2020, p. 190-191).

Outros nomes importantes também fizeram parte do editorial dessa
revista, como os escritores Alcy Araujo, Paul Ledoux, Flexa de Miranda, o
poeta Arthur Néry Marinho, Waldemar Firmino, Vilma Torres, Aluizio da Cunha,
Amaury Farias, John Newman e Mavil Serret (LUNA, 2020, p. 190).

A revista Rumo proporcionou a criacdo da Editora Rumo, responsavel
por importantes publicacdes no Territério, como a antologia Modernos Poetas
do Amapa, em 1960, primeira coletanea de poemas que faz uma espécie de
sumula dos ultimos anos da década de 50 no Amapa, além do livro Quem
explorou quem no contrato do manganés do Amap4, de Alvaro da Cunha, em
1962, e Autogeografia, de 1965, obra seminal de Alcy Araujo, que reune
poemas e crbnicas desse importante escritor no periodo do Territério Federal
do Amapé (LITERATURA NO AMAPA, 2006).

A partir dessas narrativas que buscavam conformar um novo espirito
para o territério federal em questdo — composta em prosa, verso e em
discursos politicos, incluindo ai os textos produzidos pelo proprio governador
Janary Nunes, incluindo algumas crénicas publicadas no Jornal Amap4, 6rgao
impresso de divulgacdo das acdes do proprio governo — a cultura, a arte e a
vida social do Amapa deixavam seu estado letargico e passavam a ganhar
corpo a partir da chegada de escritores vindos de outros estados do pais, em

sua maioria do Para, os quais foram trazidos pela politica janarista a fim de que
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esse grupo assumisse funcdes publicas e desse um aspecto organizado nao
apenas no aspecto administrativo, mas, sobretudo uma nova configuracdo a
cultura do Territorio Federal do Amapa a partir de uma producao cultural que se

gueria mais sistémica:

Desde o primeiro nimero e na sua primeira pagina, o Jornal Amapa
ja se anunciava como um mecanismo ndo apenas de difusdo dos
programas do primeiro governo do recém-criado Territério Federal do
Amapa, mas também como um espaco de divulgacdo e afirmacao
das identidades amapaenses. Pode-se dizer que o Jornal Amapa foi
um periédico feito pelo governo do Territério Federal do Amapa
voltado primeiramente para atender aos seus interesses. Basta
observarmos, por exemplo, que era comum em quase todas as
edicOes, discursos elogiosos ao Amapa feitos por figuras publicas,
especialmente politicos, militares e jornalistas que visitam pela
primeira vez o Territério Federal do Amapa. (CALDAS E SOUZA,
2018, p. 208).

Esse contexto faz desse grupo de escritores (espécie de geracdo de
“poetas burocratas”, como informa Caldas e Maciel (2020, p. 132)) verdadeiros
“desbravadores” incumbidos de abarcar, em suas obras, o cenario cultural que
seria necessario construir, considerando uma identidade cultural amapaense
gue nascia a partir da delimitacdo da sua area geografica ndo mais pertencente
ao estado do Paréa. Por outro lado, comecam a surgir fronteiras mais “fluidas”
devido a ligacdo desses espacos através dos rios da Amazonia, e ndo apenas
definidas pela naturalizacdo (“amapaense” ou “paraense”) (LEAL DA SILVA,
2017, p. 92).

E dentro dessa conjuntura de mudancas administrativas voltadas para o
progresso e as melhorias de vida da populacdo (pelo menos do ponto de vista
discursivo) que emerge uma diversificacdo das narrativas para o estudo social,
pois “fazia-se imperativa a construcdo de um Amapa uno, integrado, em torno
de um projeto nacional uniformizador e diluidor das diferengas” (LEAL DA
SILVA, 2017, p. 108).

Para essa mesma autora,

Esse “Amapa” do tempo da implantagdo da administracao territorial,
retratado exaustivamente nas narrativas oficiais, € aqui compreendido
enquanto construgbes simbolicas, produto de narrativas que se
apresentam como a interpretacdo daquele momento; contudo, por
mais que se requeira uniformizadora, ¢é constituida de
heterogeneidade, de conflitos e de resisténcia, pois como nos lembra

Paul Ricouer (2000, p. 455), “assim como é impossivel lembrar de
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tudo é impossivel narrar tudo. A ideia de narracdo exaustiva € uma
ideia performativamente impossivel”. Portanto, ha também, nessas
narrativas, muitos apagamentos e siléncios (LEAL DA SILVA, 2017,
p. 108).

Entdo, o projeto janarista de modernizacdo no Territério Federal do
Amapa ndo cabia apenas ao modo de producdo da j& existente sociedade

amapaense, mas também ao seu modo de vida:

Além de ndo ter sido realizado de forma democratica, o projeto
janarista possuia um fundamento ideologico etnocéntrico, que nao
tinha como meta simplesmente responder as demandas internas da
sociedade amapaense. Seu objetivo era mais ambicioso: reorganizar
a vida com base em novos valores e habitos. Este objetivo se
chocava em muitos aspectos com o modo de vida da maior parte da
populacdo territorial. O papel ativo do Estado no processo de
modernizacdo da sociedade brasileira se fez sentir no Amapa e na
Amazénia de forma clara e ampla, uma vez que este se achava entédo
diante de uma sociedade cujo modo de vida — algo heterogéneo —
estava mais distante dos valores chamados de modernos. As
necessidades regionais muitas vezes n&o coincidiam com a
perspectiva defendida pelo governo federal. (LOBATO, 2014, p. 283).

Nesse sentido, ao se pensar alguns pontos histérico-estruturais da
colonialidade do poder sustentados pela modernidade, surge a concepc¢éo
particular de um “sujeito moderno” cuja origem vem do Renascimento europeu
e transforma-se em um modelo para a humanidade, sobretudo, no aspecto
racial (MIGNOLO, 2017, p. 11). Assim, ndo se encaixar nesse modelo seria um
sindbnimo de invisibilidade e silenciamento, inviabilidade e abandono com
relacdo as necessidades basicas de salde e infraestrutura nas quais se
encontrava 0 Amapa até ao seu processo de transformacdo em territério
federal.

Sobre o conceito do pensamento da “outremizacdo” Morrison (2019, p.
23) aponta que essa diferenciacdo na construcdo do outro se justifica pelo

interesse de dominacéao, destacando o recorte de raca:

Muitas, se ndo a maioria, das descri¢Bes textuais/literarias de raca
oscilam entre dissimuladas, nuancadas e pseudocientificamente
“provadas”. E todas elas possuem justificativas e pretensbes de
certeza destinadas a sustentar a dominacgao. [...]

[...] a raga tem sido um parametro de diferenciacdo constante, assim
como ariqueza, a classe e o género, todos relacionados ao poder e a
necessidade de controle. (MORRISON, 2019, p. 23).
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Sobre a ancestralidade africana do Amapa, segundo o Dossié Marabaixo
do IPHAN (2018, p. 60), a criacdo da Companhia de Comércio do Gréo-Par4,
no século XVIII, foi responsavel por um aumento significativo da entrada de
povos africanos na Amazonia, cujo objetivo seria ocupar e proteger essa regiao
colonial portuguesa. Essas populagfes escravizadas eram oriundas da atual
Guiné-Bissau, de Angola e de Mogambique.

Ainda segundo o Dossié Marabaixo - IPHAN (2018, p. 66), as narrativas
cantadas e representadas nas cantigas do marabaixo sdo heranca de uma

memoaria coletiva. Dessa forma:

Na memdria coletiva dos detentores do Marabaixo, os dois momentos
da histéria amapaense que marcam a vinda das ascendéncias
africanas para a regido correspondem ao inicio das obras da
Fortaleza de Sdo José (1768) e a vinda das familias portuguesas
para a recém-criada Vila Nova Mazagéo (1771). As narrativas orais
de carater geracional reproduzem histérias localizadas no plano
mitico, no tempo dos antigos, na época da vinda dos escravos que
moravam na Mazagdo Africana junto com seus senhores. As
narrativas nos apresentam perspectivas outras sobre o bem cultural e
a sua propagacdo na regido (Dossié Marabaixo - IPHAN, 2018, p.
66).

O acervo cultural do Marabaixo, apresentado, em sua grande maioria,
através da oralidade (CALDAS; MACIEL in SILVA; NASCIMENTO;
CAPAVERDE, 2020, p. 142), segue ainda pouco explorado, jA que €
concentrado nas memorias de seus detentores. Considerado um patrimonio
cultural imaterial do Brasil apenas no ano de 2018 pelo IPHAN, esse
reconhecimento tardio pode ser interpretado considerando a hierarquia estética

de que trata Mignolo (2017, p. 11), no contexto da colonialidade:

Uma hierarquia estética (a arte, a literatura, o teatro, a 6pera) que,
através das suas respectivas instituicbes (os museus, as escolas das
belas artes, as casas de Opera, as revistas lustrosas com
reproducdes espléndidas de pinturas), administra os sentidos e molda
as sensibilidades ao estabelecer as normas do belo e do sublime, do
gue é arte e do que ndo é, do que sera incluido e do que sera
excluido, do que serd premiado e do que sera ignorado (MIGNOLO,
2017, p. 11).

O delimitar do que é e do que ndo é arte configura, assim, uma forma de

controle do pensamento incutido através da missdo civilizatéria da
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modernidade, a partir da l6gica do controle de tudo o que néo é europeu.
Assim, ainda para Mignolo (2017, p. 10):

analitica da colonialidade (o pensamento descolonial) consiste no
trabalho inexoravel de desvendar como a matriz funciona, e a opcéo
descolonial € o projeto inexoravel de tirar todos da miragem da
modernidade e da armadilha da colonialidade. Todos sdo conectados
pela l6gica que gera, reproduz, modifica, mantém hierarquias
interconectadas (MIGNOLO, p. 10).

Apesar de o projeto janarista conter a intencao (algumas vezes velada,
outras nem tanto) do apagamento de habitos e saberes da populacdo que ja
constituia a identidade amapaense antes da definicdo do territorio federal,
ainda assim as culturas negras, ribeirinhas e indigenas resistiram até os
tempos atuais e encontram-se refletidas também na literatura dos imigrantes
gue possuiam o papel de contar os progressos do recém-criado Territdrio
Federal do Amapa em diversos discursos, como podemos perceber no poema

“Mae Luzia”, de Alvaro da Cunha, publicado no livio Amapacanto, de 1989:

Velha, enrugada, cabelos de algodao,
fim de existéncia atribulada, cuja
apoteose é um rol de roupa suja

e a aspereza das barras de sabao.

Mé&e Luzia! M&e preta! Um coracéo
que através dos milagres de ternura
da mais rudimentar puericultura

foi o primeiro doutor da regiao.

Quantas vezes, a luz da lamparina,
na pobreza do catre ou da esteira,

0s bracos rebentando de canseira,

Mé&e Luzia era toda a medicina.

Na quietude humilima do rosto
sulcado de veredas tortuosas,

ha um clamor profundo de desgosto
e o siléncio das vidas dolorosas.

Oh, brénzea estatua da maternidade:
ao te encontrar curvada e seminua,
vejo o folclore antigo da cidade

na paisagem ancestral da minha rua
(in CAVALCANTE, 2015).

O poema acima retrata uma figura emblematica do Amapd, Francisca

Luzia da Silva, nascida em 1854 em Macapa, descendente de escravizados, foi
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a parteira responsavel pelo nascimento de incontaveis amapaenses até o inicio
da criagdo do Territorio Federal do Amapa. Seu nome batiza a maior
maternidade do estado, criada em 1953, e atualmente realiza mais de 800
partos mensais (Governo do Amapa, 2021). Nos versos de Cunha, Mae Luzia,
como era conhecida, é a representacdo dos saberes populares ancestrais,
“primeiro doutor da regido”, que na auséncia do Estado, era quem socorria nos
momentos de enfermidade.

Outra personalidade importantissima da cultura de matriz africana no
Amapé é Raimundo dos Santos Souza, o mestre Sacaca, grande conhecedor
de tratamento medicinal através das plantas da regido, referéncia a
pesquisadores da fauna e flora amazbnicas. Sacaca recebeu o titulo de doutor
Honoris Causa — Post Mortem pela Universidade Federal do Amapa (UNIFAP)
por todos 0s seus servigcos prestados ao Estado; recebeu também homenagem
da entidade social Divine Academia Francesa, que homenageia grandes
personalidades pelo mundo.

Sacaca foi figura presente no carnaval amapaense, sendo Rei Momo por
20 anos, além de exercer a funcdo de técnico de futebol de times como o
Esporte Clube Macapa. Hoje seu nome batiza 0 museu a céu aberto localizado
na area urbana da capital amapaense e retrata 0 modo de vida de povos
indigenas e ribeirinhos. (GOVERNO DO AMAPA, 2023).

Logo, esta figura ilustre ndo poderia deixar de estar presente na
literatura do Amapa, como podemos notar nesta quadrinha de amor a Macapa

da escritora Angela Nunes:

Sacaca é nome de planta
E também nome de Rei
Esta registrado em samba
N&o diga que nao falei
(NUNES, 2003, p. 12).

13 A CENA CULTURAL E LITERARIA DE MACAPA:
REPRESENTACOES DE UMA CULTURA ORAL
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Sobre a relacdo entre poesia, sociedade e Estado, Octavio Paz (Paz, 2012,
p. 296) diz que a arte se engendra da linguagem social; logo, o poder politico
pode até impulsionar uma corrente artistica, mas ndo pode cria-la.

Sobre cultura popular, mais especificamente, Hall (2003, p. 248) afirma que
determinados modos de vida passam por transformagdes em algo novo, 0 que
ocorre quando “algumas formas e praticas culturais sao expulsas do centro da
vida popular e ativamente marginalizadas” para que outros modos possam
ocupar esses lugares. Tais transformacdes sdo acompanhadas do discurso de
uma reforma direcionada sempre para o bem do povo. Ainda segundo Hall
(2003, p. 248-249):

A transformacdo é a chave de um longo processo de “moralizagdo”
das classes trabalhadoras, de “desmoralizagdo” dos pobres e de
“reeducagado” do povo. A cultura popular ndo é, num sentido “puro”,
nem as tradices populares de resisténcia a esses processos, hem as
formas que as sobrepdem. E o terreno sobre o qual as
transformacdes sdo operadas.

No estudo da cultura popular, devemos sempre comecar por aqui:
com o duplo interesse da cultura popular, o duplo movimento de
conter e resistir que inevitavelmente se situa em seu interior.

Pensando na cultura popular da cidade de Macapa enquanto uma
possibilidade da linguagem social de que falou Octavio Paz, que ndo pode ser
criacdo do Estado, mas que é resistivel as transformacdes por ele impostas,
nos perguntamos quais elementos ou tracos culturais vem resistindo ao longo
do tempo a partir das grandes transformacdes iniciadas com a criacdo do
Territorio Federal do Amapa. Além disso, de que maneira hoje essa cultura
popular vem se manifestando dentro de um contexto urbano?

Atualmente, muitos sdo 0s movimentos artisticos que acontecem dentro
do contexto urbano de Macapa. Na esfera religiosa, uma das principais e
tradicionais manifestacdes culturais € o Marabaixo. Segundo Tartaglia (2018, p.
234), o Marabaixo consiste num evento religioso ligado a rituais da igreja
catélica e religibes africanas, realizados principalmente nos municipios de
Santana, Mazagdo e Macapa, e praticado por sujeitos especialmente
descendentes de escravizados e refugiados negros do Amapa.

Seguindo um calendario catdlico, o Marabaixo acontece em ciclos

iniciados ap6s a Quaresma, com duracdo de 60 dias, findando no domingo
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apos o Corpus Christi. Os rituais dos festejos concentram-se em cantos e
dancas ritmados pelo som dos tambores, em que o0s participantes usam
vestimentas estampadas e coloridas.

A caracteristica marcante desse movimento, o sincretismo religioso, traz
um discurso carregado de resisténcia do povo negro em manifestar suas
crencas no contexto da escraviddo do periodo colonial no pais. Sobre os
processos de transformacdes desse movimento, Tartaglia (2018, p. 235)

destaca que:

Os sujeitos negros participantes do Marabaixo macapaense
passaram historicamente por dois grandes processos de
silenciamento na metade do século XX. O primeiro, promovido pelo
Estado e consistiu em retirar a populacdo negra da area central de
Macapa e realoca-la em bairros periféricos (Laguinho e Favela),
motivado por uma ideologia preconceituosa de progresso urbano
baseado no branqueamento da populacdo. O segundo, diz respeito a
tentativa de apagar os elementos religiosos de matrizes africanas
presentes no Ciclo do Marabaixo. Assim, a instituicdo Igreja fechou as
portas da igreja de S&o José de Macapa para o Ciclo, por considera-
lo profano e imoral.

Hoje podemos perceber que o Marabaixo, também entendido como um
movimento cultural, além de resistir a todas essas tentativas de apagamento e
das transformacfes de que Stuart Hall fala, constitui verdadeiro palco da
cultura popular e segue fortalecido por seus praticantes e representado
também em outros seguimentos artisticos como na musica amapaense. Sobre
isso, temos como exemplo o album intitulado “Timbres e Temperos”, dos
artistas Enrico Di Miceli, Patricia Bastos e Jodozinho Gomes.

Lancado em 2021, este trabalho traz, além do ritmo e de instrumentos
do Marabaixo, como a caixa (elemento percussivo), letras carregadas de tracos
da cultura africana, com realce para personagens simbolicos desse movimento
cultural do Amapa, como a Tia Chiquinha, que foi matriarca de uma familia de
percursionistas e dancadeiras das manifestacfes culturais afrodescendentes
do Amapa (PEDROSA, 2021):

Com producé@o musical e arranjos de Dante Ozzetti, as cancdes do
disco, em sua maioria, apontam para a matriz cultural africana como
dinamo que faz mover o mundo e, por vezes, deixa em suspenso seu
movimento s6 para nos fazer ver desfilar seus Orixas. Mas s6 vai ver
esses deuses quem sentir — por meio da mdusica ancestral dos
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tambores — dancar e entoar os canticos de chamamento de entidades
como a Tia Chiquinha (nossa dama sempre chique) nesse grande
terreiro que se torna o mundo inteiro quando toca o tambor.

Alids, € com “A Chiquinha é chique” (Enrico Di Miceli/Joaozinho
Gomes) que se confirma a imagem poderosa da mulher como o
centro inequivoco da narrativa, seja ela lirica ou historica. E assim
com “Dangando com Oxum” (Enrico Di Miceli/Joaozinho Gomes), que
apresenta uma contranarrativa em resposta a lenda do boto, a qual
concentra o poder de sedugcdo no homem. (CALDAS in BLOG DE
ROCHA, 2021).

Ainda em se tratando das representacbes musicais, o Marabaixo
encontra-se presente também na linguagem periférica do rap amapaense,
como em Oriki, album lancado em 2022 pelo rapper Pretogonista. Sobre as

influéncias desse trabalho, |é-se:

Os caminhos escolhidos atravessam a afroamazénia e os cantos dos
orixas, assim como as referéncias da cultura local, no Batugue e no
Marabaixo dos quilombos num misto de tambores, atabaques e
agogbs, instrumentos usados pelos ogéds e tocadores das festas
tradicionais das malocas quilombolas aos terreiros do Amapa. A
sonoridade poética ganha as ruas da cidade e se misturam
aos bheats eletrénicos e a experimentacao sonora
do rap nas quebradas, € nessa pluralidade de elementos que repousa
a riqueza de Pretogonista.

Iniciado h& seis anos, a partir da composicdo de “Oriki”, faixa que
empresta titulo ao 4lbum, o novo trabalho do Pretogonista esta ligado
a ancestralidade. (ROCHA, 2022)

Voltando a linguagem literaria, a presenca do Marabaixo também é
marcante, como na poesia performatica de Negra Aurea. No poema “Pele preta
sem corrente”, podemos inferir um discurso de resisténcia das tradicbes
ritualisticas desse movimento, no qual aparecem alguns dos seus elementos

simbdlicos como “mastros” e “tambores”:

O aflorar de minha pele

E gritante nos teus olhos?
Impedes que a primavera
Traga-me pura quimera.
Quando o alvorecer do outono
Saciar minhas entranhas
Haverd samba de roda
Numa festividade tamanha.
Nas pracas, toda alforria,
Cantando, jorrando alegria
Quebre-se a corrente

Que interfere no presente
A melanina ndo mais

sera vitimada pelo feitor.
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Porque hoje pele preta
Tem futuro promissor.
Ergam-se os mastros!
Rufem os tambores!
Dancga, negro! Danca!
Mostra todo o teu teor.
Pele preta sem corrente
Mova-se para frente
Mostra que és diferente
Nesse turbilhdo (de) mente
(AUREA, 2019)

Dessa forma, podemos perceber como um movimento cultural téo
tradicional do Amap4, que é o Marabaixo, tornou-se um simbolo de resisténcia
para 0 amapaense, como nos mostra Tartaglia (2018) ao abordar como os
atores sociais do Ciclo do Marabaixo resistiram as tentativas de silenciamento
e apagamento histérico por parte da instituicdo Igreja Catolica e do proprio
Estado:

Por meio de nossas materialidades discursivas, vimos que, desde o
século XIX, o Ciclo sofreu preconceito e uma séria de tentativas de
eliminagdo por ser um ritual com elementos de culturas africanas. Os
atores sociais negros mantiveram resistentes, entretanto, em alguns
momentos, tiverem que se reinventar e se transformar diante do
exercicio de poder do Estado e da Igreja. Contudo, eles
transcenderam a historia com suas lutas, discursos, resisténcias e, no
século XXI, conseguiram o reconhecimento do Ciclo pelo Estado
através da lei que criou o Ciclo do Marabaixo e Batuque, além da
reabertura da igreja de Sao José de Macapa para as festividades do
Marabaixo (TARTAGLIA, 2018, p. 248)

Nessa dialética entre o “conter e resistir’ de que nos fala Hall (2003, p.
249), o Marabaixo segue resistindo em suas formas fundamentais, ao passo
gue se encontra com outras estéticas, outras vozes e outras reinvindicacdes
(também envolvendo resisténcia e direitos civis), permanecendo também em

outros formatos e outras linguagens.
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CAPITULO Il - MOVIMENTOS SOCIAIS URBANOS: UMA REINVINDICACAO
DA FALA

2.1 - COLONIALIDADE E HIERARQUIA LINGUISTICA: UMA ARTE AINDA
DOMESTICADA?

As contribuicbes dos estudos pds-coloniais, iniciados hd mais de 5
décadas, sdo de grande relevancia para a compreensao dos processos de
formacado e desenvolvimento da cultura em seus maltiplos contextos, sobretudo
dos povos que vivenciaram a experiéncia da colonizacgéo.

Segundo Bonnici (1998, p. 08), esses estudos sao responsaveis por
uma verdadeira ruptura no desenvolvimento dessas literaturas que eram vistas
como sem valor frente a cultura germanica ou a greco-romana, constituindo-se
como mera imitacdo de padrbes europeus, mas as questdes abordadas pelos
estudos pos-coloniais trouxeram a tona pontos essenciais como as
investigacOes sobre as estratégias colonizadoras, dentre elas a degradacao de
toda expressdo de cultura indigena, resultante da aplicacdo do fator
desacreditador dessas culturas, sendo a principal consequéncia desses
estudos a reinterpretacéo e reescrita das obras do canone ocidental enquanto
resposta ao colonizador.

Ainda segundo Bonnici (1998, p. 08), o desenvolvimento das literaturas
pos-coloniais passou por algumas etapas até a sua ruptura total em relacao
aos padrdes europeus, iniciando pela literatura de relatos, feita por quem
representava o poder colonizador, mas que trazia informacdes relevantes sobre
a vida na colbnia, ainda que sua principal funcéo fosse enfatizar a Metrépole.

A segunda etapa, apesar de trazer uma literatura feita por nativos ainda
é feita sob rigorosa supervisdo imperial, impedida de divergir de critérios
candnicos e politicos. A terceira etapa, por fim, passa por textos que carregam
determinado grau de diferenciacdo até a sua ruptura total dos padrdes
europeus.

O autor destaca também, que uma das principais carateristicas dessas
sociedades pods-coloniais é o deslocamento, e na relacdo deslocamento-
linguagem destacam-se categorias que se caracterizam pela perda total do

idioma nativo ou sua substituicdo pelo idioma europeu.
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A relacdo de poder exercida pelo canone colonial sobre as literaturas
pos-coloniais, descreve Bonnici (1998, p. 16), é utlizada como forma de
sustentar a superioridade do colonizador ao passo que alimenta uma
inferioridade a cultura vinda da colénia, consequentemente ndo considerando
suas contribuicBes relevantes para a construcéo de qualquer espécie de saber.

Nesse contexto de unidade cultural (de um Unico Deus, uma Unica
lingua) imposta as colbnias, Santiago (2019) aponta que a apropriagdo do
espaco sociocultural da América Latina a transforma em cépia de sua
metrépole, a partir do exterminio de seus tragos originais.

Ja o processo de descolonizagdo, para Bonnici (1998, p. 15), passa por
processos como a ab-rogacado, que consiste na recusa de elementos da cultura
do império (seus padrdes e estética), enquanto que o processo de apropriacédo
da-se quando ocorre a apropriacdo do idioma do colonizador e 0 mesmo €
utilizado para evidenciar as experiéncias de uma cultura que foi relegada a
periferia.

Quando Mignolo (2017, p. 11) apresenta a hierarquia linguistica entre
as linguas europeias e as linguas ndo europeias enquanto né histérico que
sustenta uma matriz colonial do poder, cujo fundamento histérico foi teolégico
(pois era o que distinguia cristdos, mouros e judeus) e que mais a frente foi
deslocada pela filosofia e pelas ciéncias, sendo assim configurada a
epistemologia ocidental, o autor nos afirma que se encontra também na
enunciacdo as acOes descoloniais focadas na desobediéncia epistémica,
formando-se, dessa maneira, sujeitos descoloniais, em que a finalidade esta na
compreensao da dinamica colonial que esta em constante articulacdo, apoiada
nas diferencas entre coldnia e império.

Mignolo (1995) mostra significativas mudancas e reorganizacdes das
linguas e dos costumes de povos que passaram pelo processo da colonizacao
a partir do fenémeno da globalizacédo, em que as linguas detentoras do saber e
intelectualidade sao apenas o inglés, francés e espanhol que ndo chegam a
corresponder 1,5% das linguas no mundo, em contrapartida, linguas como o
arabe, apesar de bem sedimentada, ocupa lugar de subalternidade, sem falar
em idiomas que foram simplesmente suprimidos pelas linguas coloniais.

Segundo 0 mesmo autor, a ruptura desse processo global esta no
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pluriinguismo e na critica a pureza supostamente contida na linguagem

colonial:

Viver e pensar a partir das interse¢cdes de linguas e recordacbes
conflitantes é, talvez, o estagio de um movimento contra-moderno
emergente e vigoroso rumo a rearticulacdo do passado no presente,
projetando-se em direcdo a transformacfes sociais. Escritores e
pensadores como Khatibi, Charibi, e Djebar, no Marrocos e na
Algéria; como Roa Bastos ou Arguedas, na América Latina; como
Anzaldda, Moraga e Alarcén, dentre os intelectuais de Chicana, sédo
todos forgas vivas trabalhando e convidando-nos a trabalhar em prol
de uma mudanca epistemolégica sedimentada no espagco movel entre
as linguas coloniais da "raz8o e da modernidade" e as linguas
subalternas, que até entdo ndo alcancaram "o ponto de chegada"
estabelecido pelos inventores da razdo, modernidade e do processo
de civilizagdo (MIGNOLO, 1995, p. 21)

Sobre o contexto brasileiro a partir de uma perspectiva da colonizacéo
através da cultura, Bosi (1992, p. 307) fala ndo em uma cultura brasileira, mas
sim em culturas brasileiras e a necessidade de reconhecimento de suas
pluralidades e suas tendéncias a variagcbes ao passo que entram em contato
umas com as outras. As reparticbes que inicialmente eram feitas a partir do
critério racial (cultura negra, cultura indigena) ganham outros critérios de
classificacdo como o de classe social, surgindo, assim, uma cultura operaria e
outra burguesa, por exemplo.

Partindo do conceito de -cultura enquanto conjunto de valores
compartilhados por um determinado grupo de pessoas, Bosi (1992, p. 308)
classifica quatro vertentes culturais, sendo as duas primeiras a cultura erudita
brasileira, caracterizada por centralizar-se no sistema educacional, sobretudo
nas universidades; a cultura popular correspondente aos costumes materiais e
simbolicos do homem que esta distante do contexto da cidade moderna, o
homem suburbano, sertanejo ou interiorano.

As duas proximas culturas sdo ligadas ao desenvolvimento da
sociedade urbano-capitalista: a cultura criadora individualizada, caracterizada
por ser formada por um grupo de artistas intelectuais, mas que ndo esta dentro
das universidades e por fim, a cultura de massas, que esta intimamente ligada
a sistemas de producdo e ao mercado de bens de consumo, € também

chamada de indUstria cultural ou ainda cultura de consumo.
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Tracado esse panorama da pluralidade cultural brasileira, Bosi (1992)
nos mostra como essas culturas relacionam-se em alguns ou em muitos
pontos.

Ao falar sobre a relacdo entre as culturas popular e a de massas, o
autor nos aponta que a cultura popular consiste em modos de vida, em praticas
de cura, provérbios e cantos, entdo quando a cultura de massas adentra com
facilidade e intensidade as classes mais pobres através dos meios de
comunicacdo com programas de radio ou de tv tomando-lhe grande parte do
tempo de pratica desses ritos ou festas, logo, configurando uma relacédo de

exploracéo, pois:

€ 0 capital a procura de matéria-prima e de mao-de-obra para
manipular, elaborar e vender. A macumba na televisdo, a escola de
samba no Carnaval estipendiado para o turista, sdo exemplos de
conhecimento geral. No entanto, a dialética € uma verdade mais séria
do que supbe a nossa va filosofia. A exploracdo, o uso abusivo que a
cultura de massa faz das manifestacdes populares, ndo foi ainda
capaz de interromper para todo o sempre o dinamismo lento, mas
seguro e poderoso da vida arcaico-popular, que se reproduz quase
organicamente em microescalas, no interior da rede familiar e
comunitéria, apoiada pela socializacdo do parentesco, do vicinato e
dos grupos religiosos (BOSI, 1992, p. 329).

Apesar da industria cultural reduzir a cultura popular ao folclore para o
turismo, enquanto maneira de constru¢cdo do outro afim de subalterniza-la, ao
receber imagens, sons, ritmos, a imaginacdo popular consegue filtrar esses
conteudos, promovendo as suas reinvencdes ao incorporar este ou aquele

elemento apreendido:

O torcedor do Corinthians podera ter adquirido, a custa de suadas
prestacdes, um televisor Ultimo-tipo com controle remoto ou mudanca
digital, mas nem por isso deixara de acender a sua vela a Nossa
Senhora Aparecida ou, mesmo, a uma das muitas entidades da
macumba, para conseguir a vitéria do seu time (BOSI, 1992, p. 329).

Retomando o titulo deste tépico, em que se pergunta, de modo geral,
se a arte brasileira é considerada uma arte domesticada, visto que ainda
guestiona-se sobre a sua nacionalidade ou originalidade, buscando nela um
certo purismo (sem falar nos regionalismos, uma arte amazénica? Uma arte
nordestina?), pdde-se perceber que, ao tracar esse percurso histérico, que é

indispensavel uma leitura pos-colonial acerca dessa tematica e tantas outras
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relacionadas a arte brasileira para, enfim, chegarmos a essa possibilidade de
resposta.

Mas como buscar tracos originais em uma sociedade que viveu as
experiéncias devastadoras da colonizacdo, cujas estratégias de dominacao
consistiam em subalternizar ou simplesmente apagar qualquer traco dessas
culturas para que a cultura do colonizador se constituisse enquanto referéncia
absoluta?

Sendo importante pensar também em como essas estratégias vao se
reinventando ao longo do tempo, que em um primeiro momento imp6s a forca
um idioma pelo qual se conferia também modos de vida e de pensar, mas que
hoje essa colonizacdo acontece muitas vezes de forma sutil ao chegar até nés
em forma de tecnologia ou em forma de um simples programa de tv, capaz de
contribuir na modificacdo de ritos ou costumes, que comumente entendem-se
enquanto habitos tradicionais quando na verdade s&o espacos de
transformagbes como bem nos disse Hall (2003) e cuja dinamica esta

justamente em “conter e resistir”:

Nao existe uma “cultura popular” integra, auténtica e autdénoma,
situada fora do campo de forca das relacbes de poder e de
dominacéo culturais.

[...] As industrias culturais tém de fato o poder de retrabalhar e
remodelar constantemente aquilo que representam; e, pela repeticdo
e selecdo, impor e implantar tais definicdes de nés mesmos de forma
a ajusté-las mais facilmente as descri¢cdes da cultura dominante ou
preferencial (HALL, 2003, p. 254).

Portanto, pensar a arte brasileira é pensar na sua reinterpretacéo e na
sua reescrita sob a o6tica dos estudos pos-coloniais, sobretudo refletir as suas
dindmicas de resisténcia e superacao, pois essa € a dialética da luta cultural,
como disse Hall (2003).

2.2 D0 ENTRE-LUGAR AO VAZIO CULTURAL

Se a reinterpretacao e releitura da arte brasileira sdo necessarias para
a sua compreensao, a proxima questdo a ser discutida condiciona-se sobre as

possibilidades de como fazé-las. Segundo Bhabha (1998, p. 19), estamos em
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um momento em que espaco e tempo se cruzam em um movimento incessante
e exploratério em torno da producdo de figuras complexas de diferenca e
identidade. Nesse contexto, o autor lanca a questdo da necessidade de se
ultrapassar os limites das narrativas de subjetividades originarias e centralizar o
foco em processos formados no desenrolar das diferencas culturais.

Nesse sentido, Bhabha (1998) convida a reflexdo sobre como esses
sujeitos s&o formados nos chamados “Entre-lugares” e de que maneira devem

ser articuladas suas estratégias de representacdo ou de fortalecimento:

A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma
negociagdo complexa, em andamento, que procura conferir
autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformacdo histérica. O "direito" de se expressar a partir da
periferia do poder e do privilégio autorizados ndo depende da
persisténcia da tradicdo; ele é alimentado pelo poder da tradicdo de
se reinscrever através das condicbes de contingéncia e
contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que estdo "na
minoria". O reconhecimento que a tradicdo outorga € uma forma
parcial de identificacdo. Ao reencenar o passado, este introduz outras
temporalidades culturais incomensuraveis na invencdo da tradicéo.
Esse processo afasta qualquer acesso imediato a uma identidade
original ou a uma tradicdo "recebida". Os embates de fronteira acerca
da diferenca cultural térn tanta possibilidade de serem consensuais
quanto conflituosos; podem confundir nossas definicdes de tradicdo e
modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o
privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas
normativas de desenvolvimento e progresso (BHABHA, 1998, p. 20).

Reforcando o “Entre-lugar’ enquanto fronteira na qual o estranho, o
marginal acontecem, € o lugar de surgimento de vozes dissonantes como a de
grupos minoritarios, pois segundo o autor “a demografia do novo
internacionalismo é a histéria da migracdo pdés-colonial” (BHABHA, 1998, p.
24), pois sao essas vozes que cada vez mais estdo construindo as culturas
nacionais, cuja arte produzida retoma ao passado para renova-lo, para
configura-lo enquanto esse “entre-lugar” inesperado, responsavel pela
inovacdo que modifica o presente.

No contexto da América Latina, Santiago (2019, p. 17) fala que o
elemento hibrido, neste caso, consta sobre dois dos principais sistemas de
propagacdo da cultura ocidental, o cédigo linguistico e o cédigo religioso, ao
passo que estes perderam sua pureza ao passarem por peguenas

metamorfoses. Sendo essa destruicdo continua dos conceitos de pureza e
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unidade, segundo o autor, a maior contribuicio da América Latina para a

cultura ocidental:

O renascimento colonialista engendra por sua vez uma nova
sociedade, a dos mesticos, cuja principal caracteristica € o fato de
gue a nogdo de unidade sofre reviravolta, € contaminada em favor de
uma mistura sutil e complexa entre o elemento europeu e o elemento
autéctone — uma espécie de infiltracdo progressiva efetuada pelo
pensamento selvagem, ou seja, abertura do Unico caminho possivel
gue poderia levar a descolonizacdo. Caminho percorrido ao inverso
do percorrido pelos colonos (SANTIAGO, 2029, p. 16).

Com a perda da soberania desses dois elementos primordiais na
expansdo do dominio colonial, a América Latina passa a figurar no mapa
ocidental, mas o questionamento que agora surge para 0 autor € como essa
arte deve ser analisada e vista em meio a conflitos como, por exemplo, seu
estudo através de métodos tradicionais cujo foco esta preso ao reconhecimento
de fontes e de suas influéncias, fato que reforca a ideia dessa literatura

enquanto mera copia da metrépole:

Declarar a faléncia de tal método implica a necessidade de substitui-lo por
outro em que os elementos esquecidos, negligenciados e abandonados pela
critica policial serdo isolados, postos em relevos, em beneficio de um novo
discurso critico, o qual por sua vez esquecera e negligenciara a caca as fontes
e as influéncias e estabelecerdA como Uunico valor critico a diferenca
(SANTIAGO, 2019, p. 21).

O referido autor acrescenta ainda que € nesse lugar de aparente “vazio”
gue a literatura latino-americana se constroi entre dinamicas de assimilacao e
reacdo, entre a obediéncia e a rebelido, caso contrario seu o siléncio
representaria a continuidade do poder opressor da metrépole.

Contudo, quando pensamos em Amazbnia é como se essa ideia de
“vazio” ainda persistisse com frequéncia no imaginario nacional. Entdo, como
compreender esse tipo especifico de abordagem sobre essa regido em
particular?

De acordo com Jobim (2020, p. 12), as teorias da falta (Qque nasceram a
partir das producdes de sentido europeus a respeito dos povos colonizados)
séo heranca do Novo Mundismo, que sao as representa¢gdes do Novo Mundo a
partir da Europa, responsaveis por estruturar saberes e estabelecer essas

novas representacdes sobre esses dominios.
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Portanto, ao considerar a Europa enquanto padrdo absoluto, as suas
caracteristicas quando ndo encontradas no Novo Mundo ndo eram vistas como
diferenca e sim como falta. Vale pensar que essas teorias da falta carregam
variagdes importantes quando falamos de Amaz6nia, que sao os niveis intra ou

supra nacionais:

Em nivel intranacional, conhecemos as divisGes regionais dentro do
Brasil: sul, sudeste, centro-oeste, nordeste, norte. E sabemos
também que estas divisbes ndo sdo apenas um exercicio de
abstracao intelectual, j4 que sao utilizadas pelos poderes constituidos
como parametro para politicas publicas, entre outras coisas. Em nivel
supranacional, aqui na América do Sul sdo conhecidas as propostas
de Ana Pizarro e Angel Rama: a primeira considera a Amazodnia como
uma regido transnacional, envolvendo ndo somente o Brasil, mas
também outros paises do norte da América do Sul; o segundo
considera 0os pampas como uma regido cultural cujos limites se
estendem para além do Rio Grande do Sul, englobando partes dos
territorios de Argentina e Uruguai (JOBIM, 2020, p. 13).

Segundo Jobim (2020, p. 14), um exemplo desse comparatismo
intranacional seria um dos modos de abordagens da Amazoénia, citado por
Roberto Mibielli, no qual ele explica que, apesar da Amazdnia possuir aspectos
culturais diversos e particulares, esses elementos ndo séo reconhecidos por
outras regides mais populosas do pais e que concentram maior producao
cultural. Logo, esse ndo reconhecimento é responsavel pela reproducédo do
pensamento de que ha um vazio cultural na regido amazonica.

Porém, a realidade da Amazonia em relacdo a producéo cultural é bem
diferente desse vazio imaginado, pois de acordo com Carvalho e Mibielli (2019,
p. 135) essa producdo é dotada de capacidade de circulacdo e de alimentar

muitas tradi¢des discursivas:

De fato, talvez possamos desde ja reconhecer que boa parte do
acervo narrativo da Amazénia deve sua condi¢do mutante e propensa
a todo tipo de transposicdo a manutencdo do carater ainda
fortemente oral das suas manifestagcfes verbais — 0 que ndo nega a
realidade de que também h& quem o tenha fixado em cartas e outras
formas graficas, proprias das textualidades ditas “civilizadas”
(CARVALHO, MIBIELLLI, 2019, p. 136).

Logo, a Amazbnia € constantemente vista e pensada enquanto essa
divisdo politica, como se fosse uma coisa sO, um todo, e por muitas vezes

ocultando suas diversidades, sobretudo as diversidades culturais.
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Outra teoria importante para se pensar a literatura das Américas é a
teoria da aclimatacdo que segundo Jobim (2020, p. 15) ocorre quando
elementos culturais oriundos de outros paises sofrem transformacdes ao
chegar no “Novo Mundo”.

Ainda de acordo com o autor, discutir esses elementos culturais e
constatar as suas modificacbes € também pensar nos sentidos que sao

produzidos dentro de um novo contexto, e especialmente nas suas circulagdes:

Sera que, além dos ja conhecidos e relevantes autores europeus, nao
havia no passado autores e obras da América Latina e de outras
partes do mundo com qualidade superior? O poeta e ensaista cubano
Roberto Fernandez Retamar ja disse que o problema nao era falta de
bons autores na América Latina, mas a falta de circulagdo mais ampla
de seus trabalhos. Por isso € importante também analisar
criticamente propostas recentes de colocar a circulagdo de obras
como critério de julgamento (JOBIM, 2020, p. 33).

Sobre o elemento da escrita introduzido a partir da colonizagdo na
Amazobnia, Carvalho e Mibielli (2019) revelam como esse elemento se

transformou relacionado a cultura dos povos originarios:

A escrita do indio virou literatura. Alias, a literatura virou escrita de
indio. Mario de Andrade foi quem alargou a picada na floresta da
cultura de livros. Macunaima também. Mas a escrita do indio, suas
narrativas dos fatos, tinha um problema. Era real. Sendo real, tinha os
problemas psicolégicos que toda escrita adquire quando € forcada a
ter duas personalidades. Estuprada em sua oralidade, com fama de
pura, como soe ser, essa escrita, estrangeira de si, depunha contra o
canone (CARVALHO, JOBIM, 2019, p. 139).

Julie Dorrico em seu estudo sobre a fortuna critica de Makunaimi na
literatura indigena contemporanea vem reforcar o que nos disse Silviano
Santiago, ja citado neste trabalho, sobre a necessidade de voltar a atencéo dos
estudos literarios para a evidéncia dos elementos abandonados e silenciados
pela critica. Dorrico (2022, p. 112) visa discutir nesse artigo a fortuna critica da
obra classica de Mario de Andrade enquanto ferramenta de excluséo indigena,
gue ao enaltecer o processo criativo do autor acaba por apagar as origens
indigenas desse personagem, mostrando como esse tipo de leitura traz
consequéncias negativas para o sujeito indigena, propondo, ainda, uma
releitura em sua forma positiva através das representacfes de Makunaimi pela

literatura indigena contemporanea.
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Historicamente fomos representados nas terras literarias brasileiras
como seres folcloricos, como servos, como gente do passado. Isso
refletiu diretamente em nossos povos, corpos, modos de vida, uma
vez que fomos estigmatizados pelas imagens que, embora escritas
em séculos passados, mantiveram-se vivas na fortuna critica que as
reencenaram e reencenam (DORRICO, 2022, p. 128).

Ouvir um indigena contar sua propria cultura é algo ainda novo para
grande parte da populacdo brasileira, e € gritante 0 quanto essas historias
foram distorcidas, ouvi-las nos faz comecar a compreender o processo de
estigmatizacdo e o quanto ainda precisamos recapitular o pensamento sobre

essas literaturas.

2.3 - LUGAR DE FALA: QUANDO O CORPO SUBALTERNO GRITA

Além de uma hierarquia linguistica, ja discutida neste trabalho, Mignolo
(2017, p. 11) aponta também a hierarquia epistémica enquanto no historico a
estruturar a matriz colonial do poder, o qual consiste em privilegiar 0s
conhecimentos ocidentais em desfavor dos conhecimentos ndo ocidentais.

Spivak (2010, p. 08), em seu artigo “Pode o subalterno falar?”, inicia sua
discussao questionando esses discursos hegemoénicos em busca de refletir a
teoria critica enquanto uma pratica intervencionista e contestadora, pois
guando se fala pelo subalterno mantem-se seu silenciamento, reproduzindo as
estruturas de poder e opressao que o invisibilizam.

Mas, de fato, quem seria esse sujeito subalterno? Segundo Spivak
(2010, p. 12) o termo néo deve ser utilizado de qualquer maneira, logo, o termo
subalterno aplica-se aquelas camadas sociais mais baixas formadas a partir de
exclusbes de diversas naturezas, como a exclusdo dos mercados e de
representacées politicas, além de ndo haver a possibilidade de assumirem
papeis na camada social dominante com plenitude.

A constituicdo desse sujeito subalterno da-se quando sua voz é
intermediada por outro, ndo h& a constituicdo de um espaco dialdgico, e ainda
gue esse sujeito faca sua autorrepresentacdo este ndo sera ouvido, ja que o
ato da fala acontece em um processo discursivo entre falante e ouvinte.

Sobre a responsabilidade do intelectual nesse contexto, Spivak (2010, p.

47) fala que seu papel deve ser o de criar esses espacgos para que o subalterno
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fale e possa ser ouvido, pois o0 “mais claro exemplo disponivel de tal violéncia
epistémica é o projeto remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo de se
constituir o sujeito colonial como Outro”.

Tal violéncia se duplica quando o sujeito subalterno em questdo é uma

mulher:

No contexto do itinerario obliterado do sujeito subalterno, o caminho
da diferenca sexual é duplamente obliterado. A questdo ndo é a da
participacéo feminina na insurgéncia ou das regras béasicas da divisédo
sexual do trabalho, pois em ambos os casos, ha “evidéncia’. E mais
uma questdo de que, apesar de ambos serem objetos da
historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia, a construcéo
ideologica de género mantém a dominacdo masculina. Se, no
contexto da producao colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e
ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais
profundamente na obscuridade (SPIVAK, 2010, p. 66).

Pensando agora nas consequéncias da subalternidade, Kilomba (2019,
p. 49) nos fala sobre a questdo do conhecimento e o mito do universal, o qual
explica 0 quanto os conceitos de conhecimento e ciéncias estdo fortemente
atrelados ao poder e autoridade racial, afirmando que o centro académico nao
se constitui um lugar neutro, o que fortalece a constru¢cdo do processo de
“Outridade”:

Ele é um espacgo branco onde o privilégio de fala tem sido negado
para as pessoas negras. Historicamente, esse é um espaco onde
temos estado sem voz e onde académicas/os brancas/os tém
desenvolvido discursos teéricos que formalmente nos construiram
como a/o “Outras/os” inferior, colocando africanas/os em
subordinacédo absoluta ao sujeito branco. Nesse espaco temos sido
descritas/os, classificadas/os, desumanizadas/os, primitivizadas/os,
brutalizadas/os, mortas/os. Esse ndo € um espaco neutro. Dentro
dessas salas fomos feitas/os objetos “de discursos estéticos e
culturais predominantemente brancos” (Hall, 1992, p. 252), mas raras
vezes fomos os sujeitos. Tal posicao de objetificacdo que comumente
ocupamos, esse lugar da “Outridade” ndo indica, como se acredita,
uma falta de resisténcia ou interesse, mas sim a falta de acesso a
representacdo, sofrida pela comunidade negra. Ndo € que nds nao
tenhamos falado, o fato € que nossas vozes, gragas a um sistema
racista, tém sido sistematicamente desqualificadas, consideradas
conhecimento invalido; ou entdo representadas por pessoas brancas
gue, ironicamente, tornam-se “especialistas” em nossa cultura, e
mesmo em noés” (KILOMBA, 2019, p. 50).

Gonzalez (2020, p. 78), em seu ensaio sobre racismo e sexismo na

cultura brasileira, fala sobre a naturalizagdo do racismo no pais, pois aceita-se
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com total normalidade pessoas negras ocupando lugares de subalternidade e
opressoes, além de carregarem atribuicdes sempre negativas como se fossem
intrinsecas a elas, mediante a negacdo contundente desse racismo
escancarado.

Apontando, ainda, as noc¢Bes de consciéncia e memoéria enquanto
sistemas importantes para a compreensdo desse contexto. Sendo a
consciéncia enquanto lugar de alienacdo e desconhecimento, local em que o
discurso ideoldgico acontece (discurso dominante para ocultar a memodria), e a
memoria sendo o “ndo saber que conhece”, onde se resgata a historia que nao
foi escrita, estruturada como ficcdo, mas que sobressai nas falhas do discurso
dominante.

A autora ainda faz um importante panorama de alguns dos movimentos
de resisténcia e de libertagcdo negra no Brasil, principalmente dos que se
tornaram porta-voz da amefricanidade, termo em que se cunhou as
terminologias amefricanas/amefricanos, referindo-se ndo somente aos
africanos trazidos pelo trafico negreiro como também 0s povos originarios.

Gonzalez (2020, p. 269) reforca também a importancia dessa

organizacao enquanto projeto de transformacao social:

Quando nos reportamos as amefricanas da chamada América Latina,
e do Brasil em particular, nossa percepcdo descobre uma grande
resisténcia ao feminismo. E como se ele fosse algo muito estranho
para elas. Herdeiras de uma outra cultura ancestral, cuja dindmica
historica revela a diferenca pelo viés das desigualdades raciais, elas,
de certa forma, sabem mais de mulheridade do que de feminilidade,
de mulherismo do que de feminismo. Sem contar que sabem mais de
solidariedade do que de competicdo, de coletivismo do que de
individualismo. Nesse contexto, ha muito o que aprender (e refletir)
com essas mulheres negras que, do abismo do seu anonimato, tém
dado provas eloguentes de sabedoria.

Verges (2020, p.19), sob a perspectiva de um feminismo decolonial, trata
da exploracdo do corpo negro feminino e subalterno através de uma economia
do esgotamento, resultado direto e histérico da escravatura. Esse corpo é
voltado para o capital, cuja circulagdo nas cidades e lugares privados s6 é
aceitavel para o desempenho de um Unico papel: servir a classe burguesa.

Corpos que estdo a mercé do feminismo civilizatorio que ao universalizar
seus interesses colaboram para a perpetuacdo desse sistema de exploragéo

racial.
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Por isso Verges (2020, p. 20) propde um feminismo decolonial que é

‘radicalmente antirracista, anticapitalista e anti-imperialista”™

Um feminismo a escuta dos combates das mulheres mais exploradas,
das empregadas domésticas, das profissionais do sexo, das queer,
das trans, das migrantes, das refugiadas e daquelas para quem o
termo “mulher” designa uma posicdo social e politica, n&o
estritamente biolégica. Um feminismo, ndo o feminismo, e portanto,
aberto a questionamentos, a possibilidade de rever suas analises,
gque ndo busca o reconhecimento das instituices, mas que se ancora
nas lutas, com suas perdas e alegrias.

Dorrico (2022, p. 114), ao falar da auséncia da literatura indigena nas
universidades ao longo de toda a sua formacdo académica, reflete sobre a
subalternidade dessa literatura e todo tipo de silenciamento, e de como essas
vozes foram/sdo constantemente representadas por autores brancos

amplamente divulgados e estudados nas escolas e academias:

O siléncio sobre nossas existéncias reais ou a exaltacdo do elemento
exobtico e primitivo para se referir a nés, tudo isso colabora para o
etnogenocidio indigena. Dessa forma, é urgente que a critica literaria
brasileira ocupe de fato o lugar de produtora de conhecimento desde
a perspectiva que apresenta no territério nacional, do lugar que
congrega diversidade étnico-racial indigena, negra, branca, amarela e
cigana. Discutir cAnones sem levar em conta a histdria e a construcéo
da fortuna critica repete a excluséo de séculos passados no presente.

A partir do estudo de todas essas abordagens aqui citadas neste topico,
podemos perceber que sdo muitos 0s mecanismos que a sociedade e o Estado
se utilizam para que o corpo subalterno permaneca ocupando lugares de
grandes opressdes e violentos silenciamentos. Como disse Mignolo (2017, p.
10), essas estruturas ndo sao uma instancia universal, mas composi¢cées em
constantes articulagbes armadas a partir da diferenca colonial e imperial.

Mas a medida que tomamos conhecimento de processos como as varias
formas de outremizacéo do sujeito subalterno ou do etnogenocidio indigena, ou
ainda de teorias e estudos como o feminismo decolonial e da existéncia de
uma amefricanidade, comecamos, ainda que a passos lentos, a desatar esses
nos histéricos de uma poderosa matriz colonial do poder, e a criacdo dos
espacos dialégicos que Spivak (2010, p. 14) sugere comegcam a ser

construidos.
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2.4 - POESIA E PERFORMANCE: A POETICA EM CENA

Quando Kilomba (2019, p. 49) fala da ndo neutralidade do espacgo
académico, o qual acaba por torna-lo um espaco de exclusdo pela falta de
acesso a representacdes do individuo negro, caberia, entdo, o questionamento:
guem pode falar através da poesia?

Sabemos, através de Paz (2012, p. 296), que a arte “se nutre sempre do
tecido social”, porém isso ndo significa que a producdo literaria,
especificamente, ndo encontre seus entraves quando falamos de determinados
sujeitos e o lugar de onde eles falam, ou pelo menos deveriam falar.

Candido (2017, p. 176) aponta que, devido ao carater mdultiplo de
manifestagéo, como o texto poético, o ficcional, o dramatico, existindo desde as
manifestacdes mais simples como o folclore popular até as mais complexas
producbes de grandes civilizacdes, a literatura adquire um carater universal
para todos os homens e todos os tempos, de presenca inevitavel ndo ha povo
gue ndo a manifeste, portanto, correspondendo a uma necessidade universal, e

cuja satisfacéo corresponde a um direito:

ela é fator indispensavel de humanizacédo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte
no subconsciente e no inconsciente. Nesse sentido, ela pode ter
importancia equivalente a das formas conscientes de inculcamento
intencional, como a educacdo familiar, grupal ou escolar. Cada
sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e
dramaticas de acordo com 0s seus impulsos, as suas crencas, 0S
seus sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a
presenca e atuacéo deles (CANDIDO, 2017, p. 177).

Porém, Bosi (2002, p. 238) ao colocar frente a frente poesia e racismo,
revela que esse direito a literatura do qual nos falou Antdénio Candido mostrou-

se bastante conflituoso:

No mesmo Brasil culto do final do século XIX, em que Nina Rodrigues
e seus discipulos na area de Medicina Legal apontavam a
degenerescéncia das populacdes de origem africana, um poeta negro
retinto, neto de escravos, filho de forros, Jodo da Cruz e Sousa,
acusava “a ditadora ciéncia d’hipéteses” de negar a sua raca “as
fungbes do Entendimento e, principalmente do entendimento artistico
da palavra escrita”.

Compondo a prosa poética do Emparedado, que fecha o livro das
Evocacdes, foi possivel a Cruz e Sousa lancar o seu protesto contra
0os argumentos da ideologia dominante no discurso antropoldgico.
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Trata-se de um fendmeno notavel de resisténcia cultural pelo qual o
drama de uma existéncia, que é subjetivo e publico ao mesmo tempo,
sobe ao nivel da consciéncia inconformada e se faz discurso,
entrando assim, de pleno direito, na historia objetiva da cultura.

Ainda segundo o autor, a literatura produzida no século XIX por pessoas
negras era tratada como inferior ao passo que engrandecia a literatura de
escritores brancos em uma acdo comparativa e déspota posta enquanto
ciéncia, mas que na realidade forjava uma lei evolutiva a fim de hierarquizar um
determinado grupo social (BOSI, 2002, p. 238).

Morrison (2019, p. 73), em seu ensaio sobre racismo e literatura, revela
como, na literatura norte-americana, muitos autores utilizavam-se do fetiche da
cor para determinacao, tratado muitas vezes como fator decisivo, de carater de

Seus personagens:

Ha um 6timo motivo para o papel que o colorismo desempenha na
literatura. Era a lei. Mesmo um exame casual das “chamadas” leis da
cor ja justifica a énfase na cor como indicacdo do que € ou nao legal.
[..] Por exemplo, um estatuto de 1705 afirmava que “papistas
dissidentes, condenados, negros, mulatos e criados indigenas, e
outros que nédo forem cristdos, ndo poderdo servir como testemunha
sejam quais forem os casos.

[...] Séo leis arcaicas e, de certo modo, tolas. E, embora ndo sejam
mais aplicadas nem aplicaveis, elas proporcionaram a base sobre a
qual muitos escritores evoluiram com grande estilo.

Ao contrario de obras literarias americanas que marcavam Seus
personagens primordialmente pela cor, Toni Morrison fez questdo de fazer
exatamente o contrario ao escrever romances como Paraiso, O olho mais azul

e Deus ajude essa crianca:

Eu me interessei pela ideia de retratar os negros por cultura, em vez
da cor da pele: quando s6 sua cor ja era béte noire, quando ela era
algo incidental, e quando era impossivel de ser determinada, ou
deliberadamente omitida. Esta Ultima questdo me proporcionou uma
oportunidade interessante de ignorar o fetiche da cor, bem como uma
certa liberdade, acompanhada de alguma escrita muito cuidadosa.
Em alguns romances, teatralizei essa questdo ndo apenas me
recusando a me apoiar em sinais de raca, mas também alertando o
leitor quanto a minha estratégia (MORRISON, 2019, p.76).

A partir dos exemplos citados acima, podemos inferir que para alcancar
seu direito a literatura, o sujeito subalterno precisou fazer da prépria literatura

um espaco de protesto e revolucao.
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E importante compreendermos também qual seria a funcdo da
performance enquanto linguagem, somada a poesia, para constru¢cdo de um
discurso de reinvindicagéo da fala.

Vamos iniciar da compreensdo do conceito de performance a partir de
Cohen (2013, p. 17):

numa comparacdo como o teatro, a performance de fato se realiza,
em geral, em locais alternativos, com poucas apresentacfes e com
muito maior espaco para a improvisacao.

[...] & importante discutir-se a questdo da hibridez desta
linguagem: para muitos, a performance pertenceria muito mais a
familia das artes plasticas, caracterizando-se por ser a evolucao
dindmico-espacial dessa arte estatica.

Esta colocacgdo ¢é bastante plausivel; na sua origem (ver Cap.
I) a performance passa pela chamada body art, em que o artista é
sujeito e objeto de sua arte (ao invés de pintar, de esculpir algo, ele
mesmo se coloca enquanto escultura viva). O artista transforma-se
em atuante, agindo como um performer (artista cénico).

Além desse carater hibrido, Cohen (2013, p. 39) traz outra caracteristica

muito interessante da performance que é a aproximacao da vida e da arte:

A performance est4 ontologicamente ligada a um movimento maior,
uma maneira de se encarar a arte; A live art. A live art € a arte ao vivo
e também a arte viva. E uma forma de se ver arte em que se procura
uma aproximacdo direta com a vida, em que se estimula o
espontaneo, o natural, em detrimento do elaborado, do ensaiado.

A live art € um movimento de ruptura que visa dessacralizar a arte,
tirando-a da sua funcdo meramente estética, elitista. A ideia é de
resgatar a caracteristica ritual da arte, tirando-a de “espagos mortos”,
como museus, galerias, teatros, e colocando-a huma posi¢ao “viva’,
modificadora.

Logo, podemos pensar que a similaridade da performance com a poesia
talvez venha de seu carater humanistico, cuja funcdo € libertar o homem de
tudo aquilo que o aprisiona, e a arte do lugar comum que é imposto pelo
sistema (COHEN, 2013).

O movimento Slam pode mostrar muito bem esse entrelace da poesia e
da performance enquanto um espaco de reinvindicacdo a fala do sujeito
subalterno, e enquanto espaco de mudancas sociais em que a literatura sai dos
livros e passa a ser ocupada pela performance dos teatros para um encontro
mais proximo do publico, tornando-se um poderoso instrumento de insurgéncia

nas cidades como nos fala Freitas (2020, p. 12):
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A performance de cidadania do Slam Resisténcia se
caracteriza como uma prdtica insurgente contra o regime de
cidadania diferenciada construido historicamente pelas elites dentro
da nacéo brasileira.

Quanto a essas performances de cidadania insurgente, segundo Freitas
(2020, p. 13) manifestam-se em nivel de uma micropolitica que restrita ao

espaco da periferia da cidade ocorre em acdes cotidianas.
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CAPITULO Ill - O MOVIMENTO POETICO PERFORMATICO EM MACAPA

3.1 OS AUTORES

Neste tdépico, apresentarei uma breve biografia dos quatro autores
amapaenses selecionados previamente (a partir da metodologia ja mencionada
na introducdo deste trabalho) que comumente apresentam suas obras em
areas urbanas de Macapa e que, dessa maneira, contribuem para o
fortalecimento desse movimento cultural que é a poesia performatica nessa

cidade.

3.1.1 Negra Aurea

Sob o nome artistico de Negra Aurea, Maria Aurea dos Santos do
Espirito Santo nasceu em 23 de setembro de 1971 em um municipio chamado
Igarape-Miri no estado do Para, migrando para Macapa no ano de 1996.

Sua formacdo académica inicia com o curso de pedagogia pela
Universidade Federal do Amapa (UNIFAP), em seguida conclui os cursos de
especializacdo em Gestdo do Trabalho Pedagodgico pela Faculdade Atual
(FAAT) e Educacédo de Jovens e Adultos pelo Instituto Federal do Amapa
(IFAP), e formou-se mestra em Ciéncias da Educacao pela Universidade Trés
Fronteiras no Paraguay (UNINTER-PY), (SANTO, 2023, p. 175). Servidora
publica da educacéao, a autora atua como professora do ensino fundamental.

Sua primeira publicacdo acontece no ano de 2017 com a sua
participacdo na Antologia Poética, com organizacdo de Ivaldo Sousa e Cleia
Lacerda.

A segunda publicacdo também em uma antologia da-se no ano de 2018,
mas agora em nivel nacional e internacional pela editora Anjo. Em 2019,
também pela editora Anjo, publica a antologia de artigo cientifico “Criacbes
poéticas enquanto estratégia pedagogica’. (SANTO, 2023, p. 176). Tendo

como préximas publicacdes:
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Em 2020, participou das seguintes antologias: “Fragmentos
de Almas Eternizadas” pela Editora Lirio Negro, Il Antologia Afrologia
Tucuju “300 poesias” e “Mulheres Extraordinarias” com a editora Anjo
e | Antologia do Projeto “Café e os Poetas”. Em 2021, lanca seu e-
book na Amazon, seu primeiro volume da colecdo Deca Moleca de
sua autoria, primeira obra coletiva de cordéis pela Cordelaria Castro,
Antologia Brasilidade em verso com a editora Lirio Negro, “A beleza
de ser Negro” pela CROMOSET e a Antologia “Mulheres Livres
Senhoras de Si” pela editora SF Editorial, Il Vol. Da Antologia “Café e
os Poetas”. Em 2022 Negra Aurea publica seu primeiro livro infantil, |
Vol. “Deca Moleca e as Lendas Tucuju” pela Editorial; I, Il e Il Vol.
‘Do Cordelizando pelos Estados do Brasil” com o editora Prosa e
Verso; Antologia Cientifica Educar, Praticas, Reflexdes e Partilhas
pela Editora Verandpolis e a Antologia Sarau Afrolndigena (ISBN:
978-65-89927-54-9) pela Editora CONEJO SP/2022 e em dezembro
fez a publicacdo do seu livro infantil, 11 volume da colecdo Deca
Moleca: A valorizagdo da diversidade e o Il volume intitulado
“cantando com Deca Moleca”. (SANTO, 2023, p. 176)

A partir da leitura de sua obra mais recente, intitulada Poesiaaurea:
estratégia pedagogica das relacdes étnico-raciais, publicada em 2023, a autora
nos apresenta uma poesia atravessada de multiplas vozes que revelam um
emaranhado de vivéncias ocorridas em regides do Amapa até entdo pouco
faladas, pouco discutidas, pouco pensadas, mas que essa poesia vem iluminar
e trazer a tona suas existéncias e importancias, que perpassam desde a
historia do Amapa, sua geografia e peculiaridades, o multiculturalismo do seu
povo, além de tocar em temas sociais como o0 empoderamento feminino e uma
identidade negra amapaense.

Tematicas essas que contribuem para a constru¢ao de um futuro menos
racista e desigual, através de uma poesia libertadora que nos ensina a pratica

da tolerancia e o respeito a diversidade.

3.1.2 Graca Senna

A autora Maria das Gracas Senna Ramos nasceu em 14 de fevereiro de
1968 em Macapa, no tradicional e histérico bairro do Laguinho, cujos
moradores, em sua maioria, descendem de pessoas negras escravizadas e,
portanto, carregam em suas tradi¢cdes culturais uma histéria de resisténcia e
luta como nos explica o escritor e socidlogo Fernando Canto em crénica para o

site Blog De Rocha:
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Em nenhuma cidade do Norte do Brasil se conhece um bairro,
em termos proporcionais, onde a maioria da populacdo seja negra e
os elementos formadores de sua comunidade sejam descendentes
diretos de escravos, como acontece no bairro do Laguinho, em
Macapa. Os negros, originalmente, ocupavam a frente da cidade,
proximo ao trapiche municipal e ao estaleiro. Muitos viviam da pesca
e do plantio da mandioca, no largo de S&o José, hoje Praga do Bardo
do Rio Branco. E com a transformacdo do Amapa em Territdrio
Federal e a consequente instalagdo do primeiro governo, Macapa foi
decretada capital.

A transferéncia dos negros para a parte norte da cidade néo
foi um fato enfrentado com passividade por eles; dai naturalmente
surgiram alguns nucleos de reagdo contra a arbitrariedade cometida
pelo governo, que retirou os negros da frente da cidade com o
objetivo real de preparar o referido local estrategicamente situado as
margens do rio Amazonas. (CANTO in BLOG DE ROCHA, 2021).

Atualmente, o bairro Laguinho € ponto de encontro para a realizacdo de
importantes movimentos culturais como o Marabaixo, e tornou-se uma grande

e importante referéncia para a formacao cultural do Amapa:

O Laguinho é palco de muitas manifestagBes tradicionais,
entre elas o Marabaixo mais auténtico, organizado por mestre Julido,
Ladislau e pela saudosa parteira Mae Luzia. A criacdo de escolas de
samba em Macapa também comecou nesse bairro, com a fundacao
da Universidade de samba Boémios do Laguinho.

E interessante lembrar o quanto aquela gente de fala mansa,
gquase cantante, contribuiu para a formacéao cultural de Macapéa. Hoje,
em qualquer botequim do bairro, pode-se ver trés ou quatro pessoas
reunidas tomando uma “pura”’. Basta ter um atabaque ou um violao
por perto para ouvir essa gente cantar os versos do maior compositor
do Laguinho, Raimundo Lino: “Laguinho, & Laguinho/ E bairro de
tradicdo./ Laguinho mora no meu coragdo./ E édio dessa gente que
nao sabe o que faz./ Laguinho é o orgulho de nosso carnaval’.
(CANTO in BLOG DE ROCHA, 2021).

Diante do exposto, conseguimos compreender um pouco acerca das
origens e influéncias na poesia de Graca Senna, que vem mostrar em sua
poética além de todo esse contexto historico de formacéo cultural do Amapa,
uma forte proximidade com as religibes de matrizes africanas como podemos

inferir em seu poema intitulado “Filha de Ogum”:

Sou filha de ogum

Quando estou na luta que travo todos os dias

Chamo por meu pai

Para que me transforme em instrumento de luta

E me proteja dos perigos diarios. (SENNA, 2023, p. 66)
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Sua formagdo académica também se mostra voltada aos estudos para
valorizagdo e desenvolvimento da cultura afro-brasileira. E graduada em
Licenciatura Plena em Artes Visuais e Licenciatura Plena em Letras, ambas
pela Universidade Federal do Amapa (UNIFAP), possui pds-graduacdo em
Educacdo Especial e Inclusdo (Faculdade de Teologia HOKEMAH FATEH),
Metodologia do Ensino de Artes (APOENA) e Historia e Literatura
Afrodescendente (UNINTER) e atualmente € mestranda em Ciéncias da
Educacdo na Universidade Fernando Pessoa (UFP) em Portugal, (SANTO,
2013, p. 172).

Apesar de possuir uma extensa producao literaria a autora conta com
poucas publicacbes fisicas como: Antologia Poética: poesias, contos e
cronicas, org. de lvaldo da Silva Souza e Ana Cleia da Luz Lacerda Souza de
2017 e seu mais recente trabalho Tempo, meu tempo de 2023.

Alem de escritora, Graca Senna é professora, arte educadora, artista

plastica, artesa e vocalista da banda musical chamada Kazumba Akelé.

3.1.3 Grupo de Poesia Tatamird

O Tatamird € um grupo de poesia do Amapa criado no ano de 2008 com
0 intuito de promover apresentacdes a partir do texto poético e com isso
aproximar as pessoas da literatura.

Com um trabalho bastante consistente ao longo dos seus quinze anos
de existéncia no cenario cultural amapaense sua formacdo conta com uma
extensa equipe de trabalho que vai de designer grafico, produtores, atores,
musicos, cantores, escritores, sonoplasta e cendgrafo, tendo como o0s
principais fundadores do grupo Herbert Emanuel e Adriana Abreu.

Herbert Emanuel é professor de filosofia, poeta, produtor e declamador
do grupo, enquanto Adriana Abreu atua na direcdo artistica das apresentacdes
e também é declamadora.

Para quem acompanhou e acompanha o grupo ao longo de sua
trajetéria pode perceber muitas experimentacbes com a poesia, sejam elas
corporais, visuais ou ainda sonoras, que foi o caso da performance intitulada
“‘Poema Sonoro Xapiri Curuocangd”. sobre esse trabalho o grupo nos informa

que:
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Fruto de trés anos de estudos dos cantos e rituais de etnias indigenas
da Amazobnia e da leitura intermitente do livro “A queda do céu” do
xama yanomami Davi Kopenawa e do antropélogo franco-marroquino
Bruce Albert, dialogando com uma diversidade de sons percussivos
gue culminaram em poesia sonora. (HERBERT EMANUEL in Site
Alcilene Cavalcante, 2021)

As diversas experimentacfes com a poesia juntamente com os anos de
estrada no campo artistico faz do grupo Tatamir6 uma importante referéncia
para as novas geracdes de artistas amapaenses, e através de trabalhos
consistentes construidos através de estudos e pesquisas acabam por nos
oferecer uma arte muito convicta de suas proprias realidades, direcionando,
desta forma, nossos olhares para as nossas proprias origens enquanto povos
gue habitam a Amazbnia e que aprenderam a reconhecer suas riquezas e

necessidades.

3.1.4 Loran Ferreira

Loran da Silva Ferreira nasceu na cidade de Santana a 17 km da capital
Macapa em 30 de outubro de 1996. Loran Ferreira define-se como artista
transgénero e nédo-binarie, além de poeta € também Dj. Vem se destacando
com suas apresentacdes vibrantes em eventos como a XXI Parada do Orgulho
LGBTQIA+ promovida pela Prefeitura de Macapa no ano de 2021 em formato
Live, ainda em decorréncia da pandemia de covid-19.

Suas apresentacfes possuem a dinamica fluida e ritmada da linguagem
dos SLANS, estilo de poesia falada que nasceu em Chicago nos Estados
Unidos na década de 1980, associada ao hip-hop rapidamente espalhou-se
para outros paises como Franca, Japdo, Alemanha, Zimbabwe e Madagascar,
(FREITAS, 2020, p.02).

O formato das suas performances possuem caracteristicas proprias,

visto que sua dinamica ocorre em uma batalha de poemas:

O poetry slam é uma batalha de poesia falada, cujas cinco
regras principais, apesar de variarem de lugar, tendem a permanecer
relativamente as mesmas: 0s competidores tém trés minutos para
apresentar sua poesia autoral e inédita naquele slam, sem o auxilio
de aderecos de cena ou acompanhamento musical. As poesias sdo
julgadas pelo publico e pelos jurados imediatamente apods sua leitura/
recitacdo/ acontecimento, em uma escala de zero a dez. o jari é
constituido por pessoas escolhidas aleatoriamente na plateia. Das
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notas dos cinco jurados, a maior e a menor sdo descartadas,
compondo uma nota final que varia entre zero e trinta pontos. O poeta
geralmente passa por trés rodadas, tendo que apresentar trés
poesias vencedoras antes de se tornar o campedo da noite.
(FREITAS, 2020, p.02).

Em se tratando de uma poesia feita para ser dita e ressoar em lugares
gque nao foram feitos para esse proposito, atingindo um publico que
ocasionalmente por ali trafega ao fim do expediente rotineiro de trabalho ou no
fim de mais uma aula, o SLAM evoca a voz da periferia, ou melhor, as vozes da

periferia. Loran ao descrever seu trabalho destaca essas vozes:

“[...] Através da poesia do SLAM, levei para a cena uma
Macapa das nossas’, que diariamente sdo invisibilizadas e
violentadas, uma Macapa das vivéncias trans e da ancestralidade
Tucuju. [...]” (CARTOGRAFIA SENTIMENTAL TUCUJU, 2021)

Em seu poema intitulado “Hidras de todas as eras” Loran nos revela
multiplas identidades em um dnico sujeito amazonida, um corpo transgérero
lutando pelo reconhecimento de sua existéncia e pelo ecoar do grito dos
esquecidos: “Convidade fui a falar de uma Macapa, mas de onde eu falo? Em
gue lugar eu me encontro? Se Macapa foi construida sobre os meus

escombros e eles nem sequer me mencionam” .

3.2 O PUBLICO

A relevancia em se pensar o publico, assim como se pensou os artistas
gue constituem esse movimento poético, da-se por ele compor um dos
elementos constitutivos da expressdo cénica (atuante, texto e publico),
segundo Cohen (2013, p. 116), os quais se relacionam no espaco da cena.
Espaco esse que ndo é apenas fisico, mas também psicolégico e filosofico, o
gual é denominado de topos, logo, € nele que acontecerdo as relacdes entre
atuantes e publico através do texto.

Sobre a relacdo binaria entre os topos emissdo e recepcdo, que

segundo Cohen (2013, p. 121) sdo responsaveis pela estruturacdo cénica,

6 Trecho de poema transcrito por mim a partir da apresentacdo do autor do texto em Live do evento XXI
Parada do Orgulho LGBTQIA+, que pode ser vista através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=tVP26Y707t8
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enquanto no primeiro (emissor) localiza-se a génese da cena e o performer ou
atuante, no segundo (receptor) esté disposto o espectador.

A partir desse primeiro modelo, podem-se classificar dois outros
modelos distintos de acordo com a organizagéo desses topos.

O primeiro chamado estético, no qual o distanciamento psicoldgico é
bem definido com relagdo ao objeto, ou seja, 0 espectador ndo participa da
obra, é apenas um observador daquela representacdo do real, enquanto que
no segundo modelo denominado mitico esse distanciamento ndo é claro, o
espectador ganha a condi¢do de participante, substituindo a representacéo do
real pela vivéncia do real, (Cohen, 2013, p. 122).

Outro ponto relevante para se destacar entre esses dois modelos é que
enquanto o modelo estético representa uma forma mais institucionalizada do
teatro, acontecendo em prédios destinados para esse fim, o modelo mitico
acontecera geralmente em pracas e galpdes, e 0s espacos ocupados por
performers e espectadores podem ser facilmente intercambiaveis, (Cohen,
2013, p. 129):

E interessante que, apesar da quase totalidade de o teatro
acontecer hoje em espacos propriamente reservados (os edificios-
teatro), chegando ao ponto de os espectadores leigos s6 conhecerem
esse tipo de expresséo, as grandes inovagdes no teatro ocorrem fora
desses espagos e em movimentos especiais: “Em todas as épocas as
experiéncias essenciais do Teatro sempre se deram fora dos lugares
previstos para o teatro”. (COHEN, 2013, p. 129).

Logo, a performance, enquanto expressdo cénica, geralmente estara
mais relacionada ao modelo mitico, acontecendo em lugares ndo projetados
para esse fim, proporcionando, dessa maneira, uma cadeia de
experimentacfes variaveis a partir dos lugares e publicos inesperados.

Entretanto, ndo se pode pensar nesse publico apenas como o elemento
gue contribui na definicdo do modelo cénico apresentado, para Zumthor (1997,
p. 241) o ouvinte desempenha um papel tdo importante quanto do intérprete da
performance, devido ao seu poder de re-criacdo do texto dentro do processo da

recepcao:

A componente fundamental da “recepgéo” é assim a agao do
ouvinte, recriando, de acordo com o seu préprio uso e suas préprias
configurag®es interiores, o universo significante que Ihe é transmitido.
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As marcas que esta re-criagdo imprime nele pertencem a sua vida
intima e ndo se exteriorizam necessaria e imediatamente. Mas pode
ocorrer que elas se exteriorizem em nova performance: o ouvinte
torna-se por seu turno intérprete, e, em sua boca, em seu gesto, o
poema se modifica de forma, quem sabe, radical. E assim, em parte,
que se enriquecem e se transformam as tradi¢ées. (ZUMTHOR, 1997,
p. 242)

Desta forma, o ouvinte desempenhara tanto o papel de receptor quanto
0 papel de co-autor do texto apresentado durante a performance.

Sobre o publico presente nas performances dos autores estudados
neste trabalho, pode-se dizer que houve uma constancia do modelo mitico, no
gual os ouvintes permaneceram sem participar diretamente das performances,
ocupando o espaco destinado ao topos da recepcdo dessas expressdes
cénicas, que contaram com palcos montados em locais publicos de eventos
promovidos pela Prefeitura de Macapa (Praca Tia Chiquinha de Resisténcia,
Estadio Zerdo e Praia da Fazendinha), caracterizando também as
apresentacdes no formato de performance por acontecerem em locais néo
destinados a esse fim.

Ressaltando o que Zumthor (1997, p. 244) afirma sobre uma certa
identificacdo do que se fala e como se fala pelo ouvinte, o intérprete alinha o
seu discurso e sua linguagem para esse proposito, fazendo com que essa
despersonalizacao contribua para um maior reconhecimento e identificacdo do
texto pelo espectador.

Dessa maneira, podemos inferir que o0s textos apresentados pelos
performers de Macapa foram destinados para o publico de cada evento
especifico, para que, nesse sentido, pudesse haver essa identificacéo.

As poetas Negra Aurea e Graca Senna em suas performances
trouxeram textos que abordavam a ancestralidade do povo negro do Amapa e
suas apresentacdes aconteceram na praca Tia Chiquinha, localizada na
entrada de um tradicional quilombo de Macapa, o Quilombo do Curiad.

Vale destacar, o proprio nome da praca em questdo, que se refere a
uma figura de grande relevancia para a cultura do marabaixo como ja foi
mencionado neste trabalho.

Ja Loran Ferreira fala em sua poesia sobre a resisténcia da comunidade
LGBT no contexto da Amazbnia em sua apresentacdo na XXI Parada do

Orgulho da cidade de Macapa, enquanto o grupo Tatamird vem resgatar a
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ancestralidade da populacéo indigena dentro da cultura amapaense em um
evento também promovido pela prefeitura de Macapa, dessa vez, o Macapa
Verdo, que no ano de 2020 teve seu formato on-line devido a pandemia de
covid-19.

3.3 APOESIA, O CORPO E A CIDADE: UM RIO, MUITOS AFLUENTES

O reconhecimento das performances culturais enquanto manifestacoes
gue ainda nao sédo consideradas em registros oficiais, mas que carregam em
seu cerne experiéncias e vivéncias atravessadas de relacdes humanas
significa, segundo Camargo (2013, p. 04), admitir um novo marco de analise e

conhecimento por sua dinamicidade e polissemia:

Estas grandes e pequenas tradigdes, sdo “formas de
pensamento construidas pela humanidade”, possibilitam distintas
experiéncias pessoais, definem distintos modos de ser e de ver, usos
e costumes, e sao construidas carregando tensdes, desejos,
esquecimentos e friccdes entre as pessoas, vilas ou civilizagbes que
pretendem “comunicar a nés sua natureza, sua totalidade” em forma
complexa e convincente. (CAMARGO, 2013, p. 06)

Pequenas tradicbes fazem parte de uma totalidade cultural e podem ser
compreendidas a partir do entendimento do funcionamento do todo,
submetendo-as ao contraste e a comparacao, evidenciando assim, suas
contradi¢des, instabilidades e movimentos (CAMARGO, 2013, p. 06).

Para Cohen (2013, p. 139) a complexidade em enquadrar a performance
em um Unico género com relacdo a outros estilos de artes cénicas da-se a sua
natureza de arte de fronteira que busca primordialmente fugir as delimitacdes,
incorporando elementos de outras artes, sendo mais interessante apontar
estilos afins e divergentes.

Sobre a justificativa de uma linguagem semiética da performance,
Glusberg (2013, p. 52) fala que o corpo humano é a expressao biolégica de
uma acao cultural. Diante de programas gestuais cotidianos 0s quais estamos
sujeitos constantemente, as performances irdo desenvolver programas
criativos, individuais e coletivos, determinadas por uma definicdo genética que

resulta como um algoritmo de engendramento: “Assim, um vestido — uma coisa
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— pode ser definido mediante o programa que conduz a sua confecg¢ao”
(GLUSBERG, 2013, p. 53).

Diante do exposto, analisaremos as performances poéticas de quatro
autores amapaenses, cujas apresentacdes ocorrem em areas urbanas da
cidade de Macapa, com o intuito de identificar e descrever os fatores
constitutivos dessas performances, suas sequéncias e suas manifestacdes
como um todo.

Rosério (2019, p. 90) em seu estudo sobre a literatura performética de
Mir6 da Muribeca, artista recifense, utilizou o termo corpoeticidade para
descrever a relacdo entre esses trés elementos corpo, poesia e cidade, para
isso, estabeleceu as seguintes dialéticas: A poesia no corpo, cujo foco de
observacéo € sobre o corpo durante a transmisséo da poesia de Mir0; o corpo
na cidade, mirando a subjetividade do texto, a partir do sujeito lirico, dos
personagens dessa literatura e das representacfes da cidade, e por ultimo, a
cidade na poesia, sobre a descricdo das ideologias geograficas, nas quais se
reconfiguram os discursos indenitarios, regionais e nacionais.

Logo, buscaremos também destacar a partir dessas relagdes do estudo
citado, os discursos presentes nessas poéticas urbanas de Macapa e suas

relagcbes com a cidade.

3.3.1 A poesia historica de Negra Aurea

A partir da apresentacdo da autora Negra Aurea neste trabalho,
podemos perceber uma vasta producdo literaria com relacdo a publicacao de
livros fisicos, porém seus trabalhos artisticos concentram-se também em
apresentacdes performaticas que acontecem em diversos lugares pela cidade
de Macapa, e outras atividades ligadas a literatura como participacdo em
eventos cientificos nas universidades e escolas do Amapa em que compartilha
com o publico sua trajetéria como escritora e artista, além de explicar seu
processo criativo nas construcdes de seus poemas e cangdes presentes em
suas performances, dessa maneira, sua producdo finda por circular em
diferentes meios, sendo eles instituicbes educacionais, eventos culturais,

estabelecimentos publicos e privados.
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Sobre a dindmica de suas performances € comum a autora trazer para o
palco (muitas vezes improvisado) outras artes além da poesia, como a musica
e a dancga, sendo as duas primeiras de composicOes totalmente autorais,
enquanto na danca € notavel uma coreografia mais livre e espontanea, mas
gue nos remete diretamente aos passos de danca presentes nas rodas de
marabaixo, rodas essas que se fazem constantemente presentes em suas
letras de musica e poemas.

A sua apresentacdo na tarde do dia 18 de julho do ano de 2022, na
Praca de Resisténcia Tia Chiquinha, localizada na zona norte de Macapa, em
um evento denominado Macapa Verdo, promovido pela prefeitura da cidade,
representa bem a dinamicidade de suas performances.

O singelo palco instalado no centro da pequena praca comeca a ficar
rodeado de pessoas que chegavam para assistir as apresentacdes, além de
outras que apenas por ali passavam e acabavam ficando para vislumbrar todo

aquele movimento.

Apresentacdo de Negra Aurea no evento Macapa Verdo 2022, acompanhada da
também poeta Barbara Primavera. Arquivo pessoal.

Acompanhada de um som mecanico, que tocava masicas regionais, e da
presenca da também poeta Barbara Primavera, que performava os mesmos
passos produzidos pelas dancadeiras e cantadeiras das rodas de marabaixo,
Negra Aurea entoa versos dedicados a cidade, a sua historia e suas maiores
expressdes culturais: “Jaz em ti meus ancestrais/ do ribeirinho és o caminho/

correntezas que banham os artistas” (AUREA, 2020) — diz seu poema dedicado
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ao rio Amazonas que banha a frente da cidade de Macapa e € simbolo de forca
e beleza para os amapaenses, sendo, até hoje, o principal meio de acesso a
localidades mais distantes da capital.

Nesse mesmo poema, a autora compara o balango das ondas desse rio
ao balanco das saias rodadas das negras marabaixeiras, sendo sua propria
voz uma representacéo do balanco dessas ondas quando se utiliza de um tom
de voz ameno e de ritmo lento e melddico, metadfora que agora segue
escrevendo durante suas apresentacdes, com seus passos de danca, gestos,
em sua saia florida e rodada e uma poesia pensada e escrita para ser
oralizada, devido a sua musicalidade construida através das rimas.

Assim, Negra Aurea nos transporte para uma experiéncia de
ressignificacdo com dois elementos culturais muito fortes do Amapa, o rio
Amazonas e o marabaixo, reforcando a ligacéo do cultural ao lugar geografico.

Sobre a caracteristica do ressignificar na performance Glusberg nos diz que:

[...] a performance aparece ligada a uma re-semantizacdo dos
valores contidos no processo da dindmica corporal dentro da arte.
Esse processo parte dos movimentos “naturais” significativos (etapa
1); continua com a apropriacdo destes pela arte tradicional e os
esteredtipos do teatro, da danca, do cinema, da televisdo e da moda
social (2); e conclui-se com a re-significacdo de todo esse vasto
complexo nas performances (3). (GLUSBERG, 2013, p. 57)

Quanto a uma relacéo de corpoeticidade da qual nos fala Rosario (2019,
p. 89) ao analisar a obra de Mir6 da Muribeca, é possivel estabelecer essas
dialéticas na poética de Negra Aurea a partir da relacdo de sua poesia, suas
performances e a cidade de Macapa.

Na dialética o corpo na cidade, Rosario (2019, p. 90) analisa o sujeito
lirico, as personagens e as representacdes do espaco urbano na poesia de
Mir0, revelando a experiéncia do poeta com a cidade.

Na poética de Negra Aurea é possivel destacar nessa relacao,
personagens significativos para a cidade, como a ja citada neste trabalho, a
parteira Mae Luzia. Destacando-se no poema, que em sua performance €&
cantarolado, além das habilidades para realizacdo de partos, a atencdo com
gue dedicava aos seus pacientes e sua contribuicao para a medicina do estado

do Amapa.
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A origem de M&e Luzia é oriunda do histérico bairro do Laguinho,
também ja citado neste trabalho, em que a maioria de seus moradores é negra
e descendentes de pessoas escravizadas.

Hoje o nome dessa importante e emblematica personagem estampa o
nome da principal maternidade do estado do Amapa, além de estar presente
em nossa cultura, sendo citada em poemas e letras de muasica de artistas

locais:

E ndo para por aqui

Recebeu muitas homenagens.

Hoje ela é estampada

Nas poesias e paisagens.

Da roupa suja ao sabao,

Dom de partejar, valorizacao.

Estandarte laguinense,

Tombou pra “Maternidade” da gente. (SANTO, 2023, p. 128)

O sujeito lirico presente na poética de Negra Aurea abraca causas
coletivas, trazendo para o palco muitas vezes assuntos incomodos ou
esquecidos pela propria cidade. E comum a autora trazer em seus poemas a
cultura quilombola, contar a histéria de formacédo de pequenas comunidades
pouco assistidas pelo poder publico. No poema “Ser Quilombola” destaca o

poder da resisténcia dos quilombos:

Ser quilombola revigora.

Contra as farsas de outrora.

E ser diverso com 0os mesmos sonhos.
Da ancestralidade, pura irmandade.

E fazer da resisténcia, seu combustivel.

O ir e o vir, tornar possivel.

De personalidade, suijeito.

Que luta por seus direitos.

Equidade é o pleito perfeito. (SANTO, 2023, p. 31)

Nesse sentido, Glusberb (2013, p.76), destaca o performer enquanto
agente de transformacéao, pois a vida social torna-se umas das principais fontes
para a construcdo das performances, destacando ainda que nao se pode
deslocar o artista de suas condi¢des sdcio-contextuais.

E por fim, na relagdo poesia e cidade, a ligacdo da poética de Negra
Aurea com a cidade de Macapa € bastante contundente, demonstrando

sentimento de pertencimento através do resgate de elementos culturais
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facilmente reconhecidos pelo publico dessa cidade, como podemos notar no
poema “Macapa”: “Deleite é a Linha do Equador./A Fortaleza € um primor./O
Rio Amazonas é viril,/ Encantos da terra varonil. (SANTO, 2023, p. 16).
Referéncias diretas a linha imaginaria do Equador que corta a Unica capital
brasileira Macap4, a Fortaleza de Sao José de Macapa erguida no século XVIII
com o intuito de proteger a Amazonia de invasdes estrangeiras e, por fim, ao

Rio Amazonas que banha a frente da cidade.

3.3.2 Graca Senna e a poesia que nasce da fé

O modo de producao e circulagdo da obra de Gragca Senna assemelha-
se bastante ao de Negra Aurea, com publicacdes de livros fisicos (como vimos
em sua apresentacdo neste trabalho) e apresentacfes de suas performances
em eventos culturais diversos.

Quanto a dinamica de suas performances podemos destacar algumas
semelhancas com as de Negra Aurea, como a exaltacéo a cidade de Macapa e
de seus elementos culturais facilmente reconhecidos pelo publico, bem como a
presenca da historicidade acerca da construcéo cultural e identitaria de Macapa
e sobre o cotidiano vivido nas comunidades do interior do Estado do Amapa e o

debate de questbes sociais, sobretudo o racismo.

- —— - \f \ 4’ 4\ \\V
Apresentacao de Graca Senna no evento Macapa Verédo 2022. Arquivo pessoal.
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Em seu poema intitulado “Encantos”, a autora faz um pequeno recorte
do trabalho cotidiano do pescador amazonida, a subjetividade com que
descreve tal cena nos faz mergulhar nos detalhes da intimidade da vida

ribeirinha:

A malhadeira parece dormir, sobre as 4guas da foz
do amazonas
Quando de repente, como se por magia, ela some no
leito do rio
E o caboclo com sua destreza, vai em seu socorro
E sorrateiramente a faz ressurgir das aguas
Enfeitada de suculentos peixinhos dourados que
mataram a fome de todos

E a hora de conferir os peixes e voltar para casa
E tanto peixe que ele perde a conta entre a peixada,
aracu, pirapitinga, sardinha e outros mais.

Entéo ele agradece a Deus a bencao alcancada
E retorna para casa, para continuar a saga do
caboclo do Amazonas. (SENNA, 2023, p. 30)

Outra semelhanca é a unido entre poesia e musica no palco, porém com
algumas diferencas, ao invés de um som eletrénico, Graga Senna conta com a
participacdo de dois musicos. Enquanto uma rege o tambor, o0 outro toca a
caixa, espécie de instrumento de percussao tipico das rodas de marabaixo.

A presenca dos musicos contribui com o preenchimento dos espacos
fisicos em cima do palco, além de darem ritmo e direcionamento a
apresentacdo dos poemas, suas presencas nos levam para dentro de uma
verdadeira roda de marabaixo.

Além das caracteristicas citadas, também podemos facilmente destacar
a presenca de religides de matrizes africanas em suas performances enguanto
estética, que se faz presente nos poemas, nas muasicas e visualmente em seus
figurinos.

Em sua apresentacdo no evento Macapa Verdo de 2022 (o0 mesmo em
gue Negra Aurea participou), Graca Senna faz uso de um figurino cujo desenho
e cores lembram os trajes da divindade de origem africana Ogum, orixa
cultuado nas religides afro-brasileiras Umbanda e Candomblé.

Sua ligacdo com o orix4 pode ser constatada em seu poema chamado

‘Filha de Ogum” que em sua publicagdo no livro “Tempo, meu tempo” é
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acompanhado da imagem desse orixa, uma ilustracdo de uma tela pintada pela
prépria autora intitulada “Ogum” e que nela usa roupas nas cores azul e

branco, semelhantes as usadas pela autora em suas performances:

Sou filha de Ogum

Quando estou na luta que travo
todos os dias

Chamo por meu pai

Para que me transforme em
instrumento de luta,

E me proteja dos perigos diarios.

Sou filha de ogum
Gosto de feijoada com farofa, camaréo,
amendoim torrado,

E tudo que vem do coco, pois
sou filha de ogum,
Gosto de espada e de dancar enrolada
na folha de marié.

Sou Filha de ogum.

E consagro o ar livre como
minha morada,

Sou artista, entdo. Mais nada.

Afinal sou filha de Ogum.
(SENNA, 2023, p. 66)

Sobre a configuracdo de uma estética afro-brasileira, Santos (2015, p.
70) afirma que um dos alicerces da cultura brasileira nasce nos terreiros de
religibes de matrizes africanas em que sédo repassados por esses grupos
indenitarios as geracdes mais novas atraves da oralidade os seus principios
miticos, gerando uma continuidade dessa heranca cultural. E chama a atencéo
para um estudo menos estereotipado entre as pesquisas dessa area, e nao

focado apenas em uma visédo antropoldgica:

Observo teorias etnocéntricas e estereotipadas continuarem
bastante arraigadas no sistema educacional, o que impede a
formagdo de uma realidade plural artistico-nacional e a aplicacéo
aguerrida na criac@o artistica e nos métodos educacionais. Diante
disso, proponho uma estética que estabeleca um didlogo entre corpo,
cultura e memodria, o qual pode enriguecer o processo artistico.
(SANTOS, 2015, p. 80)

A relagéo corpoeticidade em Graga Senna, vem justamente trazer para o
palco essa estética afro-brasileira vinda dos terreiros fazendo-se presente na

poesia e em seu proprio corpo.
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Se Negra Aurea transforma os palcos em uma roda de marabaixo
fazendo com que o publico interaja e entre também em cena ao dancar esse
ritmo, Graga Senna tira a cultura afro-brasileira dos terreiros e a traz para
palco, engajando sua mensagem de pluralidade religiosa, mostrando os
costumes e personagens da cultura vinda dos terreiros e de outras tradi¢cdes
negras do Amapa como o proprio marabaixo, que em seu poema “Tocador’

traz um personagem essencial para realizagcdo desse movimento cultural:

Toca tocador, ndo deixa o ladréo esmorecer,

Chama a negra pro saldo, ela vai te obedecer,

Traz a ginga, mexe o0 corpo da negra como pido,

Mas toca a caixa tocador, aqui dentro do saldo. (SENNA, 2023,
p. 54)

E por fim, assim como Negra Aurea demonstra a relacdo entre sua
poesia e a cidade de Macapa, Graca Senna declara esse sentimento de
pertencimento por meio de varios poemas como em “Canto a Macapa” em que
€ possivel identificar elementos significativos da cultura amapaense como o rio
Amazonas, o quilombo do Curiad, a tradicional festa de S&o Tiago que ocorre
no municipio de Mazagéao, a fortaleza de Sdo José de Macapa: “Tem minha
Fortaleza/ Junto com meu Sao José/ Abencoe este povo que esta no caminho
da fé/ E se for na emocgao” (SENNA, 2023, p. 101).

3.3.3 A poesia ancestral do Grupo de Poesia Tatamird

O modo de producéo do Grupo de poesia Tatamird é voltado em grande
parte para as apresentacbes de suas performances, que circulam nos
principais eventos culturais de Macapa e em outros estados brasileiros como
Santa Catarina, Rondbnia, Par4, Minas Gerais e Rio de Janeiro, circulando
também fora do pais, como na Guiana Francesa.

A dinamica de suas apresentacfes, construida a partir do trabalho de
varios artistas como ja foi citado em sua apresentacao neste trabalho, nasce da
experimentacdo com a poesia em multiplas linguagens.

Sobre esse viés da experimentacdo, caracteristico da linguagem da

performance, Cohen (2013, p. 45) diz que trata-se de um resgate na liberdade
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de criacdo que por sua vez busca livrar o proprio homem de suas amarras e a
arte do lugar comum constantemente condicionado pelo sistema.

Em sua apresentacdo no evento Macapa Verdo de 2020 (edicdo que
ocorreu no formato online devido & pandemia de covid-19), transmitido de um
dos principais pontos turisticos de Macapd, a praia da Fazendinha, as margens
do rio Amazonas, o grupo apresentou a performance chamada “Poesia sonora
Xapiri Curuocangd”, trabalho que resultou em anos de pesquisa e estudo sobre
as cosmologias das etnias indigenas da Amazodnia, sobretudo seus cantos e

rituais.

{1

3

Literatura Tatamird Grupo de Poesia

Captura de tela da apresentacdo do grupo de poesia Tatamird no evento Estacéo
Lunar promovido pela prefeitura de Macapa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5kHEDYARYw8

No inicio da apresentacdo, podemos visualizar trés integrantes (todos
trajando figurinos brancos). Tom Quadros é responsavel pelos sons de
percussdo da performance, tocando instrumentos como chocalhos e tambor,
Adriana Abreu assume toda a movimentacdo corporal no palco, em um
primeiro instante, e mais adiante se utilizara da sua voz para recitar poemas,
enquanto Herbert Emanuel faz o trabalho de mixagem de varios sons que
incluem cantos indigenas e os sons eletrénicos de seu computador, assumindo
também a funcéo de recitar poemas e trechos da obra “A queda do céu” de
Davi Kopenawa e Bruce Albert. O quarto integrante do recital, Naldo Martins
unico trajando figurino preto, destaca-se dos outros integrantes no palco, e

também assumira a movimentagao corporal dentro da performance.


https://www.youtube.com/watch?v=5kHEDyARYw8
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Com uma duracdo média de 16 minutos, o espetaculo provoca em seus
espectadores uma experiéncia que vai além do sonoro, como 0 proprio nome
do recital sugere, pois as provocagbes sao também visuais, proporcionadas
pelos corpos em constante movimento no palco como se resgatassem uma
ritualistica indigena, mas as maiores provocacfes sao, sobretudo, com o
pensamento critico que o didlogo entre a obra de Davi Kopenawa, a poesia do
proprio grupo Tatamird e o contexto social em que essa performance acontece
promovem. Momento em que 0 pais contava mais de 150 mil vitimas na
pandemia de covid-19, e também quando o pais batia recorde em
desmatamento da regido amazbnica, atingido em 2022 (Ultimo ano sob o
governo do entdo presidente Jair Bolsonaro) a maior destruicdo nos ultimos 15
anos (PAJOLLA, 2023).

A partir disso, a performance sugere um resgate da ancestralidade para
um didlogo com o presente para que assim, voltemos os olhares aos saberes
dos povos originarios, que sdo exemplo do equilibrio entre a vida humana e a
natureza, ensinamentos preciosos em um contexto de exploracdo e
esgotamento de recursos naturais em que nos deparamos nos dias de hoje.

E dentro desse contexto que podemos destacar a relacdo
corpoeticidade, na obra do grupo Tatamiré. A partir de uma leitura mais
subjetiva, compreende-se que os personagens desse discurso de retomada a
ancestralidade tornam-se o proprio lugar em que esses artistas nasceram e
produzem sua arte, destacando uma relacdo de pertencimento cercada de rios
e cantos ancestrais: “Nasci sob o signo da agua, flui em dire¢cbes contrarias e

diversas, sem mapa, sem meta, fez de mim o que sou e ndo sou, poeta””.

3.3.4 Loran Ferreira e as identidades de um corpo trans na Amazénia

O modo de producao dos trabalhos de Loran Ferreira, diferentemente
dos outros artistas ja descritos neste trabalho, possui um seguimento mais
fluido por se tratar de uma producdo que segue o formato de textos para a
participacdo no movimento SLAM, que possui uma estética prépria como ja

visto nesta pesquisa, mas que se adaptou em outros formatos para

7 Transcri¢do de trecho do poema de Herbert Emanuel recitado na performance Poema Sonoro Xapiri
Curuocangd que pode ser visto em: https://www.youtube.com/watch?v=5kHEDyARYw8
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participacdo de alguns projetos culturais como a obra audiovisual Cartografia
Sentimental Tucuju dirigida por Cleber Braga com parceria do coletivo
Tenebroso Crew em 2021, que contou com a participagdo de varios autores
locais com intuito de provocar reflexdes sobre a cidade de Macapa e as
histérias de vida dos artistas desse lugar, resultando no encontro das mais
diversas artes como o teatro, a masica e a literatura.

Sua apresentacdo na XXI Parada LGBTQIAP+ do Amapa, evento
promovido pela Prefeitura de Macapa que no ano de 2021 contou com um
formato hibrido ainda em decorréncia da pandemia de covid-19, acontecendo
presencialmente com distribuicdo de 1000 ingressos para o publico em geral e

também no formato online.

2) AMAPA

19N
L

XXI PARADA DO ORGULHO LGBT DE MACAPA ' XXI Pelo direito de

\l'ﬂ e o:lnlr; A
" 2 a9 Py ferds que um filho
Pelo direito de ser e existir {087 04 MACAPA | teu ndd foge 4 luta

Captura de tela de video da apresentac@o de Loran Ferreira na XXI Parada LGBT de
Macapa. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=tVP26Y707t8

Loran trouxe uma performance semelhante a uma participacdo de
batalhas do SLAM, com auxilio apenas do microfone disponibilizado pelo
evento e do seu préprio corpo, com uma presenca marcante no palco imposta
pelas graduacdes da sua voz e gestos, apresentou 0s poemas do seu
repertério que noticiam a vida na periferia, entre 0 apagamento e a poténcia de
seus personagens invizibilizados pela sociedade que persiste no néao
reconhecimento desses corpos. Sobre os espacos ocupados pelo movimento

SLAM e seus discursos Freitas diz que:

Na slam poetry, a poesia deixa o ambiente académico,
abandona os circuitos tradicionais de curadoria e producdo de
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sentido, flerta com a cangéo popular e torna-se uma pratica coletiva
e, como tal, se estabelece no limite entre o oral, o escrito e o visual,
fazendo da performance um elemento central. O significado dos
poemas se constitui tanto através da narrativa em primeira pessoa
sobre a experiéncia do/a slammer (narrativa que ele/a escreve e,
desejavelmente, memoriza antes do evento, raramente improvisa
como nas batalhas de MC’s), da voz e do corpo do/a poeta, quanto
da relacdo com a voz, o corpo e as histérias do publico que ouve.
“Em vez da experiéncia da poesia ser sobre o privado” (a relagao
entre autor e publico que comumente se estabelece ao lermos poesia
no papel), “a slam poetry encena um potencial dialégico [...] entre
autor e publico. (FREITAS, 2020, p. 03)

Em seu poema “Hidras de todas as eras” Loran estabelece bem o lugar
de onde nasce sua poesia e o didlogo com o publico fica evidente no trecho:
‘Falo por e para uma periferia, sou trans ndo-binarie afro-indigena, corpo
periférico, politico™.

A partir de uma leitura antropologica da literatura classificada enquanto
periférica em seu estudo realizado sobre os artistas da periferia de S&o Paulo,
Nascimento (2019, p. 151) revela que a nogdo de marginalidade cultural e
social estad associada a um determinado espaco social, ndo se limitando ao
bairro de origem ou de atuacdo desse escritor e que essa producdo esta
relacionada, sobretudo com as suas experiéncias sociais.

Ainda sobre o poema citado acima, Loran fala sobre essa vivéncia
através da descricdo de seus familiares enquanto retratos que representam o

povo macapaense, herdeiros de saberes populares subalternizados:

Minha avo sozinha levou nove filhos, sete netos

Macapé pra mim séo elas

Matriarca de todas as eras, hidra de vérias cabecas

como na mitologia que aqui se desenvolvia

Quilombos ou mocambos, familia, comunidade

Foi ontem, é hoje! Sdo Marias, Joaquinas, Josefinas,

Curandeiras, parteiras e puxadeiras

Magia ndo! Medicina indigena passada de geragdo a
geracao.

O trecho acima reforca o que nos diz Glusberg (2013, p. 72) sobre a vida
em sociedade ser fonte elementar para a arte da performance: “Nenhuma

performance pode ser vista isolada de seu contexto, pois essa manifestacao

guarda forte associacdo com seu meio cultural’.

8 Poema transcrito a partir da apresentacdo do autor na XXI Parada LGBTQIAP+ que pode ser vista em:
https://www.youtube.com/watch?v=tVP26Y707t8
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E por fim, analisando a relagcdo corpoeticidade na obra de Loran
podemos destacar o seguinte trecho de sua apresentacao:

Macapa séo cantadeiras e dancadeiras

E o copo de gengibirra na m&o, o corpo em comunh&o
E marabaixo, meu sagrado

E é o ladrdo que ha muito tempo

nao € encarado como manifestacao

Valente sou eu agora, valente néo é ele ndo
Verdadeiras séo as trajetérias, trans historias contaréo.

O trecho acima descreve os rituais do Marabaixo, trazendo alguns de
seus principais elementos como a gengibirra (bebida confeccionada pelos
proprios sujeitos praticantes dessa manifestacdo cultural, feita & base de
cachaca, gengibre e acucar) e o ladrdo, nome dado aos versos das letras das
musicas cantadas nas rodas de marabaixo.

A presenca desses elementos na poesia de Loran Ferreira reforca uma
relacdo profunda com a cidade e com seus tragos historicos e culturais,
reafirmando, assim, as raizes de suas identidades e sua reinvindicacao pelo

direito de exercé-las.
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CONSIDERACOES FINAIS

O contexto social em que essa pesquisa foi realizada é de uma
crescente movimentacdo de artistas amapaenses dos mais variados
segmentos como na musica, no teatro, na danca e, especialmente na literatura.

A essa crescente, podemos atribuir o importantissimo investimento do
poder pubico no setor cultural a partir da criacdo de politicas publicas como a
Lei Aldir Blanc (14.017/20), voltada exclusivamente para o fomento dos mais
diversos projetos culturais desenvolvidos em todo o pais.

Investimento esse que iniciou devido ao forte impacto causado pela
pandemia de covid-19 que afetou drasticamente, sobretudo o setor de
trabalhadores da cultura quando se fez necessario adotar o isolamento social
para evitar a propagac¢ao do virus e o colapso de hospitais e postos de saude.
A lei Aldir Blanc 2 (14.399/2023) aprovada pelo congresso nacional em julho de
2023 garantira a continuacdo desse investimento para o setor cultural até o ano
de 2027.

Além da questédo financeira, hd um crescimento natural de movimentos
populares ligados a producéo cultural em todo o pais. Se na década de 70 o
conceito de uma literatura marginal estava associado a um contexto subversivo
ao totalitarismo de um governo, hoje esse conceito esta relacionado a essa
crescente dos fenbmenos sociais na producdo e circulacdo desses produtos
culturais que estdo intimamente conectados a formulacdo de identidades
coletivas (NASCIMENTO, 2009, p. 22).

Diante disso, este trabalho buscou compreender as dinamicas do
movimento poético performatico que acontece na cidade de Macapa e que
também se encontra em uma crescente, e que mesmo em cenario pandémico
conseguiu encontrar meios para acontecer (como, por exemplo, através das
transmissdes ao vivo das proprias redes sociais desses artistas e de seus
canais de transmissao), ndo perdendo, assim, o seu contato com o publico
durante o periodo mais critico da pandemia.

E quando falamos da questao do fortalecimento de identidades coletivas,
podemos afirmar a partir da presente pesquisa que esse fenbmeno de uma

poética que performa em areas urbanas de Macapa vem contribuindo de forma
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contundente para o fortalecimento e releituras de uma identidade amapaense,
reafirmada a partir ndo através de uma estética Unica, mas sim de varias, como
a afro-brasileira de que nos fala Santos (2015, p. 79) cujas vivéncias nascem
dos terreiros de religides de matrizes africanas e que se tornaram a base da
cultura nacional, influéncias essas recorrentes na obra de Gragca Senna como
podemos notar em seu poema “Patua”. “Quem tem medo de mandinga/ N&o
dispensa patua./ Se vocé ndo é da umbanda/ Nao é bom se aproximar’
(SENNA, 2023, p. 47).

Aliada a essa estética afro-brasileira, podemos acrescentar a estética
criada pelo Grupo Tatamird que buscou nas culturas indigenas do Amapa
referéncias de cantos e rituais para um didlogo com a modernidade da musica
eletrbnica, resultando na chamada poesia sonora, mixando cantos tradicionais
indigenas as batidas eletronicas.

Ja Loran Ferreira vem acrescentar a estética das periferias de Macapa e
Santana. Utilizando-se da linguagem dos SLAM’s, Loran relata vivéncias da
periferia e da realidade de violéncia e exclusdo da comunidade LGBTQIA+ e
suas lutas por direitos basicos, como podemos ver no trecho de seu poema
“Hidras de todas as eras”: “Entao me fale de Monalisa encontrada morta depois
de dois dias esfaqueada dentro de casa porque seguranca para 0S NOSS0S
corpos nao vem de graca...”. Poema que reflete uma realidade alarmante vivida
por esse grupo social como nos mostra o Observatorio de mortes e violéncias
LGBTI+ no Brasil:

O Dossié de Mortes e Violéncias contra LGBTI+ no Brasil
denuncia que durante o ano de 2022 ocorreram 273 mortes LGBT de
forma violenta no pais. Dessas mortes 228 foram assassinatos, 30
suicidios e 15 outras causas. (OBSERVATORIO DE MORTES E
VIOLENCIAS LGBTI+ NO BRASIL, 2023).

Negra Aurea ao falar em seus poemas sobre vivéncias nos quilombos de
Macapé também trata da vida na periferia: “Quilombo € irmandade/ Tem um
jeito diferente dos que vivem na cidade./ Quilombo vive a bailar nas cantorias
gue tem por 1&” (SANTO, 2023, p. 30), reforcando a maxima de que a cultura
popular resume-se aos modos de vida e seus rituais (BOSI, 1992, p. 329).

N&o por acaso todos esses artistas encontraram na performance a

linguagem para a manutencdo de uma memoria coletiva, recriada a cada nova
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intervencdo poética que se utiliza da cidade como contexto de suas
contemporaneidades, seguindo a dindmica natural do “conter e resistir’ como
diz Hall (2003, p. 2554) j& que ndo se pode falar em uma cultura popular
integra, ilesa a interferéncias das relacdes de poder e dominacao culturais.

Portanto, nesse aspecto, a performance cumpre seu papel enquanto arte
promovedora de renovacgao e de criacado de novas referéncias (COHEN, 2013,
p. 163).

E se nenhuma performance esté dissociada do seu contexto social como
nos diz Gluberg (2013, p. 37), conclui-se também sobre o papel essencial e
inovador da cidade dentro desse movimento, ao se tornar espaco para O
pensamento de novas abordagens metodologicas de andlises nos estudos
literarios acerca da poesia que é oralizada e que finda por ultrapassar os limites
de compreensédo de um mercado editorial; além de uma maior popularizacdo e
fruicdo da poesia a cidade contribui para a promocao da diversidade social e
étnica e 0 mais importante a construcao e recriacao da propria cidade (Rosario,
2019, p. 107). E pensar a cidade construindo a sua autobiografia como diz
Arfuch (2019, p. 13).

Apesar das condicfes impostas pela colonialidade, os individuos da
Amazonia vém lutando pelo dominio de suas proprias narrativas, tomando para
si o0 direito de exercer suas proprias vivéncias e culturas. Caso contrario, tais
sujeitos permaneceriam a margem, submissos ao que se imaginou e ainda se
imagina sobre a Amazbnia, um n&o-lugar desconhecido, exotico e ainda
selvagem aos olhos de muitos.

A linguagem social que vem sendo construida pelo movimento poético
performatico em Macapa vem reafirmar esses valores e a necessidade desse
dominio discursivo pelo proprio sujeito que vai ao encontro do seu publico, e
esse por sua vez se reconhece nessa poesia viva que em constante
movimento habita no corpo e na alma desses artistas.

Dominio que ndo se delimita apenas ao discurso, mas também a uma
democratizacdo do proprio espaco fisico, pois se durante o processo de
territorializacdo do Amapa, na tentativa de construcdo de uma nova identidade
cultural amapaense, a cultura popular do estado foi retirada do centro e

colocada as margens da cidade, hoje ela retorna a esses lugares para uma
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reinvencdo desses espacos publicos a fim de reescrever suas tradi¢des a partir

de suas proprias temporalidades.
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