ﬁ UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA

PRO-REITORIA DE GRADUACAO

DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES

PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO DO

CURSO DE LICENCIATURA EM
TEATRO

Macapa, Maio de 2012



UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA

DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES

PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

Comissao de Elaboracdo do Projeto Politico Pedagdgico

Prof. Dr. Romualdo Rodrigues Palhano. (Presidente)

Prof. Dr. Joéo Batista do Nascimento. (Membro)

Prof. Msc. Silvia Carla Marques Costa. (Membro)

Macapa, Maio de 2012



SUMARIO

. APRESENTAGCAO.......coiitieeeeeeeee et
INTRODUCAO/JUSTIFICATIVA. ..o
2.1.Legislacdo e Profissionalizagao............ccccceevvevveveiieesnenns
2.2.Histdrico das Artes Cénicas no Estado do Amapa.............
2.3.Formacao do Profissional.............ccccecvevviieiiniiccccee,
IDENTIFICACAO DO CURSO......oooeereieererieeesesenienenian,

. DIRETRIZES CURRICULARES/PROJETO DO CURSO...
4.1.Perfil do CUIS0....ccooviiiiiiieeee e
4.2.Perfil do FOrmando/Egresso...........ccuovvviieienenie i
4.3.Competéncias e Habilidades............ccccocovvvevvnieiiernenne.
4.4.0rganizacgao do Curso e Forma de ACeSSO...........ccccveueennes
4.5.Sistema de Avaliacdo do Académico do Curso.................

4.6.Estruturacdo do Curso/Matriz do Curso.............ccccveee
4.7, FIUXOQFamMA.......ccieiviiieiiieiie e s sie e sre e sreesae e
4.8 .Conteudos Curriculares/Componente Curricular............
4.9. Estagio SUPervisionado............ccceeeevverieeiieie e
4.10 Atividades Complementares........c.cccoevvvevieiiieeieesneenn,
4.11. Trabalho de Concluséo de Curso.........ccccceeeverveivereene

4.12. Pratica PedaglgicCa............ccccvevieieeieiicsece s

25

42

43

97

98

99

100



4.13. Acompanhamento e Avaliagao............c.ccecevvvevvereennnnn, 100

5. DOCENTES COMPROMETIDOS COM O CURSO................ 101
6. TECNICOS COMPROMETIDOS COM O CURSO.................. 102
7. POLITICA DE EXTENSAO E PESQUISA.......cooovvverreerrrnenen. 102
8. INSTALACOES FISICAS.......ooeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 104

9. REQUISITOS LEGAIS PARA A ELABORAQAO DO PPC..... 105
10. APENDICES......cooiieieeeeeeesseesee e es st 106
I — Cépia do Regulamento das Atividades Complementares

Il — Copia do Regulamento do Trabalho de Conclusdo de Curso

111 — Cdpia do Regulamento de Estagio Supervisionado

IV — Lista de Titulos de Livros e de nimero de Exemplares a serem adquiridos.



1. APRESENTACAO

Este documento institucional e nomeadamente de “Plano Politico Pedagogico do Curso de
Licenciatura em Teatro (PPC-Teatro) vem propor concep¢oes pedagdgicas, filosoficas, conceituais
e tedricas para a criacdo e efetivacdo do Curso de Licenciatura em Teatro na Universidade Federal
do Amapa. A disposicao estruturante deste PPP parte de desafios compreendidos e advindos das
transformacfes sociais contemporaneas e que, portanto vislumbram outras reflexfes, acoes,

concepcdes e ordenamentos para a qualificacdo de futuros professores.

Os propositores entendem que esta qualificacdo perpassa pela emergente necessidade de
ampliar a discussao acerca das reflexdes e possibilidades didaticas, pedagdgicas que 0 espago
académico provoca na circunstancia reflexiva, sensorial e estética em que abriga a linguagem

teatral, sobretudo na promocéo e formacéo dos sujeitos de modo geral.

Assim, os professores que elaboraram a proposta créem que as propositivas contidas no
PPP, articulem integralmente trés eixos fundamentais: Articulacdo historica e cultural do espaco
do teatro nas sociedades; Compreender o espaco de formacdo como produtor de saberes em vista a
articulacdo entre investigadores da ciéncia educativa, estética e teatral; Interesse com as demandas
contemporaneas, enfoques midiaticos e tecnoldgicos que a teatralidade cénica intervém a partir de

sua concepcdo epistemoldgica.

Essa articulacdo visa concepcdes pautadas nos fundamentos tedricos, de criacdo cultural
através de processos cientifico e reflexivo numa dobra que reverbere nos momentos do pensar e

realizar atitudes pedagdgicas de professores como intelectuais e pesquisadores.

Neste sentido os eixos norteadores deste projeto atendem a complexidade que a sociedade
contemporanea vive e requer outros transitos conceituais, filosoficos e pedagogicos para a
formacgéo docente. Esses transitos sdo percebidos e compreendidos desvinculados das ideias de
aprendizagens e ensino como mera transmissdo de conhecimento e, portanto assume novos

desafios conceituais.

Nestas concepcdes os desafios ndo paralisam, ao contrario, ganham forca e dinamizam o

processo de (re)pensar as licenciaturas em Teatro, consolidando a formacédo de professores em



teatro, onde metas, reflexes conceituais na percep¢do contemporanea estabeleca rupturas com

privilégios hegemonicos de pensar a producéo de saberes.

Estes eixos atrelados aos ementarios e a pratica do corpo docente se configuram e
demandam “novos” entendimentos para a configuracdo das matrizes curriculares dos cursos de

licenciatura.

Assim este PPC define caracteristicas do Curso de Licenciatura em Teatro da UNIFAP,
aprofundando e compreendendo as interseccOes de trés areas de fundamentacdo conduzindo os

argumentos necessarios para a implantacdo qualitativa do curso;

Primeira, Reflexdes tedricas e criticas advindas das transformacGes do mundo atual
globalizado e suas perspectivas conceituais e filosoficas; acondicionadas nas concepcbes dos
estudos culturais, da diversidade e da inclusdo da diferenca; Segundo, A centralidade das
concepgdes de cunho pedagdgico investigativo, pesquisa e reflexividade, qualificando a percepcao
de um novo perfil para o licenciado em teatro; Terceiro, A experimentacdo do fazer artistico,
decorrente da necessidade de enlacar concepgbes cognitivas inteligiveis ao carater sensorial
dispostos na concepcgdo da arte contemporanea instituida a partir das demandas socio-culturais
para agenda educacional do século XXI. A disposicéo para articular estes eixos fundamentais do
curso, configura-se em ampliar e a0 mesmo tempo focar a discussdo sobre as licenciaturas de

teatro no pais.

Sobre esta circunstancia acerca de considerar a reflexdo ampliada e focada dos cursos de
graduacdo em teatro, citamos a adverténcia na analise do parecerista Prof. Dr. Ardo Nogueira
Paranagué Santana, UFMA no documento: Diretrizes gerais para a area de artes Cénicas, versdo
preliminar, agosto de 1997. O autor traz para o debate a reflexdo de que devemos tomar como
matricial para formulacdo do PPC do curso de teatro a necessidade de identificar e especificar as
competéncias e orientacbes para estabelecer parametros para licenciatura. Ele continua a reflex&o;
dizendo que equacionar esta questdo dicotdmica entre bacharelado e licenciatura perdura ainda nas
matrizes dos cursos de teatro espalhados pelo pais, que se transformou num ‘calcanhar de Aquiles’
para elaborar e especificar as competéncias e exigéncias do mercado profissional. Apesar de
sempre denunciando, esta dicotomia ainda nao foi resolvida e tém em perspectivas de prejuizo
tanto na indefinicdo, agenciamentos especificos, basilares e qualitativos para ambas as

modalidades de ensino superior.



Neste processo o PPC do Curso de Licenciatura em Teatro da UNIFAP, contém na
estrutura argumentativa as reflexdes oriundas das demandas contemporaneas e a legislacdo vigente
para as licenciaturas sobre as quais nortearam todo o projeto. A Lei de diretrizes e Bases de 20 de
novembro de 1996 - 9394/96, Diretrizes e Pareceres do CNE para a Formacédo de Professores de
Teatro, 0s PCNS — Parametros Curriculares Nacionais e resolugdes internas da UNIFAP encerra —

sem concluir — as perspectivas do Curso de Licenciatura em Teatro.

Neste panorama o que consta neste PPC sdo concepgoes, desejos e apostas estruturantes,
porem flexiveis que atenda este “novo” campo de reflexdo para a formagdo de professores,
efetivando outros direcionamentos para pensar e constituir as matrizes dos cursos de Formacéo de

professores em Teatro.



2. INTRODUCAO/JUSTIFICATIVA

Primeiramente, gostariamos de registrar que esta é a terceira vez que esta sendo encaminhado a
esta instituicdo, projeto para implantacdo do Curso de Licenciatura em Teatro. O primeiro projeto
foi encaminhado ainda no ano de 1996 tendo por base a Lei 93.94/96. J& em 2001 foi
encaminhado o 2° Projeto de Implantagdo do Curso de Teatro. Essas duas tentativas ndo foram
aceitas em funcdo de que, no momento ndo era prioridade implantar curso de Teatro em nosso
Estado. Com o surgimento do REUNI e a partir do ano de 2011 é que fomos contatados pelo
Diretor do Departamento de Letras e Artes para a possivel redacdo e encaminhamento de um

projeto para implantacdo do Curso de Teatro na UNIFAP.

Este projeto estd devidamente fundamentado na Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional — LDB, aprovada em dezembro de 1996 e intitulada Lei Darcy Ribeiro, cuja clareza pode
ser observada no artigo 26, paragrafo 2°. De acordo com esse artigo, a lei diz que o ensino da Arte
constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da Educacéo Bésica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos(as). E ainda que, de acordo com o artigo 9°,
item 1V, a Unido ficara incumbida de estabelecer, em colaboracdo com os Estados, o Distrito
Federal e os Municipios, competéncias e diretrizes para a educacao infantil, o ensino fundamental
e 0 ensino médio, que norteardo os curriculos e seus contedos minimos, de modo a assegurar
formacdo basica comum. Fundamenta-se também pela necessidade de professores qualificados na

area do Teatro para suprir a demanda das escolas do Estado do Amapa.

A partir da mencionada lei, o Ministério da Educacdo tem desenvolvido 0s seguintes
documentos, com a finalidade de contribuir com a execucdo do trabalho educativo de nivel

Bésico:

a) Referenciais Curriculares para a Educacéo Infantil (0 a 6 anos);
b) Parametros Curriculares Nacionais — PCNs — para o Ensino Fundamental,

c) Pardmetros Curriculares Nacionais — PCNs — para o0 Ensino Médio;



d) AdaptacGes Curriculares: Estratégias para a Educacdo de Alunos com Necessidades
Educacionais Especiais;

e) Referenciais Curriculares para a Educagao Profissional.

No que diz respeito aos cursos de nivel Superior, de acordo com o artigo 53, item 1l, a LDB
confere as universidades, no exercicio de sua autonomia, construir os curriculos dos seus cursos e
programas, observadas as diretrizes gerais pertinentes. Portanto, a Secretaria de Ensino Superior —
SESU, em cooperacdo com as Comissdes de Especialistas, elaborou os seguintes documentos, que

foram posteriormente enviados ao Conselho Nacional de Educacao para apreciacao e aprovagao:

a) Diretrizes Curriculares para o Ensino Superior de Artes Visuais, de Danca, de Musica e de
Teatro;
b) Indicadores e Padrdes de Qualidade para Cursos de Graduagéo;

c) Diretrizes Curriculares Gerais para as Licenciaturas.

Apreciando e analisando os PCNs, compreende-se que devem ser incluidas as quatro
modalidades artisticas nos curriculos das escolas da rede de ensino: Danca, Musica, Teatro e
Artes Visuais. Como é possivel entender, a educacdo tende a considerar, até o momento
teoricamente, tanto o Teatro quanto as demais areas ligadas a arte, como especificidades

fundamentais para o desenvolvimento de criancas e adolescentes no exercicio de sua cidadania.

Destacamos que os PCNs estdo organizados em dez volumes, sendo o que trata da Arte
encontrado no sexto volume. Lembramos que o documento reconhece que esta area tem uma
funcdo importante tanto quanto as demais areas de conhecimentos no processo de ensino e
aprendizagem. Conceitualmente, relaciona a area de Arte com os demais campos do conhecimento
humano e distingue como ja foram citadas, as suas especificidades, ou seja, Teatro, Danca, Musica

e Artes Visuais.

Ressaltamos, portanto que as DCNs, com a Resolugdo N° 1, de 31 de janeiro de 2006,
caracteriza-se por ndo mais identificar os conhecimentos da Arte como “Educagdo Artistica”, ou
seja, a Arte estd incluida na matriz curricular como area especifica da linguagem como ja foi
apontado, com contetdos proprios conectados a cultura artistica e ndo apenas como atividade.
Assim, entendemos que se inicia um novo marco na Histdria do Ensino da Arte, ja que se passou a
identificar a area por artes”, com suas linguagens especificas (teatro, danga, musica, artes visuais)

e ndo mais por Educacdo Artistica. E ainda, com base na Resolucéo n° 4 de 8 de marco de 2004,



que aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Teatro e da outras
providéncias, tendo em vista que no documento se fala de Graduacdo em Teatro e ndo mais em

Artes Cénicas.

Ao longo da historia do Brasil, existiram diversas iniciativas de abordagem ou utilizagdo do
teatro no processo educativo, bem como de formacgédo educacional de pessoas voltadas para a arte
teatral. A Companhia de Jesus desenvolveu em seus colégios uma sélida estrutura de uso escolar
religioso do teatro, comparavel aquela praticada na Europa. Moliere e Goldoni estudaram em
colégios jesuitas e ali aprenderam os rudimentos da dramaturgia. Enfatizamos que, nesse
momento, 0s mistérios religiosos tinham como objetivo a formacdo de consciéncia numa

perspectiva religiosa.

Em meados do século XIX, Jodo Caetano (ator e dramaturgo brasileiro) se contrapondo a
concepcao dos mistérios religiosos criou uma escola de teatro, com motivacdo de ordem politica,
visando diluir o poder absoluto das companhias portuguesas entre nds. Buscando superar a
condigdo marginal, discriminada e subalterna da classe teatral de seu tempo, 0 projeto continha

itens curriculares como “Da Reta Pronuncia”, “Da Declamacao e Esgrima” e “Da Historia”.

Em 1857, é criado o Conservatorio Dramatico do Rio de Janeiro, que ndo foi propriamente uma
escola de teatro, mas uma agremiacdo de incentivo a dramaturgia. Chamava atencao dos alunos
para “boa prosddia e nitida compreensdo dos papéis desempenhados”. Pensava-se, na época, no
aperfeicoamento do fazer artistico e das formas de apreciacdo da arte teatral através de debates em

sessodes culturais.

A instituicdo da escola de teatro é recente. Antes, os atores eram instruidos no seio da classe
teatral e suas funcbes eram bastante estaveis, com representacdes de papéis do mesmo tipo ao
longo de toda a vida. No teatro moderno, torna-se bem mais complexo o trabalho do ator e de
todos os envolvidos com a arte teatral. O ator, por exemplo, ndo pode mais se fixar em um estilo
ou em convengdes. Ele deve dominar técnicas para trabalhar com variados tipos de texto e com
gestos e entonacOes diferenciados, exigindo um periodo de formacéo que justifica a existéncia de
escolas. Institui¢cGes de ensino de teatro sdo criadas em varias cidades brasileiras a partir do século
XX.

A Escola Dramatica Municipal, atual Martins Pena, e o Curso Pratico de Teatro, criado em
1937, incorporado dois anos depois pelo Servico Nacional de Teatro, constituem um marco de

ensino formal de teatro no Rio de Janeiro. Em 1939, o Servico Nacional de Teatro criou o Curso



Pratico de Teatro, depois o transformando em Conservatorio Nacional de Teatro como parte
integrante da Universidade do Brasil, em 1945, incluindo cursos de Ator, Danca e Canto. Em
1958, a regulamentacdo do Conservatorio Nacional de Teatro passa a exigir o nivel ginasial para
admissao, passando a formar, através de cursos de trés anos, atores, cendgrafos e bailarinos. Os
alunos da area de formacao de atores, cursando mais um ano, podiam habilitar-se como diretores
de teatro. Com a criacdo da Federacdo das Escolas Isoladas do Estado da Guanabara — FEFIEG,
em 1969, o Conservatdrio Nacional de Teatro é desvinculado do Servico Nacional de Teatro e

incorporado a FEFIEG, com o0 nome de Escola de Teatro.

Em S&o Paulo, Alfredo Mesquita cria a Escola de Arte Dramatica, hoje vinculada a
Universidade de Sdo Paulo — USP, formando atores em nivel médio de ensino. O Departamento de
Teatro da USP foi criado pelo Prof. Alfredo Mesquita em 1968, na Escola de Comunicagfes e
Artes. O atual Departamento de Artes Cénicas promove a formacdo de criticos, dramaturgos,

diretores, atores e professores de teatro.

Na Bahia, em 1955, o Reitor Edgar Santos cria na Universidade Federal da Bahia — UFBA - a
Escola de Teatro, visando proporcionar a formacéo de diretores, atores e professores de teatro. Em
1957, a intensa producdo teatral portoalegrense e o desejo dos artistas de um aprofundamento
teorico e técnico levaram a implantacéo, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em Porto
Alegre, do Curso de Arte Dramética — CAD. Inicialmente ligado a Faculdade de Filosofia, 0o CAD
era liderado por Ruggero Jacobbi, diretor teatral italiano especialmente convidado como professor
do curso. No ano de 1967, em decorréncia das determinac6es legais dispondo sobre os cursos de
teatro em nivel superior, o Curso de Arte Dramatica tornou-se Centro de Arte Dramatica,
assumindo a formacdo, em nivel superior, de Diretores de Teatro e Professores de Arte Dramatica
e, em nivel médio, de Atores de Teatro. Por causa da Reforma Universitéria, no ano de 1970, o
Centro de Arte Dramatica desligou-se da Faculdade de Filosofia e passou a integrar o Instituto de

Artes, constituindo entdo o Departamento de Arte Dramatica — DAD.

Varios outros cursos de teatro em nivel superior foram criados em todo o territorio nacional e,
com a Lei 5692/71, da-se a criacdo dos Cursos de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica,
alguns deles oferecendo Habilitacdo em Artes Cénicas, destacando-se as seguintes Instituicdes de
Ensino Superior — IES: UNICAMP, USP, UFPE, UFPB, UFRN, UDESC, UFSC, UFMA, UFAL,
UFES, UFSM, UFU, UFRJ, UNB e FBT.

No que diz respeito a instituicdes ndo formais de ensino de teatro, podemos registrar o curso de
Teatro Duse, idealizado por Paschoal Carlos Magnjo; o Tablado, de Maria Clara Machado; o



Centro de Artes Laranjeiras, criado por Yan Michalski, no Rio de Janeiro; a Escola de Teatro
Macunaima, criada por Silvio Zylber e o Centro de Pesquisa Teatral, de Antunes Filho, entre

muitos outros instalados em vérias capitais do pais.

2.1. Legislagéo e Profissionalizagéo

Em 1965, a lei Federal n® 4641 cria as categorias profissionais de Diretor de Teatro, Professor
de Arte Dramaética e Cenografo, com formacdo em nivel superior e Ator, Contra-Regra,

Sonoplasta e Cenotécnico, com formagdo em nivel médio.

O Conselho Federal de Educacdo — CFE, no ambito de sua competéncia, estabeleceu o0s
curriculos minimos para 0s cursos superiores através do Parecer n® 608/65, ao passo que o modelo
estabelecido pela Portaria 727/65 para o ensino médio das escolas federais foi levado em
consideracdo pelos Conselhos Estaduais. Por sua vez, o Ministério do Trabalho e da Previdéncia
Social, em Portaria de 11/09/68, baixou instrucdes para a regulamentacdo do exercicio profissional
de artistas e técnicos em espetéaculos de diversdo, efetivada em 24/05/78 pela Lei 6.533.

O Parecer n° 608/65, da Camara do Ensino Superior / CFE é, portanto, a primeira legislacdo
atinente ao ensino superior de teatro, fixando curriculos para os cursos de Direcdo, Cenografia e
Professorado em Arte Dramaética, com base em modelo que ja vinha sendo adotado pelo
Conservatorio Nacional de Teatro. De acordo com o citado Parecer, os cursos de Cenografia e
Diregdo Teatral tinham a duracdo de trés anos letivos, com tempo til de 2160 horas, acrescidas de
mais 720 horas para a formagdo no Professorado de Arte Draméatica. Um fator decisivo para a
implantacdo do Professorado de Arte Dramatica foi a criacdo da matéria Arte Dramatica no
Ensino Fundamental, como uma das Praticas Educativas previstas pela Lei de Diretrizes e Bases
de 1961.

A partir da obrigatoriedade da Educagdo Artistica, estabelecida pela Lei Federal 5.692/71, o
Conselho Federal de Educacao reformulou os curriculos dos cursos de teatro em nivel superior,
criando a Licenciatura em Educacgdo Artistica, com Habilitacdo Plena em Artes Cénicas, e a seguir
0 Bacharelado em Artes Cénicas, com as HabilitacOes: Direcdo Teatral, Cenografia, Interpretacéo
e Teoria do Teatro. O curriculo minimo vigente para o Bacharelado em Artes Cénicas foi fixado
pela Resolugdo n°® 32/74-CFE, com o objetivo de preparar pessoal para os setores de Teatro,
Cinema, Radio e Televisdo. Considerando que esse modelo ndo vinha atendendo as expectativas

de alunos, professores e do proprio mercado de trabalho, muitas IES, especialistas de ensino e



entidades da sociedade civil vém discutindo propostas de reformulagédo curricular ha muitos anos,
tendo sido realizados varios congressos, simp0sios e seminarios com esse intento. Esses debates
culminaram na realizacdo, em Brasilia (1994), da primeira reunido do férum Permanente de

Avaliagéo e Reformulagédo do Ensino Superior de Artes e Design, entdo criado pela CEEARTES.

Naquele ano foram realizadas mais duas sesses do Forum, em Campo Grande e Salvador. Na
segunda delas, o grupo de trabalho de Artes Cénicas aprovou as seguintes indicacdes: a suspensdo
dos curriculos minimos nacionalmente fixados, que comprometem a formacdo do profissional
porque restringem a producéo artistica do aluno e do professor. Em seu lugar deverdo ser criadas
estruturas abertas, com contetdos minimos a serem definidos por cada IES, atendendo as suas
especificidades e perfil. Ndo havera curriculo minimo pré-fixado (...) cada IES devera apresentar
seu projeto pedagdgico. A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, sancionada em
1996, determina novos procedimentos para o0 ensino de graduacdo, através dos quais 0 Ministério
da Educacdo — MEC descentraliza as decisdes e delega competéncias as IES, apresentando um
perfil de extrema flexibilidade e permitindo as instituicdes estruturar e implementar seus projetos
pedagdgicos, prevendo avaliacdes periodicas. No entanto, deve-se levar em consideracdo as
especificidades inerentes ao ensino da arte. De acordo com essa Lei, o profissional de nivel
superior na area de Teatro é formado em cursos de graduacdo, na modalidade de Bacharelado ou

Licenciatura.

Um programa de Curso de Teatro beneficiara, igualmente, em funcéo da localizacdo geografica
da cidade de Macapa entre outras do nosso Estado, podendo por isso mesmo, receber alunos e
enviar profissionais qualificados que ndo dispdem de curso semelhante ao que se propde neste
instante aqui na UNIFAP. Esse é um mercado trabalho aberto que precisa ser suprido por bons
profissionais. E comum contratar-se artistas de estados mais distantes para preencher elencos e
muitas vezes dirigir esses eventos. Profissionais formados na area terdo mais competitividade e

valor reconhecidos.

Outras areas que exigem a formacdo especializada prevista neste Projeto Politico Pedagdgico

sdo:

e Turismo — O desenvolvimento do turismo tem solicitado profissionais para
trabalhar em diversos campos relativos a esta area, na montagem de espetaculos
especialmente voltados para o lazer (que necessitam de atores/atrizes,

bailarinos(as), costureiros(as), cendgrafos(as), cenotécnicos(as), etc. Blocos



carnavalescos e eventos turisticos em geral absorvem toda a gama de artistas

diretamente envolvidos pelas artes cénicas.

e Cinema, video e televisdo — A midia visual tem se tornado outro importante campo

de atuacdo no Amapa como também nos estados circunvizinhos.

Para o professor(a) de teatro, as exigéncias partem de areas mais diversas: Escolas de ensino
fundamental e médio — Segundo a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (lei 9394;96), art

26°82°:

“O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma

a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Com a extin¢do da nomenclatura Educagdo Avrtistica, € criada uma nova diretriz para 0 ensino
da arte na escola, de modo que cada linguagem artistica (teatro, musica, danca, artes visuais) seja
trabalhada dentro de suas especificidades e por profissionais devidamente qualificados na area de

atuacdo. Conforme os PCNs de arte, ensino fundamental, 3°e 4° ciclos:

“O teatro favorece aos jovens e adultos possibilidades de
compartilhar descobertas, idéias, sentimentos, atitudes, ao
permitir a observacdo de diversos pontos de vista,
estabelecendo a relacdo do individuo com o coletivo e
desenvolvendo a socializacdo. A experiéncia do teatro na
escola amplia a capacidade de dialogar, a negociacédo, a
tolerancia, a convivéncia com a ambiguidade”. (PCN de Arte,

5% a 82 séries, p 88)

Cursos de curta duracédo e aulas particulares — O desenvolvimento do ensino do teatro na
escola, bem como o0 acesso a um maior numero de casas de espetaculos na cidade de Macapa faz
com que a procura de jovens a iniciar-se na arte teatral aumente gradativamente. Para suprir este
mercado sdo oferecidos cursos com duragdo de poucos meses, muitas vezes ao final dos quais se
oferece a oportunidade de o aluno-ator experimentar o processo de uma montagem teatral. E
importante que o profissional venha a intermediar os primeiros contatos desses jovens com 0

teatro para que tenha formacdo e vivéncia artisticas na area.



Trabalho com grupos e companhias — E perceptivel a evolucio sistematica das preocupagdes
pedagdgicas de grandes grupos de teatro no Brasil. Existe uma disseminacdo de uma forma de
teatro nitidamente preocupada com 0 processo, com a pesquisa, com a construgdo de um saber néo
apenas técnico e estético, como também de contetdo. Na cena contemporanea se espera um ator
gue ndo seja mais um instrumento de manipulacdo do diretor, mas um agente primeiro de uma
pesquisa que desemboca ndo apenas na forma, como no conteldo desse novo teatro. Se
considerarmos a presenga do ator pesquisador no novo panorama do teatro brasileiro, nédo
podemos desconsiderar a postura cientifica desse processo artistico. Um processo que se propde
de pesquisa, que impBe questionamentos e busca resultados praticos através de uma
experimentacao constante, necessita de um curso direcionado para a formacao dessa nova visao de

teatro e de ator, de arte e de ciéncia, de produto, mas principalmente de processo.

Atuacdo no Terceiro Setor — Com o desenvolvimento e multiplicacdo das Organiza¢6es Nao
Governamentais (ONGs), abre-se uma nova area de atuacdo para 0s egressos do curso. Muitas
destas organizacdes vém valorizando a combinacdo de praticas educativas com o fazer artistico,
exigindo profissionais que tenham formacg&do universitaria consistente aliada a capacidade de
reflexdo e prética que somente o Curso de Teatro com as caracteristicas previstas neste Projeto

pode capacitar.

A Lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo Nacional fornece um perfil exigente e complexo
para a educacdo superior que aponta para a busca, ndo somente de uma formacdo académica
digna, mas, principalmente, de uma formacao que capacite para os diversos aspectos necessarios
para o(a) futuro(a) intérprete ou professor(a) exercerem suas atividades. Nesse sentido, a
percepcao das caracteristicas da regido em que a UNIFAP se localiza e a realidade no que se refere

ao exercicio profissional na éarea teatral, norteiam a elaboragéo deste projeto.

Segundo o anexo ao Decreto n° 82.385, de 5 de outubro de 1978, que dispde sobre as
profissdes de artista e técnico em espetaculos de diversfes: ator é quem “cria, interpreta e
representa uma acdo dramatica, baseando-se em textos, estimulos visuais, sonoros e outros,
previamente concebidos por um autor ou criados através de improvisos individuais ou coletivos;
utiliza-se de recursos vocais, corporais e emocionais, apreendidos ou intuidos, com o objetivo de
transmitir ao espectador o conjunto de ideias e a¢fes dramaticas propostas; pode utilizar-se de
recursos técnicos para manipular bonecos, titeres e congéneres; pode interpretar sobre a imagem

ou a voz de outrem; ensaia buscando aliar a sua criatividade a do Diretor”.



2.2.Histdrico das Artes Cénicas no Estado do Amapa

O teatro no Amapa é muito antigo. Os primeiros momentos aqui em nosso Estado tém inicio
ainda no século XVIII com a apresentacdo teatral da luta dos Mouros e Cristdos na antiga Vila de
Mazagdo Velho. Esse espetdculo que continua sendo apresentado nos dias atuais revela-se no
teatro mais antigo do Amapa. Também é o mais remoto teatro apresentado ao ar livre em nosso
Estado. Em segundo lugar temos o espetaculo “Uma Cruz Para Jesus” de Amadeu Lobato que ha

33 anos vem sendo apresentado ao lado da Fortaleza de Sdo José de Macapa.

Ainda ha registros de que em 1775 existiu um pequeno teatro de madeira no centro da cidade
de Macapa, nas imediacOes do antigo prédio da Intendéncia, hoje Museu Joaquim Caetano. Esse
teatro foi visitado por Mendonca Furtado que era naquele momento Governador da Provincia do
Gréo-Para, sendo que na ocasido, 0 mesmo deixou uma quantia em dinheiro para a restauracdo do

referido teatro.

Ha conhecimento de que na década de 1920, Padre Julio Maria Lombard também foi diretor e
organizou seu grupo de teatro com varios coroinhas para que 0s mesmos pudessem adquirir

melhor desenvoltura para exercer com mais eficiéncia as atividades no ambito da igreja catdlica.

Em 1960 tivemos aqui o Teatro do Estudante do Amapd que em muito contribuiu para
fomentar as atividades teatrais em nosso Estado. Na década de 1970 h& a presenca permanente do
“Grupo Telhado”. Percebe-se a presenca marcante nessa época do MOBRAL — Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo, que trouxe para nosso Estado muitos cursos de interpretacdo e
direcdo. Em funcéo disso, muitos grupos de teatro foram fundados nessa época. Foi a partir de um
desses cursos que surgiu o “Grupo Lingua de Trapo” que atualmente vem apresentando um de
seus classicos que € o espetaculo teatral “Bar Caboclo”. Na década de 1980 aparece o SESC —
Servigo Social do Comércio com varias montagens como “Dona Baratinha” e “O Palhaco e o

Rei”, imbuidas neste processo estavam a Professora Nazaré Trindade e a atriz Cecilia Lobo.



Também ha noticias de que entre a década de 1940 e 1950 o Governador Janari Gentil Nunes
convidou um famoso Circo para passar uma temporada aqui em Macapd. Na época a trupe
circense gostou tanto da cidade que resolveu aqui estabelecer residéncia. Os que faziam parte
desse grupo permaneceram aqui e ainda hoje muitos de seus familiares continuam em Macapé. A

familia Banhos que hoje vive em nossa cidade é descendente de artistas circenses.

Na década de 1970 ainda era evidente o teatro nas escolas e nas igrejas; percebendo igreja aqui
num sentido amplo, envolvendo varias religiGes, visto que tanto o catolicismo como o
protestantismo praticavam essa atividade artistica no &mbito dos seus espagos fisicos e dos seus

limites candnicos.

A Escola Paroquial S&o José fomentava aulas de teatro que eram ministradas pelos padres e
freiras. Apesar de direcionarem espetaculos com temas religiosos, esses se tornaram os principais
professores de arte no Amapa daquele periodo. Essas atividades aconteciam geralmente no curso

primario e ginasial.

Havia ainda o “Grupo de Teatro do Colégio Amapaense” e o “Grupo de Teatro do Santina
Rioli”. Na paroquia Jesus de Nazaré havia o “Grupo de Teatro Avatar”. Em sua maioria e com
influéncia religiosa esses grupos se dedicavam a montar espetaculos religiosos com temas sobre

“Natal”, “Jesus Cristo”, “Dia das Maes” e outras datas comemorativas.

O MOBRAL - Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo em muito contribuiu para o
desenvolvimento do teatro no Estado do Amapa. Além da motivacdo, trazia para o Cabo Norte
muitos cursos e oficinas na area das artes cénicas. Coronel Ribeiro, defensor ferrenho da educacéo
e das artes, era Presidente do MOBRAL e trazia varios professores de outros estados para
ministrar cursos e oficinas de teatro como; impostacdo de voz, interpretacdo, direcdo teatral entre
outros cursos. Marizete Ramos veio de Belém como também o diretor Luiz Otavio Barata para

ministrar curso para nossos atores.

Por outro lado, também havia alguns professores aqui no Estado do Amapéa que também tinham
conhecimento e condi¢des de ministrar oficinas de teatro, como a atriz Creuza Bordalo, Padre
Mino e o proprio Coronel Ribeiro. O atual “Grupo Lingua de Trapo” que vem ha mais de 20 anos
apresentando a peca “Bar Caboclo” é resultado de uma dessas oficinas. E um grupo que surgiu
praticamente dentro e em funcdo do MOBRAL. Na década de 1970, o grupo que mais se destacou
foi o “Grupo Telhado” que, além de participar de varias oficinas de teatro, assinou contrato com o

MOBRAL para apresentar seus espetaculos em municipios e distritos. “A Mulher que casou 18



Vezes” foi uma das pecas mais badaladas da época. Havia em Macapa nesse periodo os seguintes
espacos que serviam para representacdes teatrais: O Cine Teatro Jodo XXIII que pertencia a
paroquia de S&o José; o auditério da Radio Educadora de Macapa; o Cine Teatro Territorial € 0
Cine teatro que pertencia a paréquia do bairro do Trem.

Da década de 1990 até os nossos dias foram muitos os Grupos de Teatro que surgiram ao longo
dos anos como também a apresentacdo de espetaculos teatrais. Podemos citar aqui 0s seguintes
espetaculos: Bar Caboclo; Antonio Meu Santo; Pecado; Uma Cruz para Jesus; Esperando Godot;
A Solteirona; A Saga de Seu Pinto; Era Uma Vez Trés...; Pau de Arara; Coroa de Délias; Cordel
do Amor sem Fim; As Encalhadas, entre tantos outros.

Em funcdo dessa diversidade e deste amplo leque, destacamos aqui apenas dois espetaculos,
visto que os mesmos vém a muitos anos apresentando seus cldssicos, sdo eles “Bar Caboclo” e

“Uma Cruz para Jesus”.

Sobre a pega “Bar Caboclo” diriamos que a versatilidade do espetaculo ao longo dos anos tem
se ramificado e redimensionado em varios caminhos diferentes. Isto nos leva a compreender na
préatica o dinamismo, a transformacdo, a criacdo, o ir e vir constante da cultura revelando no seu

mais profundo hibridismo.

O Grupo Lingua de Trapo, nesses ultimos anos, conseguiu transformar o espetaculo original,
poderiamos dizer, em varios outros espetaculos. E como se fosse uma grande novela e seus
capitulos: “Enganando Seu Chico” e “Os Cabugus no Bar Caboclo”, sdo alguns dos episddios

deste grande seriado do teatro no Amapa.

Hoje, qualquer personagem pode visitar o Bar Caboclo. A pega passou a funcionar como uma
cena de um programa de humor em que 0S personagens passam por ela e se encaixam na trama
sem nenhum prejuizo ao tema proposto pela magia, iluséo e realidade cénica.

E importante frisar que de todas as versdes, a que mais se apresenta em sua originalidade é a
primeira versao do Bar, que poderiamos definir como um besteirol tragicomico. Sdo duas horas de
duracéo de espetaculo sem cansar o publico.

O espetaculo apresenta varios atores e atrizes que, quase como figurantes, acompanham o ritmo
inusitado dos personagens que mais se destacam em fungéo do trabalho dos respectivos atores:

Alcemyr Araujo (Seu Chico) e Jackson Amaral (Veruska), estes sdo os verdadeiros protagonistas.



Por outro lado, os atores que assumem os referidos personagens demonstram qualidade e
responsabilidade no que fazem e no que sabem fazer com firmeza em cena. Ressaltamos também a
importancia da atriz Nubia que assume os personagens (Bebel e Taluda), equilibrando de certa
forma o ritmo e o frenesi deixado por estes dois ultimos atores.

Em relagdo ao espetaculo “Uma Cruz para Jesus” poderiamos dizer que ha 33 anos que vem se
apresentando na parte externa da Fortaleza de S&o José de Macapa. E um espetaculo em que o
publico amapaense tem a oportunidade de assistir ao ar livre. Trabalho que demonstra a vitalidade
e a persisténcia do teatro amapaense. Tem como suporte seu idealizador, dramaturgo e artista de
teatro Amadeu Lobato.

“Uma Cruz para Jesus” j& ¢ sinobnimo de seu mentor. Amadeu Lobato e sua peca apresentada
ao ar livre na éarea da Fortaleza de Séo José, também significa e se revela na principal escola de
teatro do nosso Estado. Sim! Porque grande parte das pessoas que se dedicam hoje ao teatro
amapaense, passaram pela escola do Amadeu Lobato.

O espetaculo apresentado ao ar livre no entorno da Fortaleza de Sdo José de Macapa, utiliza-se
de vérios cenarios e varios planos, inclusive o plano vertical quando é apresentada a cena de Adéo
e Eva, sobre da muralha daquela fortificagdo mais do que centenaria. Com sua “Cruz para Jesus”
Amadeu Lobato virou escola e se transformou no icone de um dos maiores teatro ao ar livre do
Estado. Considerando-se também a mise en scéne da luta dos Mouros e Cristdos que acontece

todos os anos na Velha Mazagéo.

Durante todos esses anos acompanhamos de perto a obra do mestre Amadeu Lobato e foram
muitas as vezes que seu trabalho foi montado com garra, coragem e decisdo, sem nenhum apoio
dos o6rgdos de cultura do Estado e Municipio. Presenciamos espetaculo com os atores hiper-
cansados, com a lateral da Fortaleza (seu espago cénico) completamente tomado pela lama. Mas o
mais importante é que o publico sempre esteve la, literalmente de pé vendo a ficcdo e aplaudindo

na realidade, os passos de Jesus Cristo.

Amadeu é um caboclo atrevido e deveras teimoso, ndo fossem essas caracteristicas, esse
espetaculo ja ndo mais existiria. Esperou décadas para sensibilizar os 0rgdos competentes, porque

0 publico sempre foi fiel & sua pega.

Ap0s varios anos de apresentacdo em muito vem crescendo este espetaculo. Tanto no que diz
respeito aos cenarios como também & encenacdo. Sobre a encenagdo propriamente dita, em muitas
cenas do espetaculo colocou-se musica ao vivo 0 que contribuiu imensamente com o

desenvolvimento das cenas, como também para a compreensdo do publico presente. Como este



espetaculo se apresenta todos os anos, a lateral da Fortaleza fica completamente lotada e tomada

pelo publico presente.

2.3. Formacao do Profissional

N&o e de hoje que se pretende a implantacdo de um Curso de Licenciatura em Teatro no Estado
do Amapa. O proprio Curso de Educacédo Acrtistica foi o primeiro passo, visto que ja havia em sua
grade curricular a disciplina “Teatro”. Sabe-se que o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UNIFAP, possui apenas uma habilitacdo que € em Artes Plasticas. Isto implica dizer que o
graduado conclui o curso dominando apenas uma das expressoes artisticas.

Em funcédo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo 93.94/96 e percebendo a necessidade do
Estado do Amapa em relacdo a professores com outras habilidades na area das artes, resolvemos
naquele ano, encaminhar a Comissdo de Implantacdo de Novos Cursos da UNIFAP, exatamente
no dia 21 de maio de 1996, o primeiro projeto que foi protocolado naquela instituicdo sob n°
001143/96, com o intuito de oferecer a comunidade amapaense um “Curso de Teatro” para suprir
a necessidade real de profissionais para a rede escolar do Estado e do Municipio como também do
Ensino Privado.

O objetivo geral desse projeto era implantar o “Curso de Licenciatura em Teatro” na
Universidade Federal do Amapa e os objetivos especificos eram: a) Atender a caréncia da rede
escolar de ensino fundamental e médio do Estado do Amapéa oferecendo ao Estado, profissionais
da arte, educadores habilitados em Teatro; b) Fomentar as Artes Cénicas em geral e motivar o
teatro nas escolas de ensino fundamental e médio do Estado do Amapa.

Pela situacdo geografica em que se insere a regido Norte e pela consideravel distancia em que
situam os demais centros de estudos de artes do pais, percebe-se que é grande a caréncia da
implantacdo do Curso de Teatro na UNIFAP, visto que:

a) Ndao ha registros de profissionais formados em teatro nas redes, publica e particular do Ensino
fundamental e Médio Estado do Amapa.

b) Urge suprir esta caréncia muito grande de profissionais habilitados em Teatro nas escolas do
nosso Estado;



c) Os atuais professores que atuam com teatro na sala de aula o fazem de forma totalmente
empirica.

Em contrapartida, o Curso de Teatro consequentemente se tornaria alternativa para estudantes
de varios municipios do Estado e da regido, que buscam maiores aprofundamentos em relagdo ao
Teatro em nivel de 3° Grau.

Em contrapartida, se ampliaria as vagas na UNIFAP para atender aos anseios da comunidade e
da educagdo bésica do Estado do Amapa. Inicialmente abrir-se-ia um total de 50 vagas para a
primeira turma, abrindo um leque extremamente importante tanto para 0 ensino como para a
cultura no Estado do Amapa.

Em relacdo ao teatro, nosso Estado agoniza nessa area em que professores sem a minima
qualificacdo tentam ministrar aulas de Teatro no ensino fundamental e médio. Taxativamente nao
h& sequer um professor especialista nesta area em sala de aula no Estado do Amap4, nem na rede
plblica muito menos na rede privada de ensino. E um fato a extrema a necessidade nas redes
publica e privada de ensino do Amapé a presenca de profissionais da educacdo habilitados na area
do Teatro.

Em consequéncia, um Curso de Licenciatura em Teatro aqui implantado, poderia se
transformar numa alternativa para estudantes de varios Estados da regido, como também para
aquelas pessoas que atuam no teatro enquanto produtores culturais.

Sendo assim dever-se-ia implantar o curso de Licenciatura em Teatro. Nessa direcdo
formariamos o professor de Teatro para suprir uma lacuna evidente da educacdo no Amapa, como
também formariamos profissionais na area do teatro.

Se por um lado houvesse essa motivacdo, com o fomento do teatro na sala de aula e na escola e
por outro, tivéssemos profissionais de teatro formados em nivel de terceiro grau, com maior
aprofundamento cientifico, haveria perspectivas reais de um melhor desenvolvimento das artes
cénicas em todo nosso Estado.

Os principais objetivos da implantacdo de um curso de teatro em nivel de terceiro grau no
Amapa seriam: atender a caréncia da rede escolar no ensino fundamental e médio com
profissionais habilitados em teatro e fomentar as artes cénicas melhorando a producdo cultural no
Estado do Amapa.

Por enquanto, nossa realidade demonstra que ja temos em nosso Estado pelo menos para
atender a demanda de nossas escolas, professores licenciados na area de Artes Visuais que séo
formados e colocados no mercado de trabalho pela Universidade Federal do Amapa. Por outro
lado, os profissionais da area da musica que aqui exercem suas atividades pedagogicas em sala de

aula, sdo professores oriundos, em sua maioria, da Universidade Federal do Para. Isto implica



dizer que pelos menos parte de nossas escolas sdo apenas atendidas por essas duas linguagens

artisticas.

Estes sdo indicios de que ha defasagem de cem por cento de falta de profissionais formados na
area de Teatro para suprir a necessidade de nossas escolas. Taxativamente ndo h& nenhum
professor formado nessas duas areas da arte no Estado do Amapa, nem na rede Estadual,

Municipal ou muito menos na rede particular de ensino.

Vale lembrar que com a implantacio do ENEM possivelmente o vestibular venha a
desaparecer, isto significa um grande perigo para nossos alunos do ensino médio que pretendem
ingressar no curso de artes. Por exemplo, um estudante que vivencia as quatro linguagens em
qualquer outro Estado da Federacdo, por sua nota alta poderéa decidir vir estudar aqui em nosso
Estado e assumir a vaga de um de nossos cidaddos. O Amapa necessita de um Curso de

Licenciatura em Teatro e os artistas de teatro também esperam avidamente por este curso.

3. IDENTIFICACAO DO CURSO

Identificacdo: Curso de Licenciatura em Teatro.

Forma de Ingresso:

O ingresso no curso sera realizado de acordo com as diretrizes gerais da UNIFAP que
regulamenta o Processo Seletivo (PS). Outras formas de ingresso no Curso de Teatro seguirdo as
normas estabelecidas pela Universidade Federal do Amapa e serdo regulamentadas pelo colegiado

do Curso.
NuUmero de Vagas:

Sera ofertado um total de 50 vagas por turma para ingresso anual no Curso de Licenciatura em

Teatro da Universidade Federal do Amapa.



Quadro de apresentacéo do curso.

TEATRO - LICENCIATURA

Total de Vagas Anuais 50
Numero de Alunos por Turma 50
Turno de Funcionamento Manha.
Regime de Matricula Crédito Semestral
Carga Horaria Total 3.450 h/a
Integralizacdo Minimo: 8 semestres

Maiximo: 16 semestres

Turno de Funcionamento:

O Curso de Licenciatura em Teatro funcionara no turno da manha.

Clientela: Egressos do ensino médio que desejem habilitar-se ao ensino ou préatica do teatro.

Modalidade da Oferta:
Licenciando em Teatro.
Titulo Conferido:

Licenciado em Teatro.

Duracéo:

Tempo minimo para integralizacéo curricular:

e Licenciatura: 08 (oito) periodos letivos, totalizando 04 (quatro anos).

Tempo maximo para integralizacéo curricular:

e Licenciatura: 16 (doze) periodos letivos, totalizando 08 (oito) anos.

Limite de Créditos: o numero minimo por semestre letivo é de 20 (vinte); 0 nUmero maximo por

semestre letivo é de 30 (trinta).
Carga Horaria Total:

Licenciatura — 3.450 horas --- 230 créditos



Regime Académico:

Regime de Créditos Semestral.

4. DIRETRIZES CURRICULARES/PROJETO DO CURSO

4.1. Perfil do Curso

Neste Curso de Licenciatura em Teatro espera-se que o(a) aluno(a) desenvolva a préatica
de Interpretar, vivenciando a experiéncia do fazer teatral, aprofundando-se nas especificidades de
sua escolha. A base deste curso estard alicercada nesta formacdo e complementada pelos
fundamentos sdcio-politico-pedagdgicos que norteiam a formacdo pedagdgica dos cursos de

Licenciatura.
Objetivo Geral:

Proporcionar os contetdos especificos a formacdo do(a) Professor de Teatro e do(a)
Intérprete, tornando-0s aptos a participarem ativa e criativamente dos processos artisticos nos
quais estiverem envolvidos, exercendo com competéncia os papéis que lhes forem destinados,
correspondendo a0 mesmo tempo as exigéncias legais ao exercicio da profissdao. O curso tem
como objetivo geral o ensino do teatro apoiando-se na realidade brasileira, na criacdo artistica, na

pesquisa e objetiva-se especificamente, questionar e reelaborar:
- Fundamentos do Ensino do Teatro;
- Metodologia e Préatica do Ensino do Teatro:
- Teoria: Histdria e Critica do Teatro; Dramaturgia e Literatura Dramatica;

- Atuacdo: movimento e voz, fundamentos e processos de interpretacdo e improvisagao e

montagens cénicas.



Objetivos Especificos:

e Oportunizar a pesquisa histérica e artistica do teatro universal e brasileiro, com énfase na

producao regional e local.
e Contribuir para o desenvolvimento de uma postura critico-reflexiva sobre o fazer teatral.
e Enfatizar o estudo das teorias e processos teatrais.

e Oportunizar a participacdo em todas as etapas da montagem e producao teatrais em seus
maultiplos aspectos.

e Habilitar profissionais aptos a atuar de forma articulada na educacéo basica, em escolas do
ensino fundamental e médio e Instituicdes de ensino especifico de Teatro, bem como, nos
campos instituidos e emergentes;

e Viabilizar a pesquisa cientifica em Teatro visando a criacdo, compreensdo e difusdo da
cultura dessas artes e seu desenvolvimento;

e Possibilitar a formacdo do profissional competente no sentido da capacitacdo artistica,
cientifica e politica, envolvendo o dominio dos contetdos das metodologias, das técnicas,
das habilidades especificas, mediante uma intervencédo critica e participativa na propria
realidade;

e Habilitar o profissional a interagir com a sua comunidade local com vistas a transformacéo
de qualidade de vida na perspectiva dos principios que regem a Universidade, ou seja, 0
Ensino, a Pesquisa e a Extensao;

e Oferecer possibilidades de atualizacdo curricular permanente, aumentando o numero de
atividades interdisciplinares e transdisciplinares que possibilitem maior integracdo entre os
diversos assuntos tratados durante o semestre letivo;

e Promover a construgdo e producdo do conhecimento do movimento corporal no Teatro

numa perspectiva dialdgica entre as disciplinas;

A pratica do ensino do Teatro como componente curricular estara presente desde o inicio do
Curso de Licenciatura em Teatro e deverd se estender ao longo de todo o seu processo. Em
articulacdo com o estdgio supervisionado e com as atividades de trabalho académico, a préatica
concorre conjuntamente para a formacao da identidade do professor como educador, presente nas

disciplinas de saberes especificos na formacéo do professor/a de Teatro.



A relacdo dialdgica do binbmio teoria-préatica, entendida como eixo articulador da producao do
conhecimento na dindmica do curriculo, estard presente desde o primeiro ano do curso, mediante
disciplinas préticas, incluidas na carga horéria dos diferentes componentes curriculares. Pois
entendemos que é com essa logica que a Resolugdo CNE/CP2/2002 fala da pratica como

componente curricular.

A implantacao do referido Curso e o seu desenvolvimento devera acompanhar, em sua proposta
curricular, as exigéncias da atualidade tendo como principio a sua contextualizagdo, o permanente
aperfeicoamento, a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade. Esses sdo elementos
fundamentais que procurardo proporcionar ao estudante a capacidade critica e criativa, 0 seu

desenvolvimento intelectual e profissional de maneira autbnoma e permanente.

Na matriz curricular do Curso de Licenciatura em Teatro, o aluno/a vivenciard o estudo do
Teatro através de aulas tedricas e praticas de técnica, laboratorios de expressdo cénica,
laboratdrios de dramaturgia, laboratorios de movimento, corpo e voz, de coreografia e oficinas
pedagogicas, buscando promover uma reflexao teérica em torno das préticas corpéreo/vocais em
relagdo com a Literatura Dramatica e a Historia do Teatro. Os alunos investigardo também, as
relaces com outras linguagens (Artes Visuais, Filosofia, Musica, Literatura, Teatro, Dancas

Populares, Cinema, Circo, Teatro de Bonecos, Jornalismo, etc).

O Curso de Licenciatura em Teatro é fundamentado na formacdo tedrica e pratica do
professor de Teatro, ou seja, no trabalho exigido para a sua formag¢do como um todo incluindo os
conhecimentos tedricos e praticos nos quais se alicerca. Desta forma, a formacédo na Licenciatura,
incluird ofertas dos componentes pedagdgicos e metodolégicos que formardo o Professor de

Teatro.

Esta proposta esta alicercada nas exigéncias da Lei que regulamenta a profissdo; nas Diretrizes
para a formacédo do Intérprete, regulamentadas pela Resolucdo CNE/CES n°4 de 8 de marco de
2004; nas Diretrizes Curriculares dos Cursos de Licenciatura 04/2004. O referido Curso

funcionara no turno da manha.

Os procedimentos que permitirdo a operacionalizacdo dos conteludos programaticos sdo
desdobrados em uma série de atividades que contemplam, desde o modelo tradicional da
frequéncia e aprovacéo nas disciplinas, a participacdo extraclasse em Montagens, Performances ou

Experimentos; o aproveitamento das atividades como Leituras Dramaticas, Oficinas ofertadas



durante Festivais e Mostras, desde que previamente indicados pelo Prof. Tutor e aprovadas pelo

Colegiado do Curso; participacdo em Projetos do Pibic, Monitoria entre outros.

O professor Tutor tem a fungdo de supervisionar, orientar e apoiar academicamente 0s
estudantes nas atividades curriculares, além da pesquisa e extensdo. Cabera ao professor Tutor
julgar 0 momento adequado de participacdo do aluno nas atividades de pesquisa cientifica ou
pedagdgica, bem como na qualidade de colaborador nas atividades de extensdo. O professor Tutor
sera responsavel ainda pelos Componentes Curriculares Flexiveis, orientando, supervisionando e

calculando a quantidade de créditos adequada a cada atividade.

NDE - NUCLEO DOCENTE ESTRUTURANTE

Como recomenda o MEC e de acordo com Memorando Circular n® 033/2012/COEG/UNIFAP
de 26 de abril de 2012; aprovado o Curso de Licenciatura em Teatro, consequentemente sera
implantando e regulamentado o NDE — Nucleo Docente Estruturante do referido curso que sera
constituido por professores do quadro efetivo. A composicdo do NDE sera constituida por cinco
professores tendo o Coordenador do Curso de Teatro como Presidente do mesmo.

4.2. Perfil do Formando/Egresso

Ao haver experienciado tedrica e praticamente 0s principais aspectos do processo artistico
teatral, os egressos do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa
estardo qualificados enquanto professores de Teatro a responder prontamente as exigéncias
técnicas, metodoldgicas e estéticas da profissdo. Faz parte ainda do perfil, a compreensdo da
importancia da busca por uma permanente atualizacdo profissional, assim como a interferéncia

criativa no mercado de trabalho, ao propor novas formas de atuacao artistica e docente.

Deste Curso de Licenciatura em Teatro saird um profissional apto para atuar especialmente no
magistério da Educacdo Bésica seja na docéncia da sua area de competéncia ou na gestdo do

trabalho educativo. Além da atuacdo na educacdo formal, o curso forma professores de Teatro



também para a educacdo informal, para a difusdo e producéo teatral, enfocando o Teatro como

parte do desenvolvimento integral do individuo, seja nos planos social, cultural, ético ou estético.

O Curso visa formar um profissional conectado com as tendéncias atuais, que devera estar
preparado e em permanente processo de formacdo para entender e conviver com 0S NoOvos
paradigmas perceptivos, novas relacbes de tempo e espaco, multiplos interesses, poderes, modos

tecnoldgicos de comunicacgéo (vide PCNs).

E essencial que o professor na Licenciatura em Teatro, na atualidade, domine os
conhecimentos que Ihe possibilitem desenvolver uma educacdo na arte do movimento humano;
que integre contemporaneidade e diversidade cultural; que respeite e reconheca o conhecimento e
as experiéncias que os alunos possuem fruto do seu meio socio-cultural, de seu cotidiano; e que,

fundamentalmente, possa contribuir para desenvolver e ampliar o universo desse conhecimento.

No documento “Subsidios para a elaboragdo de proposta de Diretrizes Curriculares Gerais para
as Licenciaturas”, que atende a solicitacao da Secretaria de Ensino Superior — SESU — se insere no
conjunto das acdes de articulacdo demandadas pelo Projeto Estratégico Integrador “Flexibilizagdo
Curricular no Ensino Superior/99”, coordenado pela SESU, encontram-Se pressupostos
fundamentais para atuacdo profissional do licenciado. Entre eles, que o professor deveré exercer
uma atividade profissional de natureza publica (que diz respeito a toda a sociedade), uma pratica
compartilhada que terd dimensdo coletiva e pessoal e que implicard simultaneamente em
autonomia e responsabilidade e isto é o que se espera do profissional formado em Licenciatura em
Teatro.

Campo de Atuacéo

O campo de atuacdo do Licenciado em Teatro é constituido pelas atividades de ensino
formais e informais caracteristicos do ensino Fundamental e Médio desenvolvidos nas escolas das
redes publica e particular de ensino, projetos especiais de animagéao cultural, de cunho terapéutico

ou social, ligados as atividades de ensino.

O egresso podera atuar em Instituicdes publicas e privadas de: educacdo bésica, ensino
profissionalizante, educacdo informal. Em movimentos sociais, propaganda, Orgdos de
entretenimento publicos e privados e producéo teatral em geral. O perfil profissional delineado por
este projeto pedagdgico, em consonancia com os Parametros Curriculares Nacionais, permite ao
egresso do Curso de Licenciatura Plena em Teatro a atuacdo como: Professor de ensino de

educacdo infantil, fundamental e médio; Professor de criangas com necessidades especiais;



Professor em escolas especializadas em Teatro; Professor nas associagdes e/ou centros

comunitarios, creches, ONGs — Organizagdes Ndo-Governamentais etc.

4.3. Competéncias e Habilidades

Tendo como principio o ensino na atualidade e procurando adequar-se as mudancgas ocorridas
na sociedade e que devem ser acompanhadas pela escola, sobretudo na retomada de uma visdo ndo
compartimentada do saber, o Curso de Licenciatura em Teatro da UNIFAP investira na formacéo
de um profissional que seja capaz de detectar, propor e vencer desafios, interagindo no cenéario das
perspectivas de mudancas e inovaces. Dessa forma, o egresso do curso de Teatro devera ser

capaz de ter:

— Competéncia para o exercicio do magistério relativo a educacdo basica formal- educacéao
infantil, ensino fundamental e médio, bem como no ensino ndo formal, através de oficinas
pedagdgicas e acdo cultural e dominio das teorias e praticas sobre a linguagem teatral e sua

relacdo com os principios gerais de educacao;

Quanto as competéncias profissionais desejadas para o perfil do Licenciado em Teatro, estas
devem contemplar o desenvolvimento humano nas dimensdes artisticas pedagdgicas, cientificas e
profissionais, envolvendo o pensamento reflexivo. Entende-se por competéncia profissional a
capacidade de mobilizar, articular e colocar em pratica valores, conhecimentos e habilidades
necessarias para o desempenho de atividades requeridas pela natureza do trabalho pedagogico com

0 corpo e a voz. S&o as seguintes, essas competéncias especificas:

e ldentificar e aplicar, articuladamente, 0s conhecimentos basicos da linguagem corporal no
teatro;
e Dominio dos processos pedagogicos referentes a aprendizagem e desenvolvimento do ser

humano como subsidio para o trabalho educacional,



e Capacidade de coordenar processo educacional de conhecimentos tedricos praticos sobre a
linguagem teatral.

e Integrar estudos e pesquisas na Pratica Pedagogica e Interpretacdo Artistica relacionado ao
Teatro:

e Incorporar & pratica pedag6gica do corpo em movimento, o conhecimento das
transformacdes e rupturas conceituais que historicamente se processaram no Teatro;

e Recriar processos, formas, técnicas, materiais e valores estéticos na concepcao,
interpretacdo artistica, e na pratica pedagodgica, a partir de uma viséo critica da realidade;

e Utilizar criticamente diversos materiais na interpretacédo artistica e na pratica educacional;

e Utilizar adequadamente métodos, técnicas, recursos e equipamentos especificos a pratica
pedagdgica referente ao ensino do Teatro;

e Conceber, organizar e interpretar diversas modalidades de Teatro para a realizacdo de
projetos artisticos nas escolas;

e Analisar e aplicar praticas e teorias de producdo das diversas culturas artisticas, suas
interconexdes e seus contextos socio-culturais;

e Analisar e aplicar combinacbes e re-elaboracdes imaginativas, a partir da experiéncia
sensivel da vida cotidiana e do conhecimento sobre a natureza, a cultura, a historia e seus
contextos;

e Demonstrar uma base pedagogica corporal consistente, que permita assimilar inovagdes e
mudancas na pratica pedagogica;

e Ser consciente e critico de seu papel social e politico, capaz de enfrentar os desafios da
sociedade contemporanea nas atividades artisticas, pedagdgicas e culturais, como também,
interagir nas novas redes de informacdo, com a fundamentacdo teorica refletida na sua
pratica pedagogica;

e Adotar uma postura investigativa, reflexiva e criativa diante de suas atividades, capaz de
produzir conhecimento;

e Estar preparado para a atividade docente, com possibilidades de atuar num campo de

trabalho com caracteristicas multiplas na especificidade da linguagem artistica/Teatro.

Nas Diretrizes Gerais para as Licenciaturas da SESU/1999, as competéncias profissionais sdo
consideradas essenciais a atuacao profissional do professor e devem, por isso, orientar as a¢oes de
formagéo. Afirma que devem ser pautadas por principios da ética democratica: dignidade humana,
justica, respeito mutuo, participacdo, responsabilidade, didlogo e solidariedade, atuando na
formacdo do profissional e do cidaddo. Acrescenta também, que o licenciado deverd criar,



planejar, realizar, gerir e avaliar situacGes didaticas eficazes para aprendizagem e para 0
desenvolvimento dos alunos, utilizando o conhecimento das areas a serem ensinadas, das

tematicas sociais transversais a matriz curricular escolar, bem como das respectivas didaticas.

De acordo com a proposta para as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino da

Graduacao em Teatro, 0 aluno egresso do Curso de Teatro de que trata este projeto, possuira:

e Conhecimento dos elementos das linguagens teatrais em uso, suas especificidades e seus

desdobramentos em nivel regional e local.
e Conhecimento da historia do teatro e da literatura dramatica.

e Conhecimento de conceitos e métodos fundamentais a reflexdo critica dos diferentes

elementos da linguagem teatral.

e Dominio dos codigos e convengdes da linguagem cénica mais usados na concepcao de

uma encenagéo.

e Dominio técnico e expressivo do corpo visando a direcdo e a interpretacdo de um texto

dramatico.
e Dominio técnico-construtivo na composicao dos elementos visuais da cena teatral.

e Capacidade de participar da criacdo do espetaculo teatral, articulando codigos e

convencdes da linguagem cénica.
e Capacidade de pesquisa e de producdo critico-tedrica sobre o fazer teatral

e Capacidade de investigacdo, analise, critica e discussdo conceitual dos diversos elementos

e processos estéticos da arte teatral.

e Capacidade de articulacdo entre a pratica da criacdo teatral e a reflex&o critico-tedrica,
visando um questionamento dos proprios meios expressivos e especulativos, bem como

dos procedimentos metodolégicos empregados.

e Capacidade de auto-aprendizado continuo, pela confrontagéo critica de propostas estéticas

contemporaneas, as formulacoes tedricas decorrentes e o conhecimento adquirido.

e Capacidade para o Ensino do Teatro.



O curso tem como objetivo geral o ensino do teatro apoiando-se na realidade brasileira, na

criagdo artistica, na pesquisa e objetiva-se especificamente, questionar e reelaborar:
- Fundamentos do Ensino do Teatro;

- Metodologia e Pratica do Ensino do Teatro:

- Teoria: Histdria e Critica do Teatro; Dramaturgia e Literatura Dramatica;

- Atuacgédo: movimento e voz, fundamentos e processos de interpretacdo e improvisacao e

montagens cénicas.

4.4. Organizagdo do Curso e Forma de Acesso

O Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa sera
organizado a parte do sistema de créditos e o ingresso no referido curso sera realizado de
acordo com as diretrizes gerais da UNIFAP que regulamenta o Processo Seletivo (PS). Outras
formas de ingresso no Curso de Teatro seguirdo as normas estabelecidas pela Universidade

Federal do Amapa e serdo regulamentadas pelo colegiado do Curso.

4.5. Sistema de Avaliacdo do Académico do Curso

A avaliacdo do aluno do Curso de Licenciatura em Teatro serd realizada de maneira
continua, buscando-se estimular o discente a aliar a reflexdo da arte teatral e a pratica docente
do ensino de Teatro. Embora as metodologias avaliativas dependam do planejamento
pedagdgico de cada professor, podemos citar algumas atividades de avaliacdo que geralmente
sdo adotadas pelos docentes de cursos de teatro no ensino superior: seminarios, provas
analitico-discursivas, redacdo de artigos, papers, resenhas, montagens de espetaculos e de

relatorios sobre pesquisas de campo que envolva a pratica escolar e teatral.



Tais procedimentos deverdo capacitar o discente para a pratica da leitura intensiva
da literatura do ensino e da ciéncia do Teatro (e de outras areas da arte com as quais 0
Teatro mantém didlogos), debatendo as correntes, concepgdes, 0s conceitos e 0s métodos
de ensino e do fazer teatral. O exercicio continuo da leitura critica desses textos ira
embasar a pratica do ensino do Teatro, de modo que ele o académico realize o dialogo
entre teoria e pratica.

No que diz respeito as notas, os alunos serdo avaliados em uma escala de 0,0 (zero) a
10 (dez) pontos, sendo a nota minima para aprovacgéo 5,0 (cinco) pontos. O aluno deve fazer,
no minimo, duas avaliagdes por semestre em cada disciplina, sendo exigido dele a freqiiéncia
minima a 75% das aulas de cada uma.

4.6. Estruturacdo do Curso/Matriz do Curso

MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

NUCLEO BASICO
ch ch Ch

Componentes Curriculares tedrica |pratica |total |Créditos

Espaco, Corpo e Movimento 10 80 90 6
Fundamentos da Linguagem Teatral 60 0 60 4
Historia do Teatro 60 0 60 4
Literatura Dramatica 45 45 90 6
Interpretagido Teatral I 10 80 90 6
Estética Teatral 60 0 60 4
Histéria do Teatro no Brasil 60 0 60 4
Cenas Contemporaneas e Cultura Visual 30 30 60 4
Interpretagao II 90 90 6
Fundamentos da Pesquisa em Arte 60 0 60 4
Artes Cénicas no Amapa 40 20 60 4
Imagem e Midia 40 20 60 4
Expressiao Corporal 10 80 90 6




Visualidades Cenograficas 60 30 90 6
Teatro de Formas Animadas 30 60 90 6
Improvisagio Teatral 90 90 6
Direcdo Teatral 10 80 90 6
Voz e Dicgido 10 50 60 4
Teatro de Rua e Performance 10 80 90 6
Pesquisa em Artes Cénicas 60 0 60 4
Técnicas Teatrais 60 30 90 6
Pratica de Montagem I 90 90 6
Pratica de Montagem II 90 90 6
TCCI 30 30 2
Dangas Brasileiras 20 40 60 4
TCCII 30 30 2
SUBTOTAL 805 1.085| 1.890 126
NUCLEO COMPLEMENTAR
ch ch Ch

Componentes Curriculares teorica |pratica |total |Créditos

Leitura e Produgio de Textos 60 0 60 4
Psicologia do Desenvolvimento e da aprendizagem 90 0 90 6
Didatica Geral 60 0 60 4
POLEB - Politica e Legislagio Educacional Brasileira 75 0 75 5
LIBRAS 60 0 60 4
SUBTOTAL 345 345 23

NUCLEO DE INTEGRACAO
ch ch Ch
Componentes Curriculares tedrica | pratica  |total | Créditos
Estagio Supervisionado I 60 60 4




Estagio Supervisionado II 75 75 5
Estagio Supervisionado III 60 30 90 6
Estagio Supervisionado IV 90 90 6
Estagio Supervisionado V 90 90 6
Pratica Pedagogica I 60 60 4
Pratica Pedagogica I1 40 20 60 4
Pratica Pedagogica II1 40 20 60 4
Pratica Pedagogica IV 30 30 60 4
Pratica Pedagogica V 60 60 4
Pratica Pedagogica VI 60 60 4
Pratica Pedagogica VII 60 60 4
SUBTOTAL 365 460 825 55
NUCLEO FLEXIVEL
ch ch Ch
Componentes Curriculares teorica |pratica |total |Créditos
Atividades Cientificas — AC 210 0 210 14
OPTATIVAS 60 120 180 12
SUBTOTAL 270 120 390 26
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO
ch ch Ch

Componentes Curriculares tedrica |pratica |total |Créditos
Basico 805 1.085| 1.890 126
Complementares 365 460 825 55
Integragao - Pratica Pedagégica

Integragio — Estagio Supervisionado 345 345 23
Flexivel 270 120 390 26




SUBTOTAL 1.785 1.665 | 3.450 230
TOTAL 3.450h/a
TOTAL HORA-RELOGIO 2.875h/r

Limite minimo de integralizacdo: 8 semestres. Limite maximo de integralizacdo: 16 semestres.

CURSO DE TEATRO - LICENCIATURA - SEMESTRALIZACAO

1° Semestre

ch ch ch Pre-
Componentes Curriculares teor |prat |total |Créditos |requisito
Espaco, Corpo e Movimento 10 80 90 6 -
Fundamentos da Linguagem Teatral 60 60 4 -
Histéria do Teatro 60 60 4 -
LPT — Leitura e Produgédo de Texto 60 60 4 -
Pratica Pedagogica I 60 60 4 -
Literatura Dramatica 70 20 90 6
Total 320 100 420 28 -

2° Semestre

ch ch Ch
Componentes Curriculares teor |prat |total |Créditos | requisito
Interpretagio Teatral I 90 90 6 -
Estética Teatral 60 60 4 -
Historia do teatro no Brasil 60 60 4 -
Pratica Pedagoégica 11 40 20 60 4 -
Cenas Contemporineas e Cultura Visual 30 30 60 4 -
Total 190 140 330 22 -




3° Semestre

ch ch Ch
Componentes Curriculares teor |prat |total |Créditos | Requisito
Interpretagao II 90 90 6 -
Fundamentos da Pesquisa em Arte 60 60 4 -
Artes Cénicas no Amapa 60 60 4 -
Pratica Pedagogica II1 40 20 60 4 -
Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem 90 90 6 -
Imagem e Midia 40 20 60 4 -
Total 290 130 420 28

4° Semestre

ch ch Ch
Componentes Curriculares teor |prat |[total |Créditos | Requisito
Expressdo Corporal 10 80 90 6 -
Estagio Supervisionado I 60 60 4 -
Pratica Pedagogica IV 30 30 60 4 -
Visualidades Cenograficas 60 30 90 6 -
Didatica Geral 60 60 4 -
Teatro de Formas Animadas 20 70 90 6
Total 240 110 450 30

5% Semestre

ch ch ch
Componentes Curriculares teor |prat |[total |Créditos | requisito
Improvisagio Teatral 20 70 90 6 -
Estagio Supervisionado I1 75 75 5 -




Pratica Pedagégica V 60 60 4 -
POLEB 75 75 5 -
Direcdo Teatral 20 70 90 6 -
Voz e Dicgao 10 50 60 4
Total 200 250 450 30 -
6° Semestre
ch ch ch
Componentes Curriculares teor |prat |total |Créditos | requisito
Teatro de Rua e Performance 10 80 90 6
Estagio Supervisionado III 60 30 90 6 -
Pratica Pedagécia VI 60 60 4
Pesquisa em Artes Cénicas 60 60 4 -
Técnicas Teatrais 30 60 90 6 -
OPTATIVA -
Total 160 | 230 390 26 -
7° Semestre
ch ch ch
Componentes Curriculares teor |prat |total |Créditos | requisito
Pratica de Montagem I 90 90 6 -
Estagio Supervisionado IV 45 90 6 -
Pratica Pedagogica VII 60 60 4 -
LIBRAS 60 60 4 -
TCCI 30 30 2 -
OPTATIVA -
Total 90| 240 330 22
8° Semestre
ch ch ch
Componentes Curriculares teor |prat |[total |Créditos | requisito
Estagio Supervisionado V 90 90 6




Pratica de Montagem II 90 90 6
TCCII 30 30 2
Dangas Brasileiras 30 30 60 4
Total 60 210 270 18

CURSO DE TEATRO - LICENCIATURA - MODULO LIVRE*

ch Pré-
Componentes Curriculares — Nticleo Flexivel total | Créditos | requisito
Optativas 180 12 -
Atividades Académico-Cientifico-Culturais 210 14 -
SUBTOTAL 390 26 -

*QO académico devera efetivar a carga horaria no decorrer do curso.

RESUMO DA CARGA HORARIA 3.450
Carga Horaria Total (H/A) 3.450
Carga Horaria Total (H/R) 2.875

CURSO DE TEATRO - LICENCIATURA - OPTATIVAS

ch Pré-
Componentes Curriculares total | Créditos | requisito
Teatro de Mascaras 60 4 -
Fundamentos da Encenagio 60 4 -
Técnicas da Danga 60 4 -
Critica Teatral 60 4 -
Literatura Infanto-Juvenil 60 4 -
Historia Cultural da Amazoénia 60 4 -




Comunicagio e Processos Museoldgicos 60 4

Comunicagio e Teatro 60 4

NOTAS RELEVANTES

** Para integralizagdo deste curriculo exige-se o cumprimento minimo de 210 horas de Atividades
Complementares, as quais devem ser efetivadas pelo académico no quarto e oitavo periodos do curso. Sendo
gue os académicos deverdo entregar comprovante de carga horaria complementar de 105 horas no quarto e
oitavo periodo respectivamente.

** Integra ainda este curriculo o Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes (ENADE), o qual, de
acordo com o § 59, do Art. 52, da Lei 10.861, de 14/04/2004, é componente curricular obrigatério dos cursos
de Graduagao.




4.7 Fluxograma - CURSO DE GRADUACAO EM TEATRO - LICENCIATURA EM TEATRO
CARGA HORARIA TOTAL (HORAS/AULA): 2800

CREDITOS: 217

12, SEMESTRE

20. SEMESTRE

30. SEMESTRE

40. SEMESTRE

50.SEMESTRE

60. SEMESTRE

70. SEMESTRE

80. SEMESTRE
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Teatral |

06 90h 06/90h 6¢r/ 90 h 06 90h
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Linguagem Teatral

04 cr / 60h

Estética Teatral
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Pesquisa em Arte

04 cr / 60h

Supervisionado |

04 cr / 60h

05cr/75h
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06 cr / 90h

— IV - Regéncia

06 cr / 90h

Pratica de Montagem I
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Histdria do Teatro

Histéria do Teatro no

Artes Cénicas no

Prética Pedagdgica IV

Pratica Pedagodgica V

Pratica Pedagodgica VI

Pratica Pedagogica VII

TCC Il — Trabalho de
Conclusdo de Curso

Brasil Amapa (Defesa)
04 cr / 60h 04 cr / 60h 04cr/60h 04cr/60h 04cr/60h
04 cr / 60h 04 cr / 60h 02cr/30h
LPT - Leitura e - L. . L. Visualidades Pesquisa em Artes .
el e T Prética Pedagdgica Il Prética Pedagogica Il o T POLEB Cénicas LIBRAS Dangas Brasileiras
04cr/60h 04 cr / 60h 04 cr / 60h 06 cr / 90h Scr/75h O4cr/60h 04 cr / 60h O4cr /60 h
Cenas Psicologia do
Prética Pedagdgica | Contempordneas e Desenvolvimento e da Didatica Diregdo Teatral Técnicas Teatrais feci T~raba|ho de
. . Conclusdo de Curso
Cultura Visual Aprendizagem
04 cr / 60h 04cr/60h 06cr/90 h 06cr/90 h
04 cr / 60h 06 cr / 90h 02cr/30h
. - . Teatro de Formas Voz e Dicgdo
Literatura Dramatica Imagem e Midia Animadas
04cr/60h
06/90h 04cr/60 h 06cr /90 h
28cr/420h 22cr/330h 28cr /420 h 30cr/450 h 30cr/450 h 26 cr/390h 22cr /330 h 18cr/ 270




OBS: Acrescente-se a este fluxograma mais 210 horas de Atividades Complementares
— AC. No quarto e oitavo periodo do curso os académicos deverao entregar
comprovante de carga horaria complementar de 105 horas respectivamente para
contabilizar AC, sendo de responsabilidade do Coordenador de AC eleito no
Colegiado de Curso. Quanto as disciplinas optativas deverao ser ofertadas durante o
periodo durante o desenvolvimento do curso.

4.8. Conteudos Curriculares/Componente Curricular

O Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa,
concebido de acordo com a legislacdo vigente e as novas diretrizes curriculares,

apresenta a seguinte estrutura curricular:

Nucleo Basico

Referem-se aos conteudos historico/historiograficos e praticas de pesquisa que,
sob diferentes matizes e concepgles tedrico-metodoldgicas, problematizam o0s
grandes recortes espagos-temporais, preservando as especialidades constitutivas do
saber teatral e estimulando, simultaneamente, a producdo e difusdo do

conhecimento.

Atendendo ao determinado no Parecer N° 377/62, sob o titulo de Introducdo aos
Estudos Historicos, esta elencado um conjunto de matérias integrantes da Historia do
Teatro, tal como se distribuem tradicionalmente segundo uma nomenclatura que,
embora possa ser dita como superada, é classica: Espaco, Corpo e Movimento;
Fundamentos da Linguagem Teatral, Historia do Teatro; Literatura Dramatica;
Interpretacdo Teatral; Estética do Teatro; Historia do Teatro Brasileiro; Cenas
Contemporaneas e Cultura Visual, Fundamentos da Pesquisa em Artes; Artes
Cénicas no Amapa; Imagem e Midia; Expressdo Corporal; Visualidades
Cenograficas; Teatro de Formas Animadas; Improvisacdo Teatral; Direcdo Teatral,
Voz e Dicgdo; Teatro de Rua e Performance; Pesquisa em Artes Cénicas; Técnica

Teatral; Pratica de Montagem | e 1l e Trabalho de Conclusdo de Curso | e 1l.



Na licenciatura devera ser realizado o Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC).
Exercicio de sintese da formacdao recebida e desenvolvida na licenciatura, a partir do
quarto ano de formacdo. O Colegiado do Curso de Teatro estabelecerd as normas
para 0 TCC e prevé a carga horaria especifica para sua realizacdo. O Trabalho de
Concluséo de Curso estara voltado para a pesquisa aplicada ao ensino como também
para a pesquisa sobre a producdo cultural na area do teatro, no qual o académico tera
oportunidade de sistematizar o conhecimento resultante de seu processo
investigativo, originario de uma indagacao tedrica, preferencialmente gerada a partir

das linhas de pesquisa institucional.

O TCC ser4 submetido a uma banca examinadora (formada pelo professor-
orientador e por dois professores avaliadores). A avaliacdo do texto escrito, da
apresentacdo oral e da arguicdo da banca avaliadora determina a nota final do TCC.
A nota minima para aprovacgdo é de 5,0 (cinco) pontos. Determina-se que o TCC

tenha um ndmero minimo de 40 paginas.

Nucleo Complementar

Agrega um conjunto de disciplinas que fornecem a instrumentacdo minima para o
atendimento de demandas sociais dos profissionais da area, tais como disciplinas
pedagdgicas e de formacdo humanistica obrigatoérias para a formacdo do Licenciado
como LIBRAS; Psicologia do desenvolvimento; Didatica; Politica e Legislacdo
Educacional Brasileira e Lingua Portuguesa e producdo de Textos, complementadas

por atividades praticas.

Nucleo de Integracédo

Segundo os incisos | e Il do Artigo 1°. da Resolugdo CNE/CP 2, de 19 de fevereiro
de 2002, o curriculo pleno do curso de licenciatura devera oferecer 400 (quatrocentas)
horas de Pratica do Ensino de Teatro, vivenciadas ao longo do curso e 420

(quatrocentas) horas de Estagio Supervisionado em Docéncia, a partir do inicio da



segunda metade do curso. Em nossa proposta, a carga horaria para ambas segue este

mesmo preceito.

Para atender esta demanda a matriz curricular contempla a articulagdo com os
diferentes componentes curriculares em uma perspectiva interdisciplinar e com a
participacdo de todos os formadores. Essa forma de articulagdo coloca em préatica 0s
recursos teoricos e experiéncias de cada um, favorecendo o desenvolvimento de um
estilo pedag6gico proprio, apresentando ndo s6 alternativas vidveis, mas também
experiéncias para serem discutidas, além de possibilitar a reflexdo sobre a forma de agir

de diferentes professores, em diferentes contextos.

Os conteldos tedricos e praticos basicos serdo trabalhados ao longo do curso,
envolvendo as dimensdes técnicas e politicas, de forma a integralizar as 400
(quatrocentas) horas de Pratica Pedagdgica. A Pratica Pedagdgica dar-se-a a partir do
primeiro semestre letivo. A carga horéria do Estadgio Supervisionado em Docéncia €
distribuida a partir do 4° semestre com Estagio Supervisionado, seguindo-se mais em 4
(quatro) semestres consecutivos, incluindo a parte teodrica e de observacdo que se dara
em duas disciplinas de 60 (sessenta) horas, uma de 75 (setenta e cinco) e duas de 90
(noventa) horas. Em relagdo & regéncia em sala de aula, o aluno dedicard um total

efetivo de no minimo duzentas horas.

Nucleo Flexivel

Constituido por atividades de Estudos Complementares e disciplinas Optativas o
nacleo flexivel oportuniza alternativas ao académico para que exerca sua capacidade
decisoria e vocacional acerca de conhecimentos adicionais que deseja buscar, conduzir
ou aprofundar. Além disso, objetiva instrumentalizar saberes inter e transdisciplinares,
necessarios para o entendimento e redimensionamento das interpretagdes dos processos
historicos. As disciplinas optativas de Teatro ou areas correlatas procuram atender esses
objetivos de modo a consolidar a interlocucdo com outras areas de conhecimento,
especialmente dos cursos de Artes Visuais, Musica, Danca, Pedagogia, Ciéncias
Sociais, Jornalismo e Antropologia, disciplinas de éareas afins previamente

selecionadas. As disciplinas optativas serdo ofertadas na categoria de Mddulo Livre,



pelo qual o académico devera efetivar a carga horaria de 180 h/a no decorrer do curso,

tendo oportunidade de escolher quais disciplinas estudar.

As atividades de Estudos Complementares procuram valorizar a participagdo em
eventos de natureza académica, cientifica e cultural, tais como cursos de extenséo,
palestras, seminarios, atividades de iniciacdo cientifica, apresentacdo de trabalhos em
congressos,  workshops,  seminarios, = mesa-redonda, = comunica¢cbes em
congressos/seminarios,  oficinas, monitorias, participacdo em  sessbes de
defesa/apresentacdo de Trabalhos de Conclusdo de Curso/Monografia, elaboracdo e
execucdo de projetos académicos e culturais, publicacdes em revista cientifica,
participagdo em projetos sociais, realizagdo de estagio extracurricular, realizagdo de
cursos de extensdo/ atualizagdo/especializacdo homologadas pela Coordenacdo de

Curso.

E por meio dessas atividades que o discente devera firmar sua identidade como
Professor de Teatro ao selecionar a natureza do evento em que ira participar:
académica, cientifica ou cultural. A matriz curricular em consondncia com a
determinacéo de legislacdo especifica do Ministério da Educacdo prevé que até o final
do curso, o discente tenha completado o minimo de 210 horas de atividades

complementares.

EMENTAS E BIBLIOGRAFIA

NUCLEO BASICO

DISCIPLINA: ESPACO, CORPO E MOVIMENTO
1° Semestre: crédito 6; carga horaria 90h.

Ementa: Investigacdo das possibilidades do uso do espago e do corpo como instrumento
expressivo. Afirmacdo corporal e dominio de postura. Percepgdo do corpo como via de

movimento e comunicagdo. Concentragéo, tensdo, relaxamento e sensibilizacdo. Nocao



global e segmentada do movimento. Conscientizacdo das potencialidades expressivas e

ampliacdo dos limites corporais.

Bibliografia Bésica:

BERGE, Yvonne . Viver o seu corpo: por uma Pedagogia do movimento. Ed. Martins
Fontes. S&o Paulo. 1981

SANTIN, Silvino. Educacdo Fisica: Uma abordagem Fisiolégica da Corporeidade.
ljui. Ed. Unijui.1987

TALKU, Tarthang. KUM NYE: Tecnicas de Relaxamento. Sao Paulo. Ed. Pensamento.
1984.

BERTHERAT, Therese & BERNSTEIN, Caro. O Correio do Corpo. S&o Paulo/SP.
Martins Fontes. 1984,

CAMUS, Jean Lé. O corpo em discussdo: da reeducacdo psicomotora as terapias de

mediacdo corporal: Porto Alegre. Artes Medicas. 1986

CONGER, John. JUNG & REICH. O Corpo como Sombra. Séo Paulo. Summus. 1988
DYCHTWALD. Ken. Corpomente. Sdo Paulo/SP/Brasil. Summus. 1984,
FELDENKRAIS, Moshe. Vida e Movimento. Sdo Paulo. Summus. 1988

FREIRE, Jodo Batista. De Corpo e Alma: O Discurso da Motricidade. So Paulo.
Summus, 1991.

LABAN, Rudolf . O Dominio do Movimento. Sdo Paulo/SP/Brasil . Summus . 2004.

APIERRE & Aucouturier. A Simbologia do Movimento: Psicomotricidade e Educacao.
Porto Alegre/SP/Brasil. Artes Medicas. 1986

LE BOUCH. A Educacédo pelo Movimento. Porto Alegre/RS/Brasil. Artes Medicas.
1985

LELOUP, Jean-Yves. O Corpo e seus Simbolos. Petropolis. Vozes. 1998

Bibliografia Complementar:



BEUTTENMULLER, Glorinha.LAPORT, NELLY. Expressao Corporal e Expressdo
Vocal. Ed. Enelivros. Rio de Janeiro, 1992.

DELACROIX, Michele. Expressédo Corporal. Ed. Compendium. 2000.
GOUVEIA, Ruth. Expressao Corporal a Linguagem do Corpo. Ed Tecnoprint. 1979.
SALZER, Jacques. A Expressao Corporal. Ed. Difel. 1993.

SCHINCA, Marta. Psicomotricidade — Ritmo e Expressdo Corporal. Ed. Manole.
STOKOE, Patricia. HARF, RUTH Expresséo Corporal na pré-escola. Ed. Summus.
1987.

DISCIPLINA: FUNDAMENTOS DA LINGUAGEM TEATRAL
1° Semestre: crédito 4; carga horaria 60h.

Ementa: A analise textual da representacdo. A estrutura textual da representacdo. A
pragmatica da andlise do texto espetacular. O texto e a representacdo. Enunciacdo,
intertextualidade e recepgdo. Encenagdo virtual e real. Principios da semiética e da
semiologia teatral. Signo, significado e recep¢do. Texto draméatico e encenacgdo. Texto
da representacdo, texto cultural e praticas intertextuais.

Bibliografia Basica:

ARTAUD, Antonin. O Teatro e Seu Duplo. Sdo Paulo: Max Limonad, 1987.

BARBA, Eugenio. A Arte Secreta do Ator. Sdo Paulo: Hucitec/UNICAMP, 1995.
BROOK, Peter. A Porta Aberta. Ed. Civilizacdo Brasileira. 1999.
COURTNEY, Richard. Jogo, Teatro e Pensamento. Ed. Perspectiva, 1980.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Sdo Paulo: Civilizagdo Brasileira,
1992.

MARCOS, Bulhdes. Encenagdo em Jogo. Ed. HUCITEC. S&o Paulo. 2004.
ORTEGA Y GASSET. A Idéia do Teatro. Sdo Paulo; Perspectiva, 1991.

OIDA. Yoshi. O Ator Invisivel. S&o Paulo: Beca, 2001.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Linguagem da Encenacao Teatral. Ed. Jorge Zahar. Séo
Paulo.1998

STANISLAVSKI, Constantin. A criagdo de um papel. Rio de Janeiro: Civilizagédo
Brasileira, 2004.

WAGNER, F. Teoria e técnica teatral. Ed. Almedina, 1978.



WEKWERTH, Manfred. Dialogos Sobre a Encenacéo. Ed. Hucitec. S&o Paulo. 1997.
Bibliografia Complementar:

PAVIS, Patrice. A analise dos espetaculos. SP. Perspectiva: 2003.

GREIMAS, A. J. Seméntica Estrutural. SP. Cultrix: 1976.

ECO, U. Lector in fabula. SP. Perspectiva: 1986.

MARINIS, M. Para compreender el teatro actual. Buenos ires. Galerna: 1997.
VILLEGAS, J. Para la interpretacion del teatro como construccion visual. Irvine.
Gestus: 2000.

UBERSFELD, A. Semidtica teatral. Murcia. Catedra/Universidad de Murcia: 1998

DISCIPLINA: HISTORIA DO TEATRO
1° Semestre: crédito 4; carga horaria 60h.

Ementa; Origens do teatro. O teatro das primeiras civilizacdes. Egito e Antigo Oriente.
Grécia: a tragédia e comeédia. Transicdo helenistica. O mimo. Roma e Bizancio. O teatro
medieval: religioso, profano e as manifestacGes religiosas. O renascimento teatral no
ocidente. Panorama histdrico do teatro no Ocidente.

Bibliografia Basica.

BERTHOLD, Margot. Histdria Mundial do Teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 2000.
MOUSSINAC, Léon. Historia do Teatro. Lisboa: Livraria Bertrand, s/d.

PIGNARRE, Robert. Histéria do Teatro. Lisboa: Publicacdes Europa-Ameérica, s/d.
BRANDAO, Junito. Teatro Grego: origem e evolucdo. Sao Paulo: Ars Poética, 1992.
FREIRE, Antbnio. O Teatro Grego. Braga: Publicacbes da Faculdade de Filosofia,
1985.

Bibliografia Complementar:

MARINIS, Marco de. En busca del actor y del espectador. Comprender El teatro II.
Buenos Aires: Galerna, 2005

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o0 Teatro Contemporaneo. SP: Martins Fontes,1998.
ROUBINE, Jean-Jacques. Introducéo as grandes teorias do Teatro. RJ: Zahar,2003.

. A Linguagem da Encenacéo Teatral — 1880/1980. RJ: Zahar,

1982.
VILLEGAS, Juan. Historia multicultural del teatro: y las teatralidades en América

Latina. Buenos Aires: Galerna, 2005.



DISCIPLINA: LITERATURA DRAMATICA
1° Semestre: crédito 6; carga horaria 90h.

Ementa: Estudo dos géneros literarios e das relagbes entre literatura e teatro;
instrumentalizagdo para a leitura e a analise de textos. Conhecimento das correntes
literdrias e leitura critica, vertical, de obras da literatura dramética, situando-as no
tempo, no espaco e no momento de producédo de seu autor.

Bibliografia Bésica:
ARISTOTELES. Poética. S. Paulo: Ars Poética, 1993.

BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia. Petropolis: VVozes,
1984

BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Origem e Evoluc&o. S. Paulo: Ars Poética,
1992.

ESQUILO. Oréstia. Rio de Janeiro: Jorge |Zahar, 1991.

EURIPIDES. Medeia; Hipolito; As Troianas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1991.

GASSNER, John. Mestres do teatro I. (Tradugdo, Alberto Guzik; J. Guinsburg). S&o
paulo: Perspectiva, 1974.

HAUSER, Arnold. Histéria social da arte e da literatura. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1995.

KITTO, H.D.F. A tragédia grega — Estudo literario. (volumes I e 1) Coimbra: Arménio
Amado, 1972

LESKY, Albin. A tragédia grega. S. Paulo: Perspectiva, 1976.

MAGALDI, Sabato. O texto no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989.

NUNEZ, Carlinda Fragale Pate e PEREIRA, Victor Hugo Adler. O Teatro e 0 Género

Dramatico. In: JOBIM, José Luis (Org). Introducdo aos Termos Literéarios.

NUNEZ, Carlinda Fragale Pate et al.O teatro através da historia — O Teatro Ocidental.
(Volume 1). Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 1994.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo as grandes teorias do teatro. (Traducdo, André
Telles). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

SOFOCLES. A trilogia tebana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.



VERNANT, Jean-Pierre, VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragedia na Grécia antiga.
S&o Paulo: Perspectiva, 1999.

Bibliografia Complementar;

BARCA, Calderon de la. O grande teatro do mundo. (Traducdo, Maria de Lourdes

Martini). Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988.

GASSNER, John. Mestres do teatro I. (Traducdo, Alberto Guzik; J. Guinsburg). Sdo
Paulo: Perspectiva, 1974.

HELIODORA, Barbara. Falando de Shakespeare. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997.
LESSING, Gotthold Ephraim. De Teatro e Literatura. Sdo Paulo: EPU, 1991.

MAGALDI, Sébato. O texto no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989.

DISCIPLINA: INTERPRETACAO TEATRAL |
2° Semestre: crédito 6; carga horaria 90h.

Ementa: A acdo fisica. Objetivos e sub-texto. Leitura ativa do texto dramaético.
Exercicios a partir de cenas. A composicdo da personagem. Acao fisica. Leitura ativa do
texto dramatico. Exercicios com cenas

Bibliografia Basica;

ADLER, Stella. Técnica da representacdo teatral. Rio de Janeiro; Civilizacdo
Brasileira: 1992.

ASLAN. Odete. O Ator no século XX. Sdo Paulo, Perspectiva, 1994.

BOAL, Augusto. Jogos para atores e ndo atores. 72 edi¢do revista e ampliada. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2005.

BROOK, Peter. O Teatro e seu espaco. Zahar Editores; Rio de Janeiro, 1980.

JANO, Antonio Januzelli. A Aprendizagem do ator. S&o Paulo; Atica, 1986.

, A preparacao do ator. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira; 1986.

, A criacdo de um papel. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira; 1978.

Bibliografia Complementar:

HETHMON, Robert H. El Método Del Actors Studio. Madrid, Editorial Fundamentos;
1972.
ROUBINE, Jean-Jacques. A arte do ator. Jorge Zahar Editor; Rio de Janeiro: 1987.



STANISLAVISKI, Constantin. Minha vida na arte. Rio de Janeiro; Civilizagdo
Brasileira, 1980.

DISCIPLINA: ESTETICA TEATRAL

2° Semestre: crédito 4; carga horaria 60h.

Ementa: O fato estético — origens e desenvolvimento da estética — a relacdo palco x
plateia— 0 teatro como linguagem — natureza e caracteristicas do signo teatral — mimese

e ficcdo — mito, rito e teatro — o dramatico e suas caracteristicas
Bibliografia Basica;

BAYER, R. Histdria da estética. Lisboa. Estampa: 1979.

BRECHT, Bertolt. Estudos Sobre Teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
CARLSON, M. Teorias do teatro. Sdo Paulo. Unesp: 1998.

VARIOS. Semiologia do teatro. S&o Paulo. Perspectiva: 2003.

ROUBINE, J.J. Introducéo as grandes teorias do teatro. Rio. Jorge Zahar: 2003.
BORIE, M. ett al. Estética teatral. Lisboa. Calouste Gulbenkian: 1996.

Bibliografia complementar:

ROUBINE, J.J. A linguagem da encenacéo teatral. Rio. Zahar: 1994.

SCHECHNER, R. Performance — teoria e practicas interculturales. Buenos Aires.
Libros de Rojas: 2000.

PAVIS, P. Le théatre au croisement des cultures. Paris. José Corti: 1991.

VEYNE, P. Como se escreve a historia. Brasilia. UnB: 1998.

DISCIPLINA: HISTORIA DO TEATRO NO BRASIL

2° Semestre: crédito 4; carga horaria 60h.

Ementa: O teatro jesuitico. Os seculos XV1I e XVIII — o teatro colonial. O império e a

construgdo de um teatro nacional: a comédia e o drama. Os edificios teatrais, 0S
dramaturgos, as companhias, o publico. Um teatro de tese e os valores nacionais. A
comédia de costumes. O simbolismo. O teatro de revista no seculo XIX e inicio do
século XX. As trés primeiras décadas do século XX. O teatro e os projetos de

modernizacéo do Brasil.



Bibliografia Basica:

ARAUJO, Nelson. Histéria do teatro. Salvador: Empresa Gréafica da Bahia, 1991.
BORBA FILHO, Hermilo Historia do Teatro. 1951.

BRAGA, Claudia. Em Busca da Brasilidade: Teatro Brasileiro na Primeira Republica.
Sédo Paulo: Perspectiva, 2003.

CACCIAGLIA, Mario. Pequena Historia do Teatro no Brasil (Quatro séculos de teatro
no Brasil). Sdo Paulo: Ed. Da Universidade de Séo Paulo, 1986.

CAFEZEIRO, Edwaldo e Carmem Gadelha. Histéria do Teatro Brasileiro: um
percurso de Anchieta a Nelson Rodrigues. RJ: Editora UFRJ: EDUERJ: FUNARTE,
1996.

FARIA, Jodo Roberto. Idéias Teatrais: O século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva,
2001.

PRADO, Décio de Almeida. Teatro de Anchieta a Alencar. Sdo Paulo: Perspectiva,
1993.

Bibliografia Complementar:

FERNANDES, Silvia. Grupos Teatrais — Anos 70. Sdo Paulo: Unicamp, 2000.

PRADO, Décio de Almeida. Apresentacdo do Teatro Brasileiro Moderno. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001.

CACCIAGLIA, Mario. Pequena historia do teatro no Brasil. Editora da Universidade
de Séo Paulo. 1980.

SOUZA, José Galante de. O teatro no Brasil, 2 vol. Rio de Janeiro, 1960.

DISCIPLINA: CENAS CONTEMPORANEAS E CULTURA VISUAL

2° Semestre: crédito 4; carga horaria 60h.

Ementa: A obra de arte contemporanea: analise e experimentacdo. Teatro e cenas
contemporaneas. Poética do espaco, dos materiais e dos procedimentos na producdo de
arte atual. Poéticas dos meios. As linguagens da arte contemporanea: Performance e
Happening. As tecnologias e as novas possibilidades de aportes poéticos. O processo de
ruptura nas artes. Tradigcdo e inovacdo; modernidade e vanguarda. Modernidade e pds-
moderno. O objeto de arte contemporaneo como objeto poético.

Bibliografia Basica:



CALABRESE, Omar. A Linguagem da Arte. Rio de Janeiro, Globo, 1987
CHIARELLLI, Tadeu - Arte Internacional Brasileira. S. Paulo, Ed. Lemos.
GLUSBERG, Jorge - A Arte Da Performance. S. Paulo, Ed. Perspectiva.
HEARTNEY, Eleanor - P6s-Modernismo. S. Paulo, Ed. Cosac & Naify

ICI — Porque Duchamp? S. Paulo, Ed. Paco das artes/ICI

STANGOS, Nikos - Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editores.
Bibliografia complementar:

BARTHES, Roland. “A4 retorica da imagem”. In: O ébvio e obtuso. Rio de Janeiro,
Nova Fronteira,

1990, pp. 27-43.

CANEVACCI, Massimo. Antropologia da comunicacéo visual. Rio de Janeiro, DP&A,
2001.

DONDIS, Donis. A sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1991.
JOLY, Martine. Introducéo a andlise da imagem. Campinas, Papirus, 1996.

SCHAEFFER, Jean-Marie. A imagem precéria. Campinas, Papirus, 1996.

DISCIPLINA: INTERPRETAQAO TEATRAL 11

3° Semestre: crédito 6; carga horaria 90h.

Ementa: Técnicas interpretativas baseadas no distanciamento. Construcdo fisica da
personagem. Texto fisico. Construcdo de partituras de acdo. Precisdo. Equilibrio.
Oposicdo. Modos contemporaneos na construcao da personagem.

Bibliografia Bésica:

ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu duplo. Sdo Paulo, Max Limonad, 1987.
GROTOWISKY, Jerzy. Em Busca de Teatro pobre. Rio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 1970.

FO, Dario. Manual minimo do ator. Sdo Paulo, SENAC, 2004. (32 Ed.)

Meiches, Mauro e Fernandes, Silva. Sobre o trabalho do ator. Sdo Paulo, Perspectiva.
1993.

Bibliografia Complementar:

BARBA, Eugenio e Savarese, Nicola. Arte Secreta do Ator. Campinas,
UNICAMP/HUCITEC, 1995.

BONFITTO, Matteo. O Ator Compositor. Sdo Paulo, Perspectiva; 2002.



BRECHT, Bertolt. Pequeno Organdém para o teatro. Rio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 1978

MEYERHOLD, V. Textos tedricos. Madrid, DEE, 1992.

SERRANO, Raul. Tesis sobre Stanislavsky en la educacion del actor. México,

Escenologia, 1986.

DISCIPLINA: FUNDAMENTOS DA PESQUISA EM ARTE

3° Semestre: crédito 4; carga horaria 60h.

Ementa: Paradigmas e pressupostos filosoficos da producédo do conhecimento cientifico.
O estudo abordado como pesquisa. O projeto de pesquisa. ABNT e Normas técnicas.
Elaboracdo de trabalho académico: o trabalho monografico. Temas especificos de
pesquisa e criacdo em Artes Cénicas. Reflexao tedrica abordando o projeto de pesquisa.
Bibliografia basica:

ALVES, R. Filosofia da ciéncia. Sdo Paulo: Ars Poética, 1996.

AZEVEDO, I.B. de. O prazer da producao cientifica. Sdo Paulo: Prazer de Ler, 2000.
BACHELARD, G. A filosofia do ndo. Lisboa: Presenca, 1991.

BOOTH, Wayne C.; COLOMB, Gregory G.; WILLIAMS, Joseph M. A arte da
pesquisa. SP: Martins Fontes, 2000, 351p.

BURKE, Peter (org.). A escrita da histdria: novas perspectivas. 22. ed. SP: UNESP,
1994, 354p.

CARDOSO, Ciro Flamarion. Os métodos da historia. RJ: Graal, 1983, 528 p.

COQUELIN, Anne. Teorias da Arte. (Traducdo Rejane Janowitzer) Sdo Paulo; Martins
Fontes, 2005.

HELFER, 1. et. al. Normas para a elaboracéo de trabalhos académicos. Santa Cruz do
Sul: UNISC, 1999.

LE GOFF, Jagues e NORA, Pierre (org.). Historia: Novas abordagens. RJ: Francisco
Alves,1976. 03. vol.

LE GOFF, Jaques. Histdria e memoria. 4. ed. Campinas, UNICAMP, 1996,0553 p.

(Colecdo Repertdrios).



CARTEAU, Michel de. A escrita da historia. RJ: Forense Universitaria, 1982, 345 p.
CUNHA, L. A. Qual universidade? Sao Paulo: Cértez, 1989.

ECO, UMBERTO. Como se faz uma tese. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.
Bibliografia Complementar:

GAMBOA, S. S. Pesquisa educacional: quantidade-qualidade. Sdo Paulo: Cortez,
1997.

JAPIASSU, H. Introducéo ao pensamento epistemologico. 6. ed. Rio de Janeiro: Vozes,
1992.

JAPIASSU, H. Nascimento e morte das ciéncias humanas. 2. ed. Rio de Janeiro:

Francisco Alves, 1982.

LE GOFF, Jaques; CHARTIER, Roger; REVEL, Jaques (dir.) A Nova Historia,
Coimbra: Almedina, 1990, 591 p.

MORIN, E. Ciéncia com consciéncia. Portugal: Europa-América, 1982.

MUHL, E. Pressupostos metodoldgicos para a formagdo de pesquisadores. Passo
Fundo, s.n., 1996 (texto).

DISCIPLINA: ARTES CENICAS NO AMAPA

3° Semestre: crédito 4; carga horaria 60h.

Ementa: As diversas formas dramaticas de natureza folclérica do Amapa: batuque e
marabaixo. Teatro centenario no Amapa: a representacdo dos Mouros e Cristdos em
Mazagdo Velho. Panorama do Teatro no Amapa: historia, autores, encenadores, atores,
acOes contemporaneas. Formas populares do Teatro amapaense: teatro de bonecos,
teatro de rua, teatro italiano. Espacos teatrais no Amapa. Circo; Danga; Mimica, artes

cénicas do Amapa.

Bibliografia bésica:



CACCIAGLIA, Mario. Pequena Historia do Teatro no Brasil (Quatro séculos de teatro
no Brasil). S&o Paulo: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1986.

CAFEZEIRO, Edwaldo e Carmem Gadelha. Histéria do Teatro Brasileiro: um
percurso de Anchieta a Nelson Rodrigues. RJ: Editora UFRJ: EDUERJ: FUNARTE,
1996.

FARIA, Jodo Roberto. Idéias Teatrais: O século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva,
2001.

PRADO, Décio de Almeida. Teatro de Anchieta a Alencar. Sdo Paulo: Perspectiva,
1993.

FERNANDES, Silvia. Grupos Teatrais — Anos 70. Sdo Paulo: Unicamp, 2000.
PALHANO, Romualdo Rodrigues. Artes Cénicas no Amapéa — Teoria, Textos e Palcos.

Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2011.

PRADO, Décio de Almeida. Apresentacdo do Teatro Brasileiro Moderno. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001.

Bibliografia Complementar:

PRADO, Décio de Almeida. Teatro: 1930 — 1980 (ensaio de interpretacao).

SOUZA, José Galante de. O teatro no Brasil, 2 vol. Rio de Janeiro, 1960.

PALHANO, Romualdo Rodrigues. Artes Cénicas no Amapé — Teoria, Textos e Palcos.
Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2011.

. Teatro de Bonecos: uma alternativa para o ensino
fundamental na Amazonia. Macapa: UNIFAP/FUNDAP, 2001.

. Entre Terra e Mar: sociogénese e caminhos do
teatro na Paraiba — 1822 — 1905: Jodo Pessoa: Sal da Terra, 20009.

A Saga de Altimar Pimentel e o Teatro

Experimental de Cabedelo. Jodo Pessoa: Sal da Terra, 20009.
. Fronteiras Entre o Palco e a Tela — Teatro na
Paraiba — 1900 — 1916. Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2010.

. O Teatro na Terra de Zé da Luz — Da Unido

Dramatica ao GETI. Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2011.

. Teatro de Bonecos: uma alternativa para 0 ensino
fundamental na Amazonia. Macapa-AP/FUNDAP, 2001.

. A Saga de Altimar Pimentel e o Teatro Experimental de
Cabedelo. Joédo Pessoa: Sal da Terra, 2009.




DISCIPLINA: IMAGEM E MIDIA
3° Semestre: crédito 4; carga horéaria 60.

Ementa: As ciéncias humanas e a imagem visual: filosofia, sociologia, antropologia,
psicologia e semidtica. A orientacdo culturalista na abordagem da imagem. Arte,
imagem. Tecnologia da imagem e cultura visual. Educacgdo intercultural como pratica
de intervencdo educativa. O carater multicultural das sociedades contemporaneas.
Bibliografia Basica:
CANCLINI, N. G. “Artistas, Intermediarios e Publico". In: Culturas Hibridas. Sao
Paulo: EDUSP, 1997, p.99-157.
FREIRE, C. Poéticas do Processo. S&o Paulo: IluminurassMAC-USP, 1999.
FREINET, Célestin. Pedagogia do Bom Senso. Séo Paulo: Martins Fontes, 1996.
FREINET, Elise. O Etinerario de Célestin Freinet: Expressdo na Pedagoigia Freinet.
Séo Paulo, Francisco Alves, 1979.
GOMBRICH, E. Arte e llusdo. Séo Paulo: Martins Fontes, 1986.
MANGUEL, Alberto. A Ultima Péagina. In: Uma Histéria da Leitura. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1999.
MACHADO, Arlindo. O Fim do Livro? In: Pré-Cinemas & P6s-Cinemas. Campinas:
Papirus Editora, 1997.
PARENTE, André (org.) Imagem Maquina. A Era das Tecnologias do Virtual. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1993.

. Narrativa e Modernidade. Os Caminhos ndo — Narrativos do

Po6s-Guerra.Campinas-SP: Papirus, 2000.

PRADO, Gilbertto. Cronologia de Experiéncias Artisticas nas Redes de
Telecomunicacgdes. Trilhas. Revista do Instituto de Artes Unicamp.Sdo Paulo:
Campinas, 1997.

Bibliografia Complementar;

AUMONT, Jacques. A imagem. 32 ed. Campinas, Papirus, 1999.

BELLOUR, Raymond. Entre-imagens. Campinas, Papirus, 1997.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. 3% ed. S&o Paulo, Ed. da USP, 2000.
CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs.) O cinema e a invencéo da vida
moderna. S&o Paulo, Cosac & Naify Edigdes, 2001.



DURAND, Gilbert. O imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem.
Rio de Janeiro, DIFEL, 1998.
HUYSSEN, Andreas. Memdrias no modernismo. Rio de Janeiro, Ed. da UFRJ, 1997.

DISCIPLINA: EXPRESSAO CORPORAL

4° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.
Ementa: Investigacdo das possibilidades do uso do corpo como instrumento expressivo.

Afirmacdo corporal e dominio de postura. Percepcdo do corpo como via de
comunicacdo. Concentracdo, tensdo, relaxamento e sensibilizacdo. Nocdo global e
segmentada do movimento. Conscientizacdo das potencialidades expressivas e
ampliacdo dos limites corporais. Desenvolvimento de niveis de qualidade do
movimento: precisdo, foco, prontiddo. Percursos espacgo/temporais. Coordenacao
motora/ritmica. Nocdes de cinesiologia.

Bibliografia Basica:

BEUTTENMULLER, Glorinha.LAPORT, NELLY. Expressdo Corporal e Expressao
Vocal. Ed. Enelivros. Rio de Janeiro, 1992.

DELACROIX, Michele. Expresséo Corporal. Ed. Compendium. 2000.

GOUVEIA, Ruth. Expressdo Corporal a Linguagem do Corpo. Ed Tecnoprint. 1979.
SALZER, Jacques. A Expressao Corporal. Ed. Difel. 1993.

SCHINCA, Marta. Psicomotricidade — Ritmo e Expressdo Corporal. Ed. Manole.
STOKOE, Patricia. HARF, RUTH Expressdo Corporal na pré-escola. Ed. Summus.
1987.

Bibliografia Complementar:

ASLAN, Odette. O ator no século XX. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1994.
AZEVEDO, Sénia Machado. O papel do corpo no corpo do ator. Séo Paulo:

Editora Perspectiva, 2002.

BERTAZZO, lIvaldo. Espaco e Corpo - Guia de reeducagdo do movimento. Sao
Paulo: SESC, 2004.

PICON-VALLIN, Béatrice. A musica no jogo do ator meyerholdiano IN In Le jeu de



I'acteur chez Meyerhold et Vakhtangov. Paris: Laboratoires d'études théatrales de
I'Université de Haute Bretagne. 1989. Traducdo de Roberto Mallet.
CHEKHOQV, Michael. Para o ator. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996.

DISCIPLINA: VISUALIDADES CENOGRAFICAS

4° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Estudo dos espagos cénicos e da arquitetura teatral. Cenografia e formas da
natureza. Funcdes e relacbes da cenografia no espetaculo cénico. Exercicios entre o ator
e/ou bailarino e 0 espaco cenografico. Maquetaria. Estudo dos elementos plasticos e
solugdes recorrentes nos figurinos na Historia da Danca e/ou Teatro. Objetos cénicos e
aderecos. Exploracdo de espacos alternativos e improvisacdo cenografica. A rua como

espaco cénico.
Bibliografia Basica:

GONCALVES, Lisbeth Rebollo. Entre Cenografias: 0 Museu e a Exposicdo de Arte no
Século XX. Sdo Paulo. EDUSP/FAPESP, 2004.

MAGALDI, Séabato. O Cenario do Avesso. Sdo Paulo; Perspectiva, 1991.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. (Org). Espaco e Teatro: do Edificio Teatral a Cidade

como Palco. Rio de Janeiro: 7 letras, 2008.
MANTOVANI, Anna. Cenografia. Sio Paulo; Atica, 1989.

NERO, Cyro del. Maquina para os deuses: anotacGes de um cenografo e o discurso da
cenografia. Sdo Paulo: Editora Senac Séo Paulo: Edi¢cGes SESC SP, 2009.

RATTO, Gianni. Antitratado de cenografia. Variacdes sobre o mesmo tema. Senac,
1999.

Bibliografia Complementar:
APPIA, Adolphe. A Obra de Arte Viva. Lisboa. Ed. Arcadia. s/d

BARSANTE, Cassio Emmanuel. Santa Rosa Em Cena -Cole¢cdo Memoria. Ed. Inacen
1982



BROOK, Peter. O Teatro e Seu Espaco. Petropolis. Ed Vozes. 1970.
RANGEL, Otavio. Técnica Teatral. Rio de Janeiro. Servico Nacional do Teatro. 1949.

SOUZA, Marcio Tadeu. Et alii. Elementos da Cenografia Teatral. Tele Visual. Sdo
Paulo. Fundacdo Padre Anchieta. 1975.

DISCIPLINA: TEATRO DE FORMAS ANIMADAS
4° Semestre: crédito 6; carga horéaria 90.

Ementa: Confeccdo e manipulacdo. Jogos de manipulacdo e improvisacdo. Histéria do
teatro de bonecos; diferentes técnicas de confeccdo e animacdo; jogos dramaticos
intermediados pelo objeto/boneco; dramaturgia no teatro de animagdo; Mamulengo, e
outras manifestacbes do teatro de bonecos popular brasileiro; animacdo/interpretacdo

com 0 objeto e o boneco do tipo antropomorfo; o teatro de animacao na escola.
Bibliografia Basica:
AMARAL, Ana Maria. Teatro de Formas Animadas. Ed. Edusp/Fapesp, 1991.

BALARDIM, Paulo. As Relacdes de Vida e Morte no Teatro de Animacdo. Ed.
Balardim. 2004.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e Processos de Criacdo. Ed. VVozes, 1997.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Ed Perspectiva. 1999.

SOUZA, Souza. Kuruma Ningyo e o Corpo no Teatro de Animacéo. Ed. Annablume.
2005.

PALHANO, Romualdo Rodrigues. Teatro de Bonecos: uma alternativa para o ensino

fundamental na Amazonia. Macapa, Fundap, 2001.
Bibliografia Complementar

AMARAL, Ana Maria. Teatro de Animacao. Sao Paulo: Atelié editorial, 1997.
AMARAL, Ana Maria. O ator e seus duplos. Sao Paulo: Edusp/Senac, 2001.
APOCALYPSE, Alvaro. Dramaturgia para a nova marionete. Belo Horizonte:

Giramundo Teatro de Bonecos, 2003.



BORBA FILHO, Hermilo. Fisionomia e Espirito do Mamulengo. Rio de Janeiro:
Funarte, 1987.
JURKOWSKI, Henryk. Consideraciones sobre el teatro de titeres. Bilbao: Concha de
la Casa, 1998.

MAIA, Urania. Contanto Estoria, Criando Historia — Os Caminhos do Teatro de
Bonecos em Salvador. Dissertacdo de Mestrado PPGAC/UFBA. 2002.

DISCIPLINA: IMPROVISACAO TEATRAL

5° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Jogos dramaticos. Improvisacéo livre. Objetos. Estimulos: plasticos, verbais e
sonoros. Prontiddo e resposta. Jogos teatrais. Jogos de status. Improvisacdo orientada.
Estimulos. Composicdo de sequéncias dramaticas.

Bibliografia Bésica:

BOAL, Augusto. Jogos para Atores e ndo Atores. 72 edicdo revista e ampliada. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005.

DULLIN, Charles. “Improvisation”, in Souvenirs et notes de travail d’un acteur
[Lembrancas e notas de trabalho de um ator]. Paris: Odette Lieutier, 1946.

HODGSON, John & RICHARDS, Ernest. Improvisation [Improvisagdo]. London:
Methuen, 1979. (UP 224)

Huizinga, J. Homo Ludens. S&o Paulo: Perspectiva, 1971.

PEZIN, Patrick . Le livre des exercices [O livro dos exercicios]. Saussan: L Entretemps,
1999.

Bibliografia Complementar:

Chacra, S. Natureza e Sentido da Improvisacdo Teatral. Sdo Paulo: Perspectiva, 1983.

COPEAU, Jacques. “L‘improvisation” [A improvisacdo], p. 323-363, in Registres,III.
Les Registres du Vieux-Colombier, | [Registros, I1l. Os Registros do Vieux-Colombier,
I]. Paris: Gallimard, 1979.

FROST, A; Yarrow, R. Improvisation in Drama. Londres: Macmillan, 1990.
JOHNSTON, Keith. Improvisation [Improvisagao]. London: Methuen, 1986.

LECOQ, Jacques. Le corps poétique [O corpo poético]. Arles/Paris: Actes-Sud/Anrat,
1999.



NOVELLY, Maria C. Theatre Games for young performers [Jogos Teatrais para jovens
performers].1st. ed. Colorado Springs: Meriwether Publishing Ltd,c1985.

SMALL, Michel. El nifio actor y el juego de libre expresion. Buenos Aires, Kapelusz,
1971.

DISCIPLINA: DIRECAO TEATRAL
5° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Histdrico da direcdo teatral. Pratica de direcdo teatral de uma cena. Utilizacao
de material dramatico. Direcdo de atores. Composicao da cena. Préatica de dire¢do teatral
a partir de cenas curtas. Plano de direcdo. Planejamento da iluminacdo, figurino e
cenografia. A producéo de sentido na cena.

Bibliografia Basica:

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo; Perspectiva. 2001.

BRAUN, Edward. 1986. El Director y la escena. Buenos Aires, galerna.

CEBALLOS, Edgar. 1990. Principios de Direccion Escénica. México, Gaceta.

WEISZ, Gabriel. 1998. “Réquiem para un director”, in Urdimento, n.2. Florianopolis,
Universidade do Estado de Santa Catarina.

WEKWERT, Manfred. Dialogos sobre a encenacao; um manual de direcao teatral. Sdo
Paulo, HUCITEC, 1986.

Bibliografia Complementar:

CRUCIANI, Fabrizio. Arquitectura teatral. México: Gaceta, 1994.

MANTOVANI, A. Cenografia. SP: Atica, 1989.

RATTO, Gianni. Antitratado de cenografia. Variagdes sobre o mesmo tema. Senac,
1999.

DISCIPLINA: VOZ E DICCAO

5° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: Percepcdo e sensibilizacdo auditiva. Bases anatdmicas e fisiologicas para o
uso da voz profissional. Fundamentos da producdo vocal: postura e relaxamento,
respiracdo, ressonancia, articulacdo. Apoios respiratorios. Aspectos da fonacdo: ataque

vocal, intensidade, altura, tessitura e qualidade. Voz falada e voz cantada.



Conscientizacdo da relagdo corpo-mente-voz. Espaco interior para a producdo vocal.
Exercicios e jogos vocais. Projecdo vocal. Expressdo vocal do ator: a voz e suas
relagbes com a palavra, com as emogOes, com o ritmo e velocidade da fala, com a
pontuacdo e estilo do texto.

Bibliografia Basica:

LE HUCHE, F. & ALLALLI, A. A voz: anatomia e fisiologia dos érgaos da voz falada.
Porto Alegre: Artes Médicas, 2001.

BEHLAU, M. S. e ZIEMER, R. Psicodinamica vocal. Em: L. P. FERREIRA (Org.)
Trabalhando a voz: varios enfoques em fonoaudiologia. S&o Paulo: Summus, 1988
BERRY, C. Lavozy el actor. Barcelona: Alba Editorial, 2006

QUINTEIRO, E. A. Estética da voz: uma voz para o ator . S&o Paulo: Summus, 1989.
Bibliografia Complementar:

FORTUNA, Marlene. A performance da oralidade teatral. Sdo Paulo: Anablume, 2000.
BERRY, C. Lavozy el actor. Barcelona: Alba Editorial, 2006

GASSULL, C.; GODALL, P.; MARTORELL, M. La veu — orientacions practiques.
Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2005.

ROUBINE, Jean-Jacques. A arte do ator. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,

1987

STANISLAVISKI, Constantin. A construcdo da personagem. Rio de Janeiro:

Civilizacdo Brasileira, 1989.

DISCIPLINA: TEATRO DE RUA E PERFORMANCE
6° Semestre: crédito 6; carga horéaria 90.
Ementa: Exploracdo e experimentacdo do Teatro de Rua, através de préaticas cénicas,

visando o dominio gradativo dos principios basicos do Teatro de Rua e da Performance.
Bibliografia Basica:
BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. Ed. Perspectiva, 2000.

BOAL, Augusto. Técnicas Latino-Americanas de Teatro Popular. Editora
Hucitec,1979.

BORNHEIM, Gerd A .Teatro: A Cena Dividida. Ed.: L&PM editores., 1983.

CARREIRA, André. Teatro de Rua Depois dos Anos do Autoritarismo. Revista
cadernos de Classe. — Ed. Universidade de Brasilia. N.° 0. 1988.



COHEN, Renato. Performance Como Linguagem. Ed. Perspectiva, 1989.
CRUCIANI, Fabrizio/ FALLETI, Cleli. Teatro de Rua. Ed. HUCITEC, 1999.
GARCIA, Silvana. Teatro de Militancia. Editora Perspectiva, 1990.
Biliografia Complementar:

GLUSBERG, Jorge. A Arte da Performance. Ed. Perspectiva, 1987.
MAGALDI, Sabato. Iniciacdo ao Teatro. Ed, Atica, 2000.

SALLES, Nara. SENTIDOS: UMA INSTAURACAO CENICA -Processos criativos a
partir da poética de Antonin Artaud. Tese de Doutorado. PPGAC/UFBA. Salvador.
2004.

DISCIPLINA: PESQUISA EM ARTES CENICAS

6° Semestre: crédito 4; carga horéaria 60.

Ementa: Discussao de temas especificos de pesquisa e criacdo em artes cénicas visando
a realizacdo de projeto individual monogréafico a ser desenvolvido sob orientacdo de um
docente. Estudo da pratica investigativa em Artes Cénicas a partir da elaboracdo de
Projetos de Pesquisa. Execucdo da pesquisa. Elaboracdo do Relatdrio da Pesquisa: o
ensaio monogréafico. Divulgacdo dos resultados da Pesquisa: producdo de artigos
cientificos. Estilo de redacdo dos trabalhos académicos: normas para uma escrita técnica
de qualidade. Diretrizes para elaboracéo de trabalhos cientificos:

Bibliografia Bésica:

PALHANO, Romualdo Rodrigues. Artes Cénicas no Amapa — Teoria, Textos e Palcos.
Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2011.

. Teatro de Bonecos: uma alternativa para o ensino
fundamental na Amazonia. Macapa: UNIFAP/FUNDAP, 2001.

. Entre Terra e Mar: sociogénese e caminhos do
teatro na Paraiba — 1822 — 1905: Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2009.

A Saga de Altimar Pimentel e o Teatro

Experimental de Cabedelo. Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2009.
. Fronteiras Entre o Palco e a Tela — Teatro na
Paraiba — 1900 — 1916. Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2010.

. O Teatro na Terra de Zé da Luz — Da Unido

Dramatica ao GETI. Jodo Pessoa: Sal da Terra, 2011.



Bibliografia Complementar:
ARAUJO, Nelson. Historia do teatro. Salvador: Empresa Gréafica da Bahia, 1991.

BORBA FILHO, Hermilo Historia do Teatro. 1951.

BRAGA, Claudia. Em Busca da Brasilidade: Teatro Brasileiro na Primeira Republica.
S&o Paulo: Perspectiva, 2003.

CACCIAGLIA, Mario. Pequena Historia do Teatro no Brasil (Quatro séculos de teatro
no Brasil). Sdo Paulo: Ed. Da Universidade de Séo Paulo, 1986.

CAFEZEIRO, Edwaldo e Carmem Gadelha. Historia do Teatro Brasileiro: um
percurso de Anchieta a Nelson Rodrigues. RJ: Editora UFRJ: EDUERJ: FUNARTE,
1996.

FARIA, Jodo Roberto. Idéias Teatrais: O século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva,
2001.

DISCIPLINA: TECNICAS TEATRAIS

6° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Histdria da maquiagem e inter-relacdo com os outros elementos da linguagem
da cena. Concepcdo e projeto de maquiagem e caracterizacdo. Estudos experimentais de
figurinos. Pesquisa de materiais expressivos e técnicas Construtivas. Relagdo
Forma/funcdo. Planificacdo de formas humanas. O figurino como elemento cénico.
Teoria e pratica da iluminacéo cénica, os principios basicos de eletricidade. Observacéo
e estudo dos efeitos luminosos e sua elaboracdo e aplicacdo e cénica. Projeto de
iluminacdo e sua aplicacdo no ensino do teatro, que represente o aprofundamento do

Espaco Cénico em relagdo ao dominio tecnoldgico.

Bibliografia Bésica:

CEZIMBRA, Marcia. Maquiagem Técnicas Basicas. Ed SENAC. 2005.

CHAVES, Robert . O Eletricista é Vocé . Ed. de Ouro, 1987.

GUERRA, Lisette. Figurino. Ed. Paz e Terra. 2002.

MARTIN, Richard -Universo da Moda -Versace —Ed. Cosac & Naify Edic¢des -1999
MOLINQOS, Duda. Maquiagem. Ed SENAC. 2001.

MOREIRA, Vinicius. lluminagéo Elétrica. Ed. Blucher. 1999.

PEDROSA, Israel. Da Cor a Cor Inexistente. Ed. Fename-MEC,1982.



SARAIVA, Hamilton F. Eletricidade Basica Para Teatro. Ed. MEC/Inacen, 1973.

SARAIVA, Hamilton F. lluminacdo Teatral: Historia, Estética E Técnica. Dissertacao
de Mestrado, ECA/USP, 19809.

Bibliografia Complementar:

STANISLAVSKI, Constantin. A construgdo da personagem. Ed. Civilizagéo Brasileira,
1970.

STANISLAVSKI, Constantin. A criagéo de um papel. Ed. Civilizagéo Brasileira, 1972.
STANISLAVSKI, Constantin. A preparacgéo do ator. Ed, Civilizagéo Brasileira, 1986.
LEI, Clovis. Teatro brasileiro -Um panorama do século XX — Ed. Funarte -1997
ROUBINE, Jean-Jacques -A Linguagem da encenacao teatral -1880 -1980, Ed. Zahar
1987.

DISCIPLINA: PRATICA DE MONTAGEM |

7° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Montagem de um espetaculo cénico, interpretado pelos alunos/as, sob direcdo
do professor/a, evidenciando o processo de criacdo cénica de forma que todas as
disciplinas do curso contribuam para a realizagdo do Projeto de Montagem nesta
primeira etapa. NocOes de direcdo. Plano de direcdo. Caderno de Direcdo, Estruturacao

do espetaculo visando a aplicacdo no ensino.

Bibliografia Basica:

BURNIER, Luis Otavio. A Arte de Ator da Técnica a Representacdo. Ed Unicamp.
2001.

FERRACINI, Renato. A Arte de Nao Interpretar como Poesia Corpérea do Ator. Ed
Unicamp. 2001.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Ed. Perspectiva. 1999.
STANISLAVSKI, Constantin. Manual do ator. Ed. Martins Fontes, 2001.
VASCONCELLOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. Ed. L&PM, 1987.

WEKWERTH Manfred, Dialogo sobre a Encenacdo: Um manual de direcdo teatral.
Ed Hucitec. 2001.

Bibliografia Complementar:



BONFITTO, Matteo. O Ator-Compositor. Ed Perspectiva. 2002.

CHEKOV, Michael. Para o Ator. Ed. Martins Fontes, 1986.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Ed. Civilizacdo Brasileira, 1992.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducéo as grandes teorias do teatro. (Tradugdo, André
Telles). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. Ed. Zahar. 1990.

DISCIPLINA: TCC I

7° Semestre: crédito 2; carga horéaria 30.

Ementa: Projeto do Trabalho de Conclusdo de Curso — interface entre as disciplinas:
Fundamentos da Pesquisa em Arte; Pesquisa em Artes Cénicas e o orientador do
académico na elaboracéo do projeto de TCC.

Bibliografia Bésica:

BARRIENTOS, José Luis Garcia. COmo se comenta una obra de teatro. Madrid:
Sintesis, 2001

FIORIN, José Luiz e SAVIOLI, Francisco Platdo. Para entender o texto: leitura e
redacéo. S&o Paulo: Atica, 2002.

PAVIS, Patrice. A andlise dos espetaculos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

Bibliografia Complementar:

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo as grandes teorias do teatro. Rio de Janeiro:
Zahar, 2003.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo a analise do teatro. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1995.

DISCIPLINA: PRATICA DE MONTAGEM I

8° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Montagem de um espetéculo cénico, interpretado pelos alunos/as, sob direcdo
do professor/a, evidenciando o processo de criacdo cénica de forma que todas as

disciplinas do curso contribuam para a realizacdo do Projeto de Montagem nesta



segunda etapa. Nocdes de direcdo. Plano de dire¢do. Caderno de Diregdo, Estruturacédo
do espetéculo visando a aplicacdo no ensino
Bibliografia Bésica:

BURNIER, Luis Otavio. A Arte de Ator da Técnica a Representacdo. Ed Unicamp.
2001.

FERRACINI, Renato. A Arte de Nao Interpretar como Poesia Corporea do Ator. Ed
Unicamp. 2001.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Ed. Perspectiva. 1999.

STANISLAVSKI, Constantin. Manual do ator. Ed. Martins Fontes, 2001.
VASCONCELLOQOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. Ed. L&PM, 1987.

WEKWERTH Manfred, Dialogo sobre a Encenacdo: Um manual de direcdo teatral.
Ed Hucitec. 2001.

Bibliografia Complementar:

BONFITTO, Matteo. O Ator-Compositor. Ed Perspectiva. 2002.

CHEKOV, Michael. Para o Ator. Ed. Martins Fontes, 1986.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Ed. Civilizacdo Brasileira, 1992.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo as grandes teorias do teatro. (Traducdo, André
Telles). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. Ed. Zahar. 1990.

BARRIENTOS, José Luis Garcia. COmo se comenta una obra de teatro. Madrid:
Sintisis, 2001.

PALLOTINI, Renata. Dramaturgia: Construcdo do personagem. SP: Atica, 1989,
POVEDA, Lola. Texto Dramatico: la palabra en accion. Madrid: Narcea, 1996.
UBERSFELD, Anne. El Dialogo Teatral. Buenos Aires: Galerna, 2004.

DISCIPLINA: TCC I
8° Semestre: crédito 2; carga horaria 30.
Ementa: Execucdo de projeto. Apresentacdo do resultado do trabalho, de forma oral e

escrita ou artistica.



Bibliografia Basica:

BOOTH, Wayne C. et al. A arte da pesquisa. Sdo Paulo: Martins fontes, 2000.

FIORIN, José Luiz e SAVIOLI, Francisco Platdo. Para entender o texto: leitura e
redacéo. Sdo Paulo: Atica, 2002.

LUNA, Sergio Vasconcelos de. Planejamento de pesquisa: uma introducédo.SP: EDUC,
1998.

Bibliografia Complementar:

SEVERINO, Antonio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo: Cortez,
1996.

DISCIPLINA: DANCAS BRASILEIRAS

8° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: Estudo da mecénica e aprendizado de um vocabulario gestual e corporal
oriundo de manifestacOes tradicionais e populares brasileiras. Estudo coreogréfico das

dancas brasileiras.

Bibliografia Basica:

ANDRADE, Mario. Dancas Draméaticas do Brasil. Ed Itatiaia. 2002.
BRANDAO, Téo. Reisados e Guerreiros. Instituto Historico de Alagoas, 1946.

CAVALCANTI, Telma César. Pé, Umbigo e Coracdo: pesquisa de criacdo em danca
contemporanea. UNICAMP.1996.

CORTES, Gustavo. Danga Brasil Festas e Dancas Populares. Ed. Leitura. 2000.
KATZ,

Helena. Brasil Descobre A Danca, A Danga Descobre o Brasil. Ed DBA. 1994,

LOPES NETO, Antonio. O Pastoril de Marechal DeodoroAlagoas: registro
Coreografico. 1994. Dissertacdo de Mestrado. ECA/USP.

LOUPPE, Laurence. Corpos Hibridos — Li¢Bes de Danca 2, Editora UniverCidade.
2000.

Bibliografia Complementar:



VASCONCELOQOS, Pedro Teixeira de. Folclore, Danca, Musica e Torneio. Ed.. Igasa,
1978.

VICENZIA, Ida. Danga no Brasil. Ed. Atragéo. 1997.

NUCLEO FLEXIVEL

OPTATIVAS

DISCIPLINA: TECNICAS DA DANCA

Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: Fundamentos técnicos a partir de elementos da danca classica, moderna e
contemporanea. Improvisacdo. Nocdes e conceitos de composicdo em danca. Historia
da danca: tradicdo, modernidade e pds-modernidade. A pesquisa e criacdo em danca.
Historia da danca: a teatralidade e as abordagens contemporaneas do corpo.
Bibliografia Bésica:

MENDES, Miriam Garcia. A Danca. S3o Paulo: Atica, 1987.

MONTEIRO, Mariana. Noverre. Cartas sobre a Danca. Sdo Paulo: Editora
USP/FAPESP,1998.

SASPORTES, José. Pensar a Danca. A reflexdo estética de Mallarmé a Cocteau.
Imprensa Nacional. 1983.

BOUCIER, Paul. Histéria da Danca no Ocidente. Sdo Paulo, Martins Fontes. 1987.
HANNA, Judith Lynne. Danca, Sexo e Género. Signos de ldentidade, Dominac&o,
Desafio e Medo. Rio de Janeiro: Rocco, 1999

BANES, Sally.Greenwich Village 1963. Avant-Garde, Performance e o Corpo
Efervescente. Rio de Janeiro: Rocco,1999.

Bibliografia Complementar:

FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wouppertal. Danca-teatro: repeticdo e
transformacéo. S&o Paulo: Editora Hucitec,2000.

GREINER, Christine. Butd. Pensamento em evolucéo. SP: Escrituras, 1998.

LOUPPE, Laurence. Corpos hibridos IN Licbes de Danca 1. Rio de Janeiro:
UniverCidade, 2000.

MORAES, Eliane. O corpo impossivel. Sdo Paulo: FAPESP/lIluminuras, 2002.



DISCIPLINA: TEATRO DE MASCARAS

Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: A mascara e a formagdo do ator; histéria da méscara no teatro; a mascara
neutra; mascara de personagem ou mascaras expressivas; confeccdo de mascaras e jogos
dramaticos. Dramaturgia e técnica de manipulacdo com mascaras para o ator, atriz,
dancarinas(os) e animador cultural; exercicios de representa¢cdo com mascaras.
Bibliografia Bésica:

AMARAL, Ana Maria. Teatro de Animacao. Sao Paulo: Atelié Editorial, 1997.

Teatro de Formas Animadas. Sao Paulo: EDUSP, 1991.

O Ator e seus Duplos - Méascaras, Bonecos e Objetos. Sao
Paulo: EDUSP - SENAC, 2002.

BALARDIM, Paulo. Relacdes de Vida e Morte no Teatro de Animacdo. Porto Alegre:
FUMPROARTE, 2004.

BARBA, Eugenio e SAVARESE, Nicola. A Arte Secreta do Ator — Dicionario de
Antropologia Teatral. Campinas: UNICAMP, 1995.

BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

ELDREDGE, Sears e HUSTON, Hollis. O treinamento do ator na mascara neutra.
Traducdo de Daniela Elyseu, 1993.

FO, Dario. Manual Minimo do Ator. Organizacdo de Franca Rame. Sdo Paulo: SENAC,
1999.

LECOQ, Jacques. Le Theatre du Geste. Paris: Ed. Bordas, 1987.

PAVIA, Margherita. Mascaras Teatrales — Materiales y técnicas de construccion.
México: Grupo Editorial Gaceta, 1994.

Bibliografia Complementar:

AMARAL, Ana Maria. O ator e seus duplos. Sao Paulo: Edusp/Senac, 2001.
CRAIG, Edward Gordon. Da Arte do Teatro. Lisboa: Arcadia, S/D.
FO, Dario. Manual Minimo do Ator. Sado Paulo: Senac, 1998.



LECOQ, Jaques. Le Corps Poétique. Paris: Actes Sud-Papier.

KLEIST, Heirich Von. Sobre o Teatro de Marionetes. Rio de Janeiro: Sette

Letras, 1997.

PALHANO, Romualdo Rodrigues. Teatro de Bonecos: uma alternativa para o ensino
fundamental na Amazénia. Macapa/UNIFAP/FUNDAP, 2001.

DISCIPLINA: FUNDAMENTOS DA ENCENA(;AO
Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: Introducdo aos elementos da encenacéo teatral através de estudos e exercicios

que demonstrem suas relacdes intrinsecas. Analise e pesquisa dos processos dos
principais encenadores e da concepcdo dos espetaculos na atualidade. Aplicacdo dos
referidos conteudos nos curriculos da educacdo formal no ensino do Teatro.

Bibliografia Bésica:

ARTAUD, Antonin. O Teatro e Seu Duplo. Séo Paulo: Max Limonad, 1987.

BARBA, Eugenio. A Arte Secreta do Ator. Sdo Paulo: Hucitec/UNICAMP, 1995.
BROOK, Peter. A Porta Aberta. Ed. Civilizacdo Brasileira. 1999.

COURTNEY, Richard. Jogo, Teatro e Pensamento. Ed. Perspectiva, 1980.
GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Sdo Paulo: Civilizacdo Brasileira,
1992.

MARCQOS, Bulhdes. Encenacéo em Jogo. Ed. HUCITEC. Séao Paulo. 2004.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Linguagem da Encenacdo Teatral. Ed. Jorge Zahar. Sao
Paulo.1998

WEKWERTH, Manfred. Dialogos Sobre a Encenacéo. Ed. Hucitec. Sdo Paulo. 1997.

Bibliografia Complementar:
OIDA. Yoshi. O Ator Invisivel. Sdo Paulo: Beca, 2001.

STANISLAVSKI, Constantin. A criacdo de um papel. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2004.



WAGNER, F. Teoria e técnica teatral. Ed. Almedina, 1978.

DISCIPLINA: CRITICA TEATRAL

Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: A critica como pensamento filosofico e socio-histérico. A evolugéo historica
do pensamento critico. O texto teatral e o seu contexto social e cultural. Procedimentos
de anélise, interpretacdo e avaliacdo da critica teatral. Evolugdo e historia da critica
teatral no Brasil. Funcdo da Critica no Teatro. Andlise do fendmeno criativo da
encenagdo, os comportamentos, 0s simbolos. as agdes estéticas do espetaculo. A ética
do universo cénico, as relacdes entre o ator/atriz, o espetaculo e o publico. Criacdo de

criticas de obras cénicas assistidas.

Bibliografia Basica:

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
1967.

ESSLIN, Martin Essler. Uma Anatomia do Drama. Sao Paulo Ed Zahar.. 1978.
FERSEN,Alessandro. O Teatro em Suma. Rio de Janeiro. Ed. Civ. Brasil. 1987

GARCIA, Maria Cecilia. Reflexdes sobre a critica teatral nos jornais. Sado Paulo:
Editora Mackenzie, 2004.
JIMENEZ, Marc. O que € estética? Sdo Leopoldo: Editora Unisinos, 2000.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, JEAN-JACQUES. A Linguagem da Encenacéo Teatral. Rio de Janeiro. Ed.
Zahar. 1982

Bibliografia Complementar:

BONFITTO, Matteo. O Ator-Compositor. Ed Perspectiva. 2002.

CHEKOV, Michael. Para o Ator. Ed. Martins Fontes, 1986.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Ed. Civilizagdo Brasileira, 1992.
GASSNER, John. Mestres do Teatro | e Il. Sdo Paulo Ed Perspectiva.. 1980.

ROSENFELD, Anatole. Teatro Moderno. S&o Paulo. Ed Perspectiva.1977

FERSEN,Alessandro. O Teatro em Suma. Rio de Janeiro. Ed. Civ. Brasil. 1987



PAVIS, Patrice. Dicionéario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

DISCIPLINA: LITERATURA INFANTO-JUVENIL

Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Colegiado do Curso de Letras

Ementa: Abordagem historica da literatura infanto-juvenil no Brasil, fundamentos e
caracterizacdo. Caracteristicas da obra infanto-juvenil. A literatura infanto-juvenil, o
ensino e a formacéo de professores.

Bibliografia Bésica:

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura Infantil; gostosuras e bobices. S&o Paulo; Scipione,
1989.

AGUIAR, Vera Teixeira de (Coord). Era uma vez... na escola: formando educadores
para formar leitores. S&o Paulo: Formato, 2001.

BETTELHEIM, Bruno. A Psicandlise dos Contos de Fadas. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2006.

COELHO, Nelly Novaes. Panorama Historico da Literatura Infantil e Juvenil. So
Paulo: Atica, 1991.

CUNHA, Maria Antonieta. A Literatura Infantil: teoria & pratica. Sdo Paulo: Atica,
1985.

LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Literatura Infantil Brasileira: histéria &
historias. Sdo Paulo; Atica, 2003.

OLIVEIRA, Maria Alexandre de. A Literatura para Criangas e Jovens no Brasil de
ontem e de hoje: caminhos de ensino. Paulinas, 2008.

Bibliografia Complementar:

COELHO, Nelly Novaes. O Conto de Fadas. S&o Paulo: Principios, 1991.

PRIETO, Heloisa. Quer ouvir uma histéria? Lendas e mitos no mundo da crianca. Sdo
Paulo: Angra, 1999.

RIBEIRO, Paula Simon e SANCHOTENE, Rogério Fossari. Brincadeiras infantis:
origem — desenvolvimento, sugestdes didaticas. Porto Alegre: Martins Livreiro, 2004.
SERRA, Elizabeth D’Angelo (org). 30 anos de literatura para criangas e jovens;

algumas leituras. S&o Paulo: Mercado das Letras, 1998.



DISCIPLINA: HISTORIA CULTURAL DA AMAZONIA

Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Colegiado do Curso de Historia

Ementa: Historia da Amazodnia: A Amazonia Colonial e Imperial: a saga pela
dominacdo do Norte; A Amazénia no século XIX: Expansao econémica e cultural na
Amazonia. A economia da borracha. A Amazénia no planejamento da economia
nacional. As terras do Cabo Norte no relato de viajantes; o Amapa no contexto do

projeto colonial portugués. O século XX.
Bibliografia Basica:

BELTRAO, Jane Felipe. Belém de outrora, em tempo de colera, sob olhares
impertinentes e disciplinadores. Anais do Arquivo Publico do Para, Belém, 3(1): 215-
241, 1997.

BEZERRA NETO, José Maia. A Escravidao Negra no Grao-Para. Belém: Paka-Tatu,
2001.

TOCANTINS, Leandro. Formagdo Histérica do Acre. 3% ed., Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira/Brasilia: Instituto Nacional do Livro-Conselho Federal de
Cultura/Rio Branco: Governo do Estado do Acre, 1979, 2 vols.

ACEVEDO MARIN, Rosa Elisabeth e CASTRO, Edna. Negros do Trombetas:
Guardides e Matas e Rios. 2% ed., Belém: Cejup/UFPA-NAEA, 1998.

ALTVATER, Elmar [et al]. Terra IncAgnita: reflexdes sobre globalizacdo e
desenvolvimento. Belém: UFPA/NAEA, 1999.

BECKER, Bertha K. Amazdnia. 3" edicdo. S4o Paulo: Editora Atica, 1994.

BRANCO, Samuel Murgel. O Desafio Amazonico. 162 ed., Sdo Paulo: Moderna, 1995.

(Colecdo Polémica)

BRITO, Daniel Chaves de. A Modernizacdo da Superficie: Estado e Desenvolvimento
na Amazobnia. Belém: UFPA/NAEA, 2001.

CASTRO, Edna M. Ramos de e HEBETTE, Jean. Na Trilha dos Grandes Projetos:
Modernizacéo e Conflito na Amazénia. Belém: NAEA/UFPA, 1989.



COELHO, Geraldo Martires. Historia e Identidade Cultural na Amazbnia. In:
D’INCAO, Maria Angela e SILVEIRA, Isolda Maciel da (orgs.). A Amazonia e a Crise
da Modernizacao. Belém: Museu Paraense Emilio Goeldi, 1994, pp. 177-184.

Bibliografia Complementar:

ALVES FILHO, Armando, et. Al. Pontos de Historia da Amazénia. 3% ed. Ver. ampl.,
Belém: Paka-Tatu, 2001.

BARATA, Manuel. Formacao Historica do Para. Belém: UFPA, 1973.

BARATA, Mario. Poder e Independéncia no Grdo-Pard (1820-1823). Génese,
Estrutura e Fatos de um Conflito Politico. Belém: Conselho Estadual de Cultura, 1975.,
p. 19-24 e p. 239-246.

Cadernos do CFCH — UFPA. O Projeto Pombalino para a Amazonia e a Doutrina do
indio Cidad&o. Vol. 12, n® ¥, 1993.

Bibliografia Complementar:

DEL PRIORE, Mary. GOMES, Flavio dos Santos. Os senhores dos rios. Amazonia
margens e historias. Rio de Janeiro: Elsevier.

DI PAOLO, Pasquale. Cabanagem: a Revolugdo Popular da Amazonia. 3% ed., Belém:
Cejup, 1990.

GOMES, Flavio dos Santos (org.). Nas Terras do cabo Norte: Fronteiras, Colonizagdo e
Escraviddo na Guiana Brasileira, Séculos XVIII-XIX. Editora Universitaria/UFPA,
1999.

GONDIM, Neide. A Invencdo da Amazonia. Sdo Paulo: Marco Zero, 1994., p. 211-266

GUILHON, Norma de Azevedo. Confederados em Santarém. Belém: Conselho
Estadual de Cultura, 1979.

LIMA, Ana Renata Roséario de. Cabanagem: Uma Revolta Camponesa no Acara-Pa.
Belém: Prefeitura Municipal de Belém, 2004.

MOREIRA NETO, Carlos de Aratjo. indios da Amazénia: de maioria a minoria (1750-
1850). Petropolis: Vozes, 1988.

QUEIROZ, Jonas Marcal e COELHO, Mauro César. Amazodnia:modernizacgéo e conflito
(séculos XVIII e XIX). Belém: UFPA/NAEA, Macapa: UNIFAP, 2001.

REIS, Arthur Cezar Ferreira Aspectos Econdmicos da dominacdo lusitana na
Amazonia. Rio de Janeiro: SPVEA. (Colecdo Pedro Teixeira)



REIS, Arthur Cezar Ferreira Limites e Demarcacbes na Amazonia Brasileira. A
Fronteira com as Coldnias Espanholas; 22 edi¢do; vol 2. Belem: 1993. (Lendo o Pard)

REIS, Arthur Cezar Ferreira Limites e Demarcacdes na Amazonia Brasileira. A
Fronteira Colonial com a Guiana Francesa; 2% edicdo; vol 1. Belem: 1993. (Lendo o
Pard).

REIS, Arthur Cezar Ferreira. A Amazonia que os Portugueses Revelaram. 2% ed.,
Belém: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.

DISCIPLINA: COMUNICACAO E PROCESSOS MUSEOLOGICOS

Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Colegiado do Curso de Artes Visuais

Ementa: O Museu de Arte e seu papel sécio-cultural: preservacdo, decodificacdo e
comunicacdo do Patrimonio Artistico. Museologia e Museu de Arte. Processo
metamorfosico de salvaguarda e comunica¢do museologica: ambiente classico, moderno
e pés-moderno. Planejamento e montagem de exposicdo de arte, temporéaria e de longa

duragdo(permanente).

Bibliografia Basica:

BELTING, Hans O fim da historia da arte. Trad. Rodnei Nascimento. Sdo Paulo,
COSACNAIF,2006.

DANTO, C. Arthur. Ap6és o Fim da Arte: a Arte Contemporanea e os Limites da
Historia. (Tra.Saulo Krieger) SP. Odysseus/ EDUSP, 2006.
GONCALVES, Lisbeth Rebollo. Entre Cenografias. O Museu e a exposi¢cao de Arte no
séc.XX. Séo Paulo, Edusp/Fapes, 2004
HUYSSEN, Andreas, Memdrias do Modernismo, Rio de Janeiro, Ed. UFRJ, 1999.
JAMESON, Frederic-. O mal-estar no pés-modernismo: Teorias Praticas. KAPPLAN,
Ann. (org). Trad. Vera Ribeiro, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993
LOURENCO, Maria Cecilia Franga. Museus Acolhem moderno. Sao Paulo: Edusp,
1999.

O 'DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco; a ideologia do espaco da arte. Trad.
Carlos S. M. Rosa.SP: Martins Fontes, 2002.

OLIVEIRA, Jodo Batista Gomes. Museus de arte em metamorfoses. Escola de Belas



Artes -UFRJ, Rio de Janeiro, 2007. (Tese de doutorado)
Bibliografia Complementar:
ARAUJO, M.M.; BRUNO, M.C.O. A memoria do pensamento museoldgico
contemporaneo. Sdo Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus-
ICOM, 1995.
Bibliografia Complementar;
BRUNO, M.C.O. Musealizagdo da arqueologia. 1995. 340 p. (Tese de doutorado em
historia social) — Instituto de Pds-graduacao em Historia, Universidade de S&o Paulo,
Séo Paulo.

. Museologia e comunicacdo. In: Cadernos de sociomuseologia. Lisboa:
Ed. da Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, 1996. p. 32-76
CHIARELLI, Tadeu. Arte Internacional brasileira. S& Paulo: Lemos, 1999.
GIRAUDY, D.; BAUILHT, H. O museu e a vida. Traducdo: Jeanne F.F.F. Silva. Rio de
Janeiro: Fundacdo Nacional Pro-Memoria, 1990.
MENSCH, Peter van. O objeto de estudo da museologia. Traducdo: Débora
Bolsanello e Vania D. E. de Oliveira. Rio de Janeiro: UNI-RIO/UGF, 1994.
VARINE-BOHAN, Huges. O tempo social. Rio de Janeiro: Eca, 1987.

DISCIPLINA: COMUNICACAO E TEATRO
Semestre: crédito 4; carga horéria 60.
Colegiado do Curso de Jornalismo

Ementa: Abordagem do teatro como midia. A comunicacdo teatral e os elementos
indispensaveis a uma teoria de interacfes estéticas e intercultural. O lugar do teatro nas
teorias da comunicacdo. A comunicacdo do homem em situacdo de representacao.
Codigo e mensagem no teatro.

Bibliografia Basica:
BULIK, Sandra. Comunicacéo e teatro . S&o Paulo: Arte & Ciéncia, 2001.
COURTNEY, Richard. Jogo, Teatro e Pensamento . 2. ed. S&o Paulo: Perspectiva,2003.

PAVIS, P. Le théatre au croisement des cultures. Paris. José Corti: 1991.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o0 Teatro Contemporaneo. SP: Martins Fontes,
1998.



ROUBINE, Jean-Jacques. A Linguagem da Encenacéo Teatral — 1880/1980. RJ:Zahar,
1982.
UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro . Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

Bibliografia Complementar:

UBERSFELD, Anne. Semi6tica Teatral . Madrid: Catedra, 1989.
FISCHER-LICHTE, Erika. Semiotica del teatro . Madrid: Arco Libros, 1983.

MARINIS, M. Para compreender el teatro actual. Buenos ires. Galerna: 1997

NUCLEO COMPLEMENTAR

DISCIPLINA: LPT - LEITURAE PRODUQAO DE TEXTOS
1° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.
COLEGIADO: LETRAS

Ementa: Producéo, anélise e reescrita de textos. Prética da leitura e estudo de textos.
Bibliografia Bésica:
ABREU, Antonio Suarez. Curso de redacéo. 3. Ed. Sao Paulo: Atica, 1991.

FARACO, Carlos, TEZZA, Cristdvao. Prética de texto: lingua portuguesa para nossos

estudantes. 5. ed. Rio de Janeiro: Vozes, 1996.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler. 23. ed. S&o Paulo : Cortez, [s. d.].
GERALDI, Jodo Wanderley. O texto na sala de aula - leitura & producéo. 7. ed.
KOCH, Ingedore V. G. A coeréncia textual. Sdo Paulo: Contexto, 1990.

MARTINS, Dleta, ZILBERKNOP, Lubia Scliar. Portugués instrumental. 15. ed. Porto
Alegre: Sagra, 1993.

MEDEIROQOS, J. B. Redacéo cientifica: a pratica de fichamentos, resumos, resenhas. 3.
ed. Sdo Paulo: Atlas, 1997.



PREETI, Dino. Fala e escrita em questdo- S&o Paulo: Humanistas Publicacdes-
FFLCH/USP, 2001.

SOARES, Magda Becker. Técnica de redacdo: as articulagdes linglisticas como
técnica de pensamento. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1993.

Bibliografia Complementar:

BARROS, Diana Luz Pessoa de, Teoria do discurso: fundamentos semioticos. Sao
Paulo: Humanitas Publica¢bes- FFLCH/USP, 1998.

BOURDIEU, P. Praticas de Leitura. Estacdo Liberdade, 2001.

CUNHA, Maria Alves da. Vérios olhares sobre o mesmo objeto- lingua. Cuiabé:
Edunic, 1999.

GARCIA, Othon M. Comunicagio em prosa moderna. 17. ed. Rio de Janeiro: Fundagéo
Getulio Vargas, 1997.

MARTINS, Maria Helena. O que é leitura. 17. ed. S. I. : Brasiliense, [s. d.].

VILLACA, Ingedore G. Koch. Argumentacdo e linguagem. 2. ed. S&o Paulo : Cortez,
[s.d.].

DISCIPLINA: PSICOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO E DA
APRENDIZAGEM

3° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

COLEGIADO: PEDAGOGIA

Ementa: A constituicdo histérica da Psicologia enquanto ciéncia, seu objeto de estudo e
da Psicologia da Educacdo e suas principais contribuicGes as ciéncias pedagdgicas.
Principais abordagens historico-metodologicas e suas implicacbes na educacdo.
Conceitos basicos dos fendbmenos do comportamento.

Biliografia Bésica:

BACHARACH, AJ. Introdugdo a Pesquisa Psicoldgica. Sdo Paulo: E.P.U, 1975.
DAVIDOFF, J.M. Introducéo a Psicologia. Mc. Graw. — Hill, 1983.

KUPFER, Maria Cristina Machado. Freud e a Educacéo. Scipione, 1995.



MARX, M.H e HILLIX, A.W. Sistemas e as Teorias em Psicologia. 3* Ed., Sdo Paulo,
Cultrix.

SCHULTZ, D.P. e SCHULTZ, S.E. Historia da Psicologia Moderna. 62 Ed., Sdo Paulo,
Cultrix.

SKINNER, Burhus Frederic. Tecnologia do Ensino. Sdo Paulo: E.P.U.
VASCONCELOS, V.M.R. de & VALSINER, J. Perspectiva Co-Construtiva na
Psicologia e na Educagdo. Porto Alegre, Artes Médicas, 1995.

Bibliografia Complementar:

ANGERMEIER, W.F. Psicologia para o dia-a-dia. Petropolis: Vozes, 1993.

BARROS, Célia S. G. Pontos de Psicologia do desenvolvimento. Sdo Paulo: Atica,
1993.

. Pontos de Psicologia Escolar. Sdo Paulo: Atica, 1995.

BIAGGIO, Angela M. B. Psicologia do desenvolvimento. Petrépolis: Vozes, 1985.
BOCK, A. M. B. et alli. Psicologias : uma introdu¢do ao estudo da Psicologia. Sdo
Paulo: Saraiva, 1993.

CORIA — SABINI, M. A. Psicologia do desenvolvimento. S&o Paulo: Atica, 1993.
COUTINHO, M.T. e MOREIRA, M. Psicologia da Educacdo: um estudo dos
processos psicolégicos de desenvolvimento e aprendizagem humanos, voltados para a
educacdo — énfase na abordagem construtivista. Belo Horizonte: Ed. L&, 1993.

DAVIS, Claudia e OLIVEIRA, Zilma de. Psicologia da Educacéo. Sdo Paulo: Cortez,
1993.

DISCIPLINA: DIDATICA GERAL

4° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

COLEGIADO: PEDAGOGIA

Ementa: Evolucdo da Didatica numa perspectiva historica, analisando concepcao
tedrica e sua importancia na formacéo do educador, analise das praticas pedagogicas a
luz das correntes filosoficas que as fundamentam. Interdisciplinaridade, educacdo —
sociedade — escola. A didatica e a formacdo do educador e sua multidimensionalidade,
ensino e pesquisa, a ideologia do livro didatico, a revelacdo professor aluno e educacéo
e contradigé&o.

Bibliografia Bésica:

ALVITE, Maria Capela. Didética e Psicologia Critica ao Psicologismo na Educacao;
EdicOes Loyola, 1987.



ARANHA, Maria Lucia de Arruda. Filosofia da Educacdo. 22 edi¢do, Sdo Paulo;
moderna, 1996.

CARRELTER, Terezinha Nunes. Aprender pensando, Vozes, 1990.

DEMO, Pedro. Educar pela Pesquisa. Campinas; Autores Associados, 1996.

DUARTE, Newton. Socializacdo do Saber Escolar. Colecdo Polémica do Nosso
Tempo; Ed. Cortez, 1987.

FREIRE, Paulo. Ira, Medo e Ousadia. O Cotidiano do Professor. Rio de Janeiro; Paz e
Terra, 1986.

HUCKESI, Cipriano. Avaliacdo Educacional Escolar: para além do autoritarismo.
Tecnologia Educacional. Art. N° 61, p. 6-15.

MARTINS, Pura Lucia Oliver. Um Desafio para a Didética, experiéncia, vivéncias,
pesquisas. Colecdo Espaco; Edi¢cdes Loyola, 1988.

OLIVEIRA, Maria Rita Neto Sales. A reconstrucdo da didatica, elementos teodricos
metodoldgicos; Papirus Editora, 1992.

SAVIANI, Demerval. Escola e Democracia, S&o Paulo; Cortez, 1987.

STEIN, Zuzana Albornos. Por uma educacao libertadora; Petropolis; Vozes, 1990.
VEIGA, llma Passos Alencastro. A Préatica Pedagogica da Didatica. Campinas, Séo
Paulo; Papirus, 1989.

. Repassando a Didatica. Campinas, Sdo Paulo,

Papirus, 1990.

VERA MARIA (Org.) A Didatica em Questdo. Petrépolis, Vozes, 1991.

Bibliografia Complementar:

ADORNO, Teodor W. Educac¢édo e Emancipacao. Rio de Janeiro. Paz e Terra, 1995.
APPEL, Michel. Repensando lIdeologia e Curriculo. In: Moreira, Antonio F. e Silva,
Tomaz T. Artes Médicas, 1993.

BERTRAND, Yves. Teorias contemporaneas da educagdo. Lisboa, Instituto Piaget,
1991.

CANDAU, Vera. Ruma a uma nova didatica. 42 Ed. S&o Paulo; Vozes, 1998.

DEMO, Pedro. Pesquisa, principio cientifico e educativo. Sdo Paulo; Cortez Editora.
FORQUIM, Jean Claude. Escola e Cultura. Porto Alegre, Artes Médicas, 1993.
GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Sdo Paulo; Unesp, 1991.



DISCIPLINA: POLEB - POLITICA E LEGISLACAO EDUCACIONAL
BRASILEIRA

5° Semestre: crédito 5; carga horéaria 75.

COLEGIADO: PEDAGOGIA

Ementa: Configuracdes sociohistdricas da organizacdo do ensino brasileiro: da Colonia
a Republica. A Educacdo nos Estatutos Juridicos brasileiros contemporéneos e sua
regulamentacéo decorrente.

Bibliografia Basica;

BRASIL. Congresso Nacional. Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — N°
9.394/96, de 20/12/1996. Brasilia; DOU, 2006. (resgatar  em

www.mec.gov.br/Legislacdo).

BRZEZINSKI, Iria. LDB dez anos depois: reinterpretacdo sob diversos olhares. S&o
Paulo: Cortez Editora, 2008.

CURY. Carlos Roberto Jamil. Legislacdo educacional brasileira. 22 Ed. Rio de Janeiro:
DP&A, 2002(Colecdo O que voceé precisa saber sobre...)

DAVIES, Nicholas. Financiamento da educacao: novos ou velhos desafios? Sdo Paulo:
Xama, 2004.

MONLEVAD, Jodo. Para entender o FUNDEB. Ceilandia, DF: Editora Idéa, 2007.
RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Politica: quem manda, por que manda e como manda. 3? Ed,
revista. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

SAVIANI, Demerval. A nova lei da educacdo: LDB — trajetoria, limites e perspectivas.
Campinas, SP: Autores Associados, 1997. (Colecdo Educacdo Contemporanea).

. Da nova LDB ao novo Plano Nacional de Educacgdo: por uma outra

politica educacional. Campinas, SP: Autores Associados, 1998. (Cole¢do Educacdo
Contemporanea).

. Da nova LDB ao FUNDEB. Campinas, SP: Autores Associados,
2008. Campinas, SP: Autores Associados, 2009. (Colecao Polémicas do Nosso Tempo).

. PDE - Plano de Desenvolvimento da Educacdo: analise critica da

politica do MEC.

Bibliografia Complementar:

AZAVEDO, Janete M. Lins de. A educacdo como politica publica. 22 Ed. Campinas:
Séo Paulo, 2001.

CIAVATTA, Maria; Frigotto, Gaudéncio; RAMOS, Marise (Org.) Ensino Médio

Integrado: concepgdes e contradi¢des. Sdo Paulo: Cortez, 2005.


http://www.mec.gov.br/Legislação

FREITAG, Bérbara. Escola, Estado & Sociedade. Séo Paulo, Moraes, 1980.

LIBANEO, José Carlos. OLIVEIRA, Jodo Ferreira de. TOSHI, Mirza Seabra.
Educacédo Escolar: Politica, estrutura e organizacdo. Sao Paulo: Cortez, 2003.
OLIVEIRA, Romualdo Portela de; ADRIAO, Theresa (Org.). Gestéo, financiamento e
direito a educacéo: analise da LDB e da Constituicdo Federal. 22 Ed. Sdo Paulo: Xama3,
2001.

SAVIANI, Demerval. Politica e educagdo no Brasil: o papel do Congresso Nacional

na legislacdo do ensino. 3% Ed. Campinas, SP: Autores Associados, 1996.

DISCIPLINA: LIBRAS
7° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.
Ementa: Fundamentos Metodologicos da linguagem brasileira de sinais (Libras).
Aspectos metodoldgicos acerca da educacdo de surdos, inser¢do do surdo na escola
regular, bilingliismo como projeto educacional para surdos. Principais paradigmas da
Educacao de surdos e seus desafios junto as familias e a comunidade.
Bibliografia Basica:
FERNANDEZ, Eulalia (org). Surdez e Bilinguismo. S&o Paulo/SP: Editora Cortez,
2003.
GESSER, Audrei. Libras? Que lingua € essa? Crencas e preconceitos em torno da
lingua de sinais e da realidade surda. Séo Paulo/SP. Editora Pardbola, 2009.
QUADROS, Ronice Muller de; KARNOPP, Lodenir Becker. Lingua de Sinais
Brasileira: estudos linguisticos. Porto Alegre/RS: Editora Artmed, 2004.
Bibliografia Complementar:
ARAUJO, Ulisses Ferreira de. Temas transversais e a estratégia de projetos. S&o
Paulo/SP; Moderna, 2003.
ARRUDA, Marcos. Humanizar o infra-humano; a formacéo do ser humano integral:
homo evolutivo, praxis e economia solidaria. Petropolis-RJ: Vozes, 2003.
BOTELHO, Paulo. Linguagem e Letramento na Educacdo de Surdos. Sdo Paulo-SP;
Editora Auténtica, 2002.
BRASIL. Lei 9394/96. Brasilia-DF: MEC, 1996.

Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Especial. Diretrizes
Nacionais para a Educagdo Especial na Educagdo Bésica. 22 Ed. Brasilia-DF:MEC,
2002.



. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Especial. Coordenadoria
Nacional para Integragdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia — Declaracdo de
Salamanca e Linha de Acdo sobre necessidades educativas especiais. Brasilia-DF:
CORDE, 1994.

______.Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacgédo Especial. Decreto 5626/2005.
CARVALHO, Rosita Edler. Removendo barreiras para a aprendizagem. 22 Ed. Porto
Alegre-RS: Mediagéo, 2002.

GADOTTI, Moacir. Concepcéo dialética da educagdo: um estudo introdutorio. S&o
Paulo-SP; Cortez, 2001.

MORAES, Maria Céandida. Sentir, pensar: fundamentos e estratégias para reencantar a

educacdo. Petrpolis-RJ: Vozes, 2004.

NUCLEO DE INTEGRACAO

DISCIPLINA: ESTAGIO SUPERVISIONADO |
4° Semestre: crédito 4; carga horéaria 60.
Ementa: Fundamentos da Arte na Educacdo. O bindmio teatro/educacdo. Os principios

gerais da educacdo. Correntes educacionais. Perspectivas do teatro contemporaneo. O
papel do jogo no dominio da linguagem teatral. Jogos tradicionais e dancas populares
brasileiras. Jogo dramatico e jogo teatral. Fundamentos educacionais da prética teatral.
Interacfes com praticas teatrais na escola.

Bibliografia Bésica:

BRASIL, Ministério da Educacdo. Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia, MEC,
1999.

CABRAL, Beatriz (Org) Ensino do teatro: experiéncias interculturais. Imprensa
Universitaria, 1999.

CABRAL, Beatriz. Drama como método de ensino. Arte em Foco. Vol 1, n. 1, 1998.
CAVALIERI, Ana Lucia F. Teatro vivo na escola. Ed. FTD, 1990.
CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacgao teatral. Ed Perspectiva, 1983.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.



KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos Teatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.
KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.
SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:
MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.
NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.

NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.

DISCIPLINA: ESTAGIO SUPERVISIONADO I |
5° Semestre: crédito 5; carga horéaria 75.

Ementa: Instrumentagdo para o conhecimento da realidade escolar. Orientacdo para
elaboracéo do projeto de docéncia. Teatro na Escola: Interagdes entre o espetaculo e a
escola. O trabalho educacional como elemento gerador de um espetaculo teatral.
Estratégias de trabalhos educacionais posteriores a uma apresentacdo: debates inter e
transdisciplinar nas esferas educativas.

Bibliografia Basica:
BORNHEIN, Gerd. Brecht A Estética do Teatro. Ed.Graal, 1992.

CABRAL, B. et al. Ensino do Teatro: Experiéncias Interculturais, Florianopolis:
Imprensa Universitaria. 1999.

CHACRA, Sandra. Natureza e Sentido da Improvisacédo Teatral. Ed. Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do Ensino do Teatro. Ed. Papirus. 2001.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS PARA O ENSINO DO TEATRO.
MEC. Doc revisado 2004.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.
SLADE, Peter. O Jogo Dramético Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978.

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; Jose Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:
RYNGAERT, J-P. O jogo dramatico no meio escolar. ed. Centelha 1981

WAGNER, F. Teoria e técnica teatral. Ed. Almedina, 1978.



PAVIS, Patrice. Dicionario do teatro (Trad. para a lingua portuguesa sob a direcdo de J.

Guinsburg e Maria Lucia Pereira). Ed. Perspectiva. 1999.

DISCIPLINA: ESTAGIO SUPERVISIONADO I11

6° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Instrumentacdo para o conhecimento da realidade escolar. Orientacdo para
elaboracgdo do projeto. Projeto de Docéncia. O educador em busca de novas praxes no
Ensino fundamental e médio. Ato concreto da docéncia compartilhada entre o aluno
estagiario e um profissional ja reconhecido no ambiente institucional escolar. Efetivacédo
da transposicdo didatica do conhecimento sobre ensino e aprendizagem para a situacéo
real do processo educativo, Ensino Regular (levando-se em consideragdo o Ensino
Fundamental e Médio e Educacdo de Adultos, através de projetos, através de projetos de
ensino e em consonéncia a realidade da Escola e da comunidade, tendo como nucleos
integradores os contetidos e as metodologias especificas do Ensino do Teatro.
Bibliografia Basica:

CABRAL, Beatriz. Drama como método de ensino. Arte em Foco. Vol 1, n. 1, 1998.
CAVALIERI, Ana Ldcia F. Teatro vivo na escola. Ed. FTD, 1990.

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisagao teatral. Ed Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.

KOUDELA, Ingrid Dormien. JogosTeatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.

LOMARDO, Fernando. O Que € Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.
MAGALDI, Sabato. Introducéo ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.

PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983.

SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:
MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.

NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.



NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.

DISCIPLINA: ESTAGIO SUPERVISIONADO IV

7° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ementa: Observacéo, participacdo e a regéncia de classe compartilhada entre o aluno
estagiario e um profissional ja reconhecido no ambiente institucional escolar. A
colaboracéo da agéo participativa envolvendo elaboracdo de curriculo e discussdo com o
professor da disciplina, discussdes e apresentacdo na Universidade desse processo. A
escolha pode ser no Ensino Regular (levando-se em consideracdo o Ensino Fundamental
e Médio e Educagdo de Adultos) tendo como nucleos integradores os conteddos e as
metodologias especificas do Ensino do Teatro.

Bibliografia Basica:

CABRAL, Beatriz. Drama como método de ensino. Arte em Foco. Vol 1, n. 1, 1998.
CAVALIERI, Ana Lucia F. Teatro vivo na escola. Ed. FTD, 1990.

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacgao teatral. Ed Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.
KOUDELA, Ingrid Dormien. JogosTeatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.

LOMARDO, Fernando. O Que € Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.
MAGALDI, Sabato. Introducéo ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.

PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983,

SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978.

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:
MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.
NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.

NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.

DISCIPLINA: ESTAGIO SUPERVISIONADO V



8° Semestre: crédito 6; carga horaria 90.

Ato concreto da docéncia (regéncia de classe) compartilhada entre o aluno estagiéario e
um profissional ja reconhecido no ambiente institucional escolar. Efetivacdo da
transposicao didatica do conhecimento sobre ensino e aprendizagem para a situacao real
do processo educativo, no Ensino Regular (levando-se em consideracdo o Ensino
Fundamental e Médio e Educacdo de Adultos, atraves de projetos de ensino e em
consonancia a realidade da Escola e da comunidade, tendo como ndcleos integradores
0s contelidos e as metodologias especificas do Ensino do Teatro.

Bibliografia Basica:

CABRAL, Beatriz. Drama como método de ensino. Arte em Foco. Vol 1, n. 1, 1998.

CAVALIERI, Ana Lucia F. Teatro vivo na escola. Ed. FTD, 1990.

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacao teatral. Ed Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.
KOUDELA, Ingrid Dormien. JogosTeatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.

LOMARDO, Fernando. O Que é Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.
MAGALDI, Sabato. Introducéo ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.

PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983.

SLADE, Peter. O Jogo Dramético Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978.

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:
MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.
NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.

NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.

DISCIPLINA: PRATICA PEDAGOGICA | (Teatro e Comunidade)
1° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: O bindmio Teatro/Educacdo. Teatro como forma de conhecimento. Teatro e a



formagcdo do simbolo na crianca. O dominio da linguagem teatral atraves do
envolvimento do jogo. O estudo e a fundamentacéo tedrica das diferentes abordagens
dramaticas na educacédo. Histdrias e jogo teatral.

Bibliografia Basica:

Pimenta, S.G. (org.) Saberes Pedagogicos e Atividade Docente. Sdo Paulo:Cortez,
2005.

Koudela, 1.D. Jogos Teatrais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1984.

Spolin, V. Improvisacgdo para o Teatro, Sdo Paulo: Perspectiva, 1982.

----- , O Jogo Teatral no Livro do Diretor. S.P.: Perspectiva, 2001.

----- , Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin. S.P.: Perspectiva, 2001.

Parametros Curriculares Nacionais: Arte. Brasilia: Ministério da Educacéo, 2000.

Bibliografia Complementar;

FRITZEN, Silvino José. Exercicios praticos de dinamica de grupo. 252 Ed; Petrépolis;
1997.

BONFITTO, Matteo. O Ator-Compositor. Ed Perspectiva. 2002.

CHEKOV, Michael. Para o Ator. Ed. Martins Fontes, 1986.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Ed. Civilizagéo Brasileira, 1992.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo as grandes teorias do teatro. (Traducdo, André
Telles). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. Ed. Zahar. 1990.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.
LOMARDO, Fernando. O Que € Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.
MAGALDI, Sabato. Introduc&o ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.
PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983,

SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

DISCIPLINA: PRATICA PEDAGOGICA 11 (Teatro e Comunidade)

2° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.



Ementa: A préatica de Teatro em comunidades: contato com préticas existentes; estudos
de caso. Perspectiva histdrica da area. Objetivos e Métodos. Planejamento e Projeto de
estagio. Sondagem de temas para o desenvolvimento de trabalhos. Debate de questdes
advindas da prética.

Bibliografia Bésica:

Cabral, B. (org.) Ensino de Teatro: Experiéncias Interculturais. Florianopolis: Imprensa
Universitaria, 1999.

Boal, A.Teatro Legislativo. Rio: Civilizacdo Brasileira, 1996.

MANHAES, Luiz Carlos Lopes. Estrutura e funcionamento de ensino: legislacéo
bésica para o ensino de 1° e 2° Graus. Florianopolis: Ed. Da UFSC, 1996.

MELCHIOR, Maria Celina. Avaliacdo Pedagdgica: funcdo e necessidade. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1994.

MENEGOLLA & SANT’ANNA. Por que planejar? Currirulo — area — aula. 52 Ed,;
Petrépolis: Vozes, 1997.

LOMARDO, Fernando. O Que é Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.

MAGALDI, Sabato. Introducéo ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.
PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Séo Paulo; Brasiliense, 1983.
SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.
Bibliografia Complementar;
BONFITTO, Matteo. O Ator-Compositor. Ed Perspectiva. 2002.

CHEKOV, Michael. Para o Ator. Ed. Martins Fontes, 1986.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Ed. Civilizacdo Brasileira, 1992.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducéo as grandes teorias do teatro. (Tradugdo, André
Telles). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. Ed. Zahar. 1990.

DISCIPLINA: PRATICA PEDAGOGICA 111 (Teatro e Comunidade)

3° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.



Ementa: Esta disciplina tem como proposicdo uma discussdo sobre o carater
construcionista da identidade e da diferenca compreendendo-as como narrativas
eminentemente culturais, socio-histéricas e politicas. Analisaremos cenas
contemporaneas nas midias incluindo producdes artisticas, que discutem questdes
relacionadas a identidade/diferenca, sexualidade, classe, género, raca/etnia assim como
outros aspectos da diversidade. Buscaremos compreender como o ensino de teatro pode

propor reflexdes e acbes praticas para um ensino de arte inclusivo.

Bibliografia Bésica:

BARON, D. Alfabetizagdo Cultural: a luta intima por uma nova humanidade. Sao
Paulo: Alfarrabio, 2004.

CANCLINI, N.G. Culturas Populares no Capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982.
FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio: Paz e Terra, 1977.

------- , 'Criando Métodos de Pesquisa Alternativa: aprendendo a fazé-lo melhor pela
Acdo', in Pesquisa Participante, ed. por Brandao, C. R., Sdo Paulo:

Brasiliense, 1981.

------ , Acao Cultural para a Liberdade e outros Escritos, Rio: Paz e Terra, 1982.
TEIXEIRA COELHO, J. O Que é Acao Cultural. Sdo Paulo, Brasiliense, 1981.

. Dicionério Critico de Politica Cultural. Sdo Paulo, lluminuras, 1999.

Bibliografia Complementar:

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacao teatral. Ed Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.
KOUDELA, Ingrid Dormien. JogosTeatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.
KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.
MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.

NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.
NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.

LOMARDO, Fernando. O Que é Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.
MAGALDI, Sabato. Introducéo ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.

PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983.

SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,



REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

DISCIPLINA: PRATICA PEDAGOGICA IV (Teatro e comunidade)

4° Semestre: crédito 4; carga horéaria 60.

Ementa: Metodologias centradas na exploragdo tematica: histdrias de vida, resgate de
histérias da comunidade local, distanciada ou virtual; investigacdo de tema proposto
pelos académicos. Papéis coletivos, individuais e personagens. O professor —
personagem.

Bibliografia Basica:

Koudela, I. Um vdo brechtiano. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992.

ALVES, Rubem. Conversas com Quem Gosta de Ensinar. Campinas, Papirus, 2002.
BENJAMIN, Walter. Reflexfes: a crianga, o brinquedo, a educacdo. S&o Paulo,
Summus, 1984.

BORNHEIM, Gerd. Brecht, a Estética do Teatro. Rio de Janeiro, Graal. 1992.
DESGRANGES, Flavio. Teatro e Pedagogia: dois corpos ocupam o mesmo lugar no
espaco. Sao Paulo, Hucitec, 2005.

LOMARDO, Fernando. O Que é Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.

MAGALDI, Sabato. Introducéo ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.
PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983.
SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacao teatral. Ed Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.
KOUDELA, Ingrid Dormien. JogosTeatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.

MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.

NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.

NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.



GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Ed. Civilizagdo Brasileira, 1992.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducédo as grandes teorias do teatro. (Tradugdo, André
Telles). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. Ed. Zahar. 1990.

DISCIPLINA: PRATICA PEDAGOGICA V (Teatro na Escola)

5° Semestre: crédito 4; carga horéaria 60.

Ementa: Reflexdes acerca dos estudos culturais e as implicacGes pedagdgicas para o
ensino de arte na perspectiva de textos dramaticos. Abordagem multiculturalista para o
ensino de teatro envolvendo outros sujeitos educacionais e a contribuicdo dos

movimentos sociais para educacéo.

Bibliografia Bésica:

KRAMER, Sonia & LEITE, M2 1. (orgs.) Infancia: fios e desafios da pesquisa. Capinas,
Papirus, 1996.

LYOTARD, Jean-Francois. O Pds-Moderno Explicado as Criancas. Lisboa, Dom
Quixote, 1986.

RYNGAERT, Jean-Pierre.O Jogo Dramético no Meio Escolar. Coimbra, Centelha,
1981.

JOBIM E SOUZA, Solange. Infancia e Linguagem: Bakhtin, Vygotsky e
Benjamin.Campinas, Papirus, 1994.

KRAMER, Sonia. Por entre as pedras: arma e sonho na escola. S&o Paulo, Atica,
1993.
LOMARDO, Fernando. O Que € Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.

MAGALDI, Sabato. Introducéo ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.
PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983.
SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacgao teatral. Ed Perspectiva, 1983.



JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.
KOUDELA, Ingrid Dormien. JogosTeatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.

MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.

NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.
NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Ed. Civilizacdo Brasileira, 1992.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

DISCIPLINA: PRATICA PEDAGOGICA VI (Teatro na Escola)
6° Semestre: crédito 4; carga horaria 60.

Ementa: A disciplina propde uma reflexdo sobre metodologia como processo de
planejamento, e que, portanto, devem ser contextualizados tanto com o contetdo, os
aspectos culturais e materiais do espaco educacional quanto com as préaticas de ensino e
aprendizagem de teatro a serem propostas. Buscaremos contextualizar historica e
conceitualmente as diversas abordagens metodoldgicas para o ensino de arte.
Buscaremos construir proposicdes de métodos, caminhos e possibilidades de ensino do
teatro.

Bibliografia Bésica:
BORNHEIN, Gerd. Brecht A Estética do Teatro. Ed.Graal, 1992.

CABRAL, B. et al. Ensino do Teatro: Experiéncias Interculturais, Florianopolis:
Imprensa Universitaria. 1999.

CHACRA, Sandra. Natureza e Sentido da Improvisacdo Teatral. Ed. Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do Ensino do Teatro. Ed. Papirus. 2001.
LOMARDO, Fernando. O Que é Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.
MAGALDI, Sébato. Iniciacdo ao Teatro. S&o Paulo; Hucitec, 1986.

PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sdo Paulo; Brasiliense, 1983,

SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS PARA O ENSINO DO TEATRO.
MEC. Doc revisado 2004.

LOMARDO, Fernando. O Que é Teatro Infantil? Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.



MAGALDI, Sabato. Introduc&o ao Teatro. S&o Paulo; Atica, 1986.
PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sdo Paulo; Brasiliense, 1983,
SLADE, Peter. O Jogo Dramatico Infantil. Sdo Paulo; Summus, 1978,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.

Bibliografia Complementar:

RYNGAERT, J-P. O jogo dramatico no meio escolar. ed. Centelha 1981

WAGNER, F. Teoria e técnica teatral. Ed. Almedina, 1978.

PAVIS, Patrice. Dicionario do teatro (Trad. para a lingua portuguesa sob a direcdo de J.

Guinsburg e Maria Lucia Pereira). Ed. Perspectiva. 1999.

DISCIPLINA: PRATICA PEDAGOGICA VII (Teatro na Escola)

7° Semestre: credito 4; carga horéaria 60.

Ementa: Teorias curriculares: tradicional, critica e pés-critica; Curriculo, ideologia e
cultura; Construcdo social do conhecimento, saberes, poderes e representagoes;
Curriculo e identidade. Saberes e fazeres escolares em ensino de arte em teatro e
processos avaliativos.

Bibliografia Basica:

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacao teatral. Ed Perspectiva, 1983.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Ed. Papirus, 2001.

KOUDELA, Ingrid Dormien. JogosTeatrais. Ed.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Teatro e Jogo. Ed. Perspectiva, 1996.

MAGALDI, Sébato. Iniciacdo ao Teatro. Sdo Paulo; Hucitec, 1986.

PEIXOTO, Fernando. O Que é Teatro? Sao Paulo; Brasiliense, 1983,

REVERBEL, Olga. Teatro na Sala de Aula. Rio de Janeiro; José Olympio, 1979.
SLADE, Peter. O Jogo Dramético Infantil. S&o Paulo; Summus, 1978.

Bibliografia Complementar:

MONTEIRO, Regina. Jogos dramaticos. Ed. Agora, 1990.

NOVELLY, Maria. Jogos teatrais para grupos e sala de aula. Ed. Papirus,1994.



NOVELLY, Maria. Jogos Teatrais. Campinas: Papirus, 1996.

4.9. Estagio Supervisionado

Vivéncia de processos de investigacdo e problematizacdo da realidade de educacéo,
a partir do campo de estagio e dos aportes tedricos da pedagogia, tendo em vista 0
desenvolvimento de conhecimentos, habilidades e compromisso inerente a profissdo
docente. Desenvolvimento de projeto pratico utilizando os conhecimentos das técnicas e
métodos teatrais aprendidos durante o curso, aplicando-os junto as Escolas de ensino
formal e informal, de ensino fundamental e médio. Os estagios terdo sempre a
orientacdo de um professor. O projeto devera ser realizado em grupo (no minimo dois
alunos) e aprovado pelo orientador que estabelecera o contato com instituicdes de
ensino, oficial e/ou privado que poderdo abrigar o estagio. O estagio supervisionado da
licenciatura observa as seguintes énfases: no conhecimento da organizacdo do trabalho
pedagdgico desenvolvido no campo de estagio; na coleta sisteméatica de dados e
elaboragdo do projeto de ensino-aprendizagem; no desenvolvimento e avaliagdo do
projeto de ensino — aprendizagem; na sistematizacao, analise e apresentacdo de relatério
do trabalho desenvolvido.

O Estagio Supervisionado € organizado e desenvolvido de modo a dar continuidade
aos Projetos das disciplinas de Pratica pedagdgica que neste momento serdo
desenvolvidos na escola, pelos alunos e deve ser compreendido como um espago de
aproximacéo e integracdo do aluno com a realidade educacional, com o objeto de
conhecimento e o campo de trabalho do professor de Teatro do ensino basico e técnico
no ensino do Teatro. Sera realizado em escolas publicas e particulares constituindo-se
num momento privilegiado de iniciagdo profissional no ensino do teatro na rede de
ensino. No estagio supervisionado 1 e 2 sera feita observacdo de aulas de Teatro nas
escolas e no estagio supervisionado 3, 4 e 5 sera realizada a regéncia de classe no ensino
do teatro em escolas, acompanhada por um professor(a) titular da Escola e de um

professor orientador da disciplina.

O Estagio Curricular Supervisionado constitui-se em disciplina obrigatdria, cujo

objetivo € 0 de proporcionar “uma relagdo pedagdgica entre alguém que ja é um



profissional reconhecido em um ambiente institucional de trabalho e um aluno
estagiario [...]” (Parecer CP/CNE N. 28/2001). Assim, neste Projeto o Estigio ¢
concebido como um dos eixos articuladores da dimensdo tedrico-préatica do processo

formativo do professor de teatro.

4.10.Atividades Complementares

Para integralizar o processo formativo o presente Projeto Pedagdgico incorpora
em sua estrutura curricular as Atividades Complementares (AC), conforme orienta o
Parecer CP/CNE N. 9, de 08 de maio de 2001, e estipulam as Resolu¢cdes CNE/CP N. 1,
de 15 de maio de 2006 e 024/2008 — CONSU/UNIFAP, de 22 de outubro de 2008.

Nesse sentido, as AC ensejam o principio da flexibilizagdo curricular a medida
que estimulam a participacdo do académico em diferentes atividades, tais como: eventos
cientificos, artisticos e culturais; acbes de carater técnico e comunitario; envolvimento
em projetos de extensdo e de pesquisa; monitoria; pratica de estudos independentes,
transversais e interdisciplinares, de permanente e contextualizada atualizagéo
profissional, sobretudo, nas relagdes com o mundo do trabalho, oferecidos, inclusive,

por outras IES em éareas afins ao campo da formacao do educador.

Sdo atividades académico-cientifico-culturais, de ensino, pesquisa, extensao e
representacdo estudantil até o limite de 210 horas, podendo ser substituida, parcial ou
totalmente, por disciplinas extracurriculares e/ou complementares ou projetos na
atividade do ensino do teatro. As atividades académico — cientifico — culturais, que
podem contemplar:

- Atividades de ensino (monitoria);

- Atividades de pesquisa (seminarios, participacdo em eventos cientificos, estudos de
caso, projetos de ensino, relatorios de pesquisas e outras acles de carater cientifico - de
producéo individual ou coletiva);

- Atividades de extensdo (apresentacdes, exposicdes, acdes de carater cultural e

comunitario, aprendizado de novas tecnologias de comunicagéo e ensino, entre outras).

4.11.Trabalho de Conclusao de Curso



O Conselho Nacional de Educacéo, no corpo do Parecer N. 9, de 08 de maio de

2001, caracteriza a pesquisa como:

[...] elemento essencial na formacao profissional do professor. [...] Ela possibilita que
um professor em formac&o aprenda a conhecer a realidade para além das aparéncias,
de modo que possa intervir considerando as multiplas relagdes envolvidas nas
diferentes situagdes com que se depara, referentes aos processos de aprendizagem e a
vida dos alunos.

Do mesmo modo, a Resolugdo CNE/CP N. 1, de 15 de maio de 2006, indica “a
pesquisa, a analise e a aplicagdo dos resultados de investigacGes de interesse da area
educacional” como elemento central na formagao do professor de teatro. Nesse sentido,
a matriz do Curso de Licenciatura em Teatro da UNIFAP, contempla em todo o
percurso formativo, componentes curriculares voltados para a investigacdo cientifica em
ambientes escolares e ndo-escolares, culminando no Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC), o qual pode ser estruturado com base nos seguintes linhas de pesquisa:

a) HISTORIA DAS ARTES DO ESPETACULO cujo objetivo é: estudar a
historia do teatro universal e resgatar a histdria do teatro no Amapa e na regiao
Norte;

b) IMAGEM, VISUALIDADES E CENAS CONTEMPORANEAS DA
CULTURAL VISUAL,; objetivo: estudar a construgdo do olhar e os sentidos
culturais contidos nas representacdes cénicas;

¢) PROCESSOS DE CRIACAO E EXPRESSAO CENICAS; objetivo: estudar
a criacdo de espetaculos teatrais e congéneres em nivel local, regional, nacional
e mundial;

d) PEDAGOGIA DO TEATRO & TEATRO E EDUCACAO; objetivo:
interligacdo entre o Teatro enquanto producdo cultural e o teatro enquanto
formacéo do cidadéo;

e) DRAMATURGIA, TRADIQAO E CONTEMPORANEIDADE; objetivo:
estudar a tradicdo ocidental na dramaturgia e no teatro contemporaneo.

4.12. Préatica Pedagogica

A Comissdo de Implantacdo do Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura em
Teatro da UNIFAP registra neste projeto a Pratica Pedag6gica como disciplina

curricular obrigatdria, realizada desde o inicio do processo formativo até o seu final,



com carga horéaria de 420 (quatrocentas e vinte) horas, a ser expressa num movimento
continuo de articulagdo entre teoria e pratica, tendo em vista a familiarizacdo com
situacBes proprias de ambientes escolares e ndo-escolares.

Nesse sentido, o Projeto de Pratica Pedagdgica, a ser coordenado pelo conjunto de
professores de cada periodo letivo, incluird acbes relativas ao planejamento, anélise e
avaliacdo do processo pedagdgico, envolvendo as diversas dimensfes da dindmica
escolar: gestdo, integracdo de professores, intervencdo pedagdgica, relacionamento
escola-comunidade, relacdes com a familia, bem como o debate social mais amplo sobre

educacdo e, ainda, 0 reconhecimento e a intervencdo em contextos ndo-escolares.

4.13. Acompanhamento e Avaliacéo

A avaliacdo permanente do Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Teatro
da UNIFAP, implementado com esta proposta é importante para aferir o sucesso do
curriculo para o curso, como também para certificar-se de alteracdes futuras que
venham a melhorar este projeto, uma vez que o projeto é dindmico e deve passar por

constantes avaliagoes.

Os mecanismos a serem utilizados deverdo permitir uma avaliagdo institucional e
uma avaliacdo do desempenho académico — ensino e aprendizagem de acordo com as
normas vigentes, viabilizando uma analise diagndstica e formativa durante o processo
de implementacdo do referido projeto. Deverdo ser utilizadas estratégias, que possam
efetivar a ampla discussdo do projeto mediante um conjunto de questionamentos

previamente ordenados que busquem encontrar suas deficiéncias, se existirem.

A avaliacdo do desempenho docente sera efetivada pelos alunos das disciplinas,
fazendo uso de formulario préprio e de acordo com o processo de avaliacdo

institucional, ao final de cada disciplina.

O Curso sera avaliado também pela sociedade através da acgdo/intervencao
docente/discente expressa na produgdo e nas atividades concretizadas no ambito da
extensdo universitaria em parceria com 6rgdos de educacdo e cultura do Amapa e

estagios curriculares ndo obrigatorios. O roteiro proposto pelo INEP/MEC para a



avaliacdo das condicdes de ensino também servira de instrumento para avaliacao, sendo

0 mesmo constituido pelos seguintes tdpicos:

1.0rganizacdo didatico-pedagogica: administracdo académica, projeto do curso,
atividades académicas articuladas ao ensino de graduacao;

2. corpo docente: formacdo profissional, condi¢des de trabalho; atuacdo e desempenho
académico e profissional;

3. infra-estrutura: instalacOes gerais, biblioteca, instalacdes e laboratorios especificos.

A avaliacdo do desempenho docente sera efetivada pelos alunos/disciplinas fazendo uso
de formulario proprio e de acordo com o processo de avaliacdo institucional.

5. DOCENTES COMPROMETIDOS COM O CURSO

O Corpo Docente efetivo do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Amapé serd constituido por no minimo 12 e no maximo 16 professores,
dependendo também de atividade extraclasse que porventura exige a profissdo. Todavia,
observamos que o referido Corpo Docente devera dar conta de todas as atividades
concernentes ao Curso, incluindo: aulas presenciais; orientacbes de TCCs; participagdo
em bancas de Trabalho de Conclusdo de Curso; elaboracdo e concretizacdo de projetos
de pesquisa e extensdo; participacdo em bancas de concurso, além de encargos
administrativos do Curso como Chefia de Departamento e Coordenacdo de Curso e
muitas vezes atender as demandas administrativas da prépria Universidade entre outras

atividades.

Contamos hoje com apenas (4) quatro professores (Dedicacdo exclusiva) que
poderdo contribuir com o Curso. Desses quatro professores apenas (01) podera
contribuir diretamente e efetivamente com o Curso de Teatro; Prof. Romualdo
Rodrigues Palhano — com o titulo de Doutor em Teatro; sendo também Pds-Doutor
em Teatro, (Dedicacdo Exclusiva). Outros trés professores poderdo inicialmente
contribuir indiretamente com o Curso de Teatro, levando-se em consideragcdo que oS
mesmos fazem parte de outros colegiados, sendo eles: Profa. Ronédia Monteiro
Bosque — com o titulo de Mestre em Motricidade (Dedicacdo Exclusiva),
pertencente ao Curso de Educacgdo Fisica; Profa. Silvia Carla Marques Costa —



com o titulo de Mestre em Cultura Visual (Dedicacdo Exclusiva), pertencente ao
Curso de Artes Visuais e Prof. Jodo Batista do Nascimento — Doutor em
Museologia (Dedicacdo Exclusiva), que também faz parte do Colegiado do Curso

de Artes Visuais.

Portanto, em funcdo do quadro acima exposto indicamos a necessidade de

contratacdo de professores em conformidade com o seguinte cronograma:
Contratacdes requeridas:
— 4 professores para iniciar o ano de 2013 (Entrada da primeira turma);
- 4 professores para iniciar o ano de 2014 (Entrada da segunda turma);
- 2 professores para iniciar o ano de 2015 (Entrada da terceira turma);

- 2 professores para iniciar 0 ano de 2016 (Entrada da quarta turma).

6. TECNICOS COMPROMETIDOS COM O CURSO

Em funcdo da necessidade de implantacdo do deste Curso, hd necessidade de 01
técnico para atender aos trabalhos de secretaria e da Coordenacdo do referido Curso.
Portanto, nesse momento inicial de estruturagdo do mesmo, o Professor Doutor
Romualdo Rodrigues Palhano compromete-se em assumir em carater provisorio a
Coordenacdo do Curso de Licenciatura em Teatro para sua possivel concretizacdo e

tamanha contribuicdo para a sociedade amapaense.

7. POLITICA DE EXTENSAO E PESQUISA

Articulado dentro do Projeto Politico Pedagdgico — e com as suas Linhas de
Pesquisas, 0 Nucleo Amazonico de Estudos das Artes Cénicas e o Grupo de Pesquisa
em Artes Cénicas (fundado em 2006) ja realizaram os seguintes projetos: “Oficina de
Teatro — 1995”; “Curso de capacitagdo de “Teatro de Bonecos — 1996/1998” — extenséo
que resultou na obra “Teatro de bonecos — uma alternativa para o ensino fundamental na

Amazonia”; “Socializando a Cultura — extensdo que discute a arte em geral e as artes



cénicas em particular de 1998 até a presente data. Este projeto refere-se a coluna
dominical “Arque com Arte” publicada aos domingos no jornal A gazeta de Macapa”;
“Representagdes Mitologicas da Amazonia — Pesquisa e Extenséo - 2010”; todos sob a
Coordenacdo do Prof. Dr. Romualdo Rodrigues Palhano. O referido Nucleo esta
atualmente com dois projetos de pesquisa: “A Arte e os Artistas do Amapa” e “Teatro
no Amapa — Artistas e seu Tempo™; dois projetos de extensdo “Socializando a Cultura”

e “Ciclo de Palestras em Artes Cénicas”.

Em 2010 montou-se o espetaculo “PLURISENSORIAL” que foi apresentado na
Aldeia SESC e ainda “DA VINCI A LA CARTE” que foi apresentado em 2011 também
na Aldeia SESC e em 2012 com o espetaculo “DRIPPING”. O Grupo de Pesquisa em
Artes Cénicas e o Nucleo Amazbdnico de Estudos das Artes cénicas apoiaram a
publicacao das seguintes obras: “A Ovelha Malhada — 2011 (infantil); O Teatro na Terra
de Zé da Luz — Da Unido Dramatica ao GETI - 2011; “Artes Cénicas no Amapa -
Teoria, Textos e Palcos”; “O Pato ¢ o Lago — 2012 (infantil); “Eu e a Rainha do Vale —
De Menino a Rapazinho — 2012”; “Entre Pai & Filhos — 2012 (poesias); “Pablito ¢ a
Libélula — 2012 (infantil) e “Arque com Arte — Cultura Arte e Educacdo no Amapa —
2012”.

O Grupo de Pesquisa em Artes Cénicas e o Nucleo Amazonico de Estudos das
Artes Cénicas ttm como objetivo:

e Geral: Promover o conhecimento da Arte do Teatro na Comunidade.

e Especificos:

Despertar o interesse pela teoria e pratica teatral;

Introduzir nogdes basicas da arte de representacao;

Incentivar jovens para o0s estudos universitarios;

Promover a formac&o de publico para teatro.

Portanto, entende-se que ja ha na UNIFAP essa politica de extensdo. O Curso de
Licenciatura em Teatro sera implantado ja com: “Grupo de Pesquisa em Artes Cénicas”

cadastrado no CNPQ e no Departamento de Pesquisa, como também com o ‘“Nucleo



Amazonico de Artes Cénicas” somando-se ao “Bacaba Cia Teatral” também existente

na instituicao.

Articulado dentro do Projeto Politico Pedagogico e com as suas Linhas de
Pesquisas, o Curso de Teatro da Universidade Federal do Amapa tém projeto de
implantacdo de uma Especializacdo em Representacdo Teatral logo apds a Colacdo de

Grau da Primeira Turma. Sendo os objetivos;

e Geral: Proporcionar o aprofundamento dos conteudos especificos a formacéo do
professor/ator, tornando-o apto a participar ativa e criativamente dos processos
artisticos, exercendo com competéncia os papéis a ele destinados de professor e

de ator.
e Especificos:

= Contribuir para a formacdo de uma postura critico-reflexiva sobre

a educacao em teatro e o fazer teatral,

= QOportunizar o estudo das teorias e processos de formacgdo do

teatro e educacao;

® Proporcionar 0 exercicio pratico das técnicas corporais na

formagéo pesquisado/professor/ator.

8. INSTALACOES FISICAS

Em relacdo a instalacdo fisica e para o desenvolvimento das atividades do curso
dispomos atualmente de instalagbes num complexo de sala de aulas recentemente
construido para o Departamento de Letras e Artes contendo varias salas de aula,
auditorio e espaco para a Coordenacdo do Curso, que funcionara no turno da manha. Por
outro lado, de acordo com a necessidade que possa surgir no desenvolvimento do Curso
poderd ser realizado ainda convénio com o “Teatro das Bacabeiras” para uso de

algumas salas localizadas naquele edificio teatral.



De qualquer forma, ha necessidade breve de construcdo para o ano de 2014 de um
edificio teatral com no maximo 150 (cento e cinquenta lugares), com duas salas de aulas
anexas ao referido edificio. Espaco que ao mesmo tempo funcionara como laboratorio
teatral e também como teatro. Como laboratorio teatral podera ser utilizado pelas
seguintes disciplinas: Espaco, Corpo e Movimento; Interpretacdo | e IlI; Expressdo
Corporal; Improvisacdo Teatral; Teatro de Formas Animadas; Teatro de Rua e
Performance; Técnicas Teatrais; Tecnicas da Danga; e Pratica de Montagem I e 1.

Um pequeno teatro facilitard na sua manutencdo, sendo necessarias apenas duas
centrais de ar de 18.000 BTUS. Além de contribuir diretamente com o Curso em si, com
este aparato a UNIFAP proporcionaré que Grupos e Companhias de pequeno porte do
Estado do Amapad possam se apresentar neste espaco teatral dentro da cidade
universitaria contribuindo de forma expressiva com o teatro em nosso meio. Ressalte-se
ainda que em nosso Estado ndo ha nenhum espaco teatral desse género e tamanho.

O referido teatro podera inclusive ser o espaco fisico para instalacdo do NACE —
Nucleo Amazénico de Estudos das Artes Cénicas que foi implantado em 2006. Para sua
construcdo sera necessario recurso na ordem de (480.000,00) quatrocentos e cinguenta
mil reais para a edificacdo, somando-se a sua aparelhagem e maquinaria no valor de

(220.000,00) duzentos e vinte mil reais, totalizando (700.000,00) setecentos mil reais.

9. REQUISITOS LEGAIS PARA A ELABORACAO DO PPC

1 - LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo. Lei n°® 9394/96 de 20 de novembro de
1996;

2 — Pardmetros Curriculares Nacionais;

3 — Resolugdo n° 4, de 08 de marco de 2004, que aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Teatro;

4 — Lei Federal n® 4641/1965. Cria as categorias profissionais de Diretor de Teatro;
Professor de Arte Dramatica e Cendgrafo;

5 — Parecer n° 608/1965, do Conselho Federal de Educagdo. Estabelece curriculos

minimos para 0S Cursos superiores;



6 — Lei n® 6.533/1978 do Ministério do Trabalho e Previdéncia Social. Baixa instrucoes
para a regulamentacdo do exercicio profissional de artistas e técnicos em espetaculos de
diverséo;

7 — Decreto n° 82.385 de 5 de outubro de 1978. Dispde sobre as profissdes de artista e
técnico em espetaculos;

8 — Diretrizes Geralis para as Licenciaturas — SESU/1999;

9 — Resolugdo n° 024/2008 — UNIFAP/CONSU, de 22 de outubro de 2008.
Regulamenta as Atividades Complementares;

10 — Resolucdo n° 11/2008 - UNIFAP/CONSU, de 16 de maio de 2008. Regulamenta o
Trabalho de Concluséo de Curso.

11 — Resolugdo n° 02/2010 — UNIFAP/CONSU, de 26 de fevereiro de 2010.
Regulamenta o Estagio Supervisionado.

12 — Resolugédo n° 08/2010 — UNIFAP/CONSU, de 22 de junho de 2010. Regulamenta
a Prética Pedagdgica.

10. APENDICES

I — Cépia do Regulamento das Atividades Complementares

Il — Copia do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso

111 — Copia do Regulamento do Estégio Supervisionado

IV — Lista de titulos de livros e nUmero de exemplares a serem adquiridos.

A SEGUINTE RELACAO DE LIVROS PARA SEREM ADQUIRIDOS SERA
SUPORTE BIBLIOGRAFICO DO PRIMEIRO AO QUARTO SEMESTRE DO



CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO. INFORMAMOS QUE DEVERAO
SER ADQUIRIDOS 10 (DEZ) EXEMPLARES DE CADA OBRA.

1°SEMESTRE LETIVO
DISCIPLINA: ESPACO, CORPO E MOVIMENTO
1° SEMESTRE
Bibliografia Basica

BERGE, Yvonne . Viver o seu corpo: por uma Pedagogia do movimento. Ed. Martins
Fontes. S&o Paulo. 1981

SANTIN, Silvino. Educacdo Fisica: Uma abordagem Fisiolégica da Corporeidade.
ljui. Ed. Unijui.1987

TALKU, Tarthang. KUM NYE: Tecnicas de Relaxamento. S&o Paulo. Ed. Pensamento.
1984.

BERTHERAT, Therese & BERNSTEIN, Caro. O Correio do Corpo. S&o Paulo/SP.
Martins Fontes. 1984.

CAMUS, Jean Lé. O corpo em discussdo: da reeducacdo psicomotora as terapias de

mediacdo corporal: Porto Alegre. Artes Medicas. 1986

CONGER, John. JUNG & REICH. O Corpo como Sombra. Séo Paulo. Summus. 1988
DYCHTWALD. Ken. Corpomente. S&o Paulo/SP/Brasil. Summus. 1984.
FELDENKRAIS, Moshe. Vida e Movimento. Sdo Paulo. Summus. 1988

FREIRE, Jodo Batista. De Corpo e Alma: O Discurso da Motricidade. S&o Paulo.
Summus, 1991.

LABAN, Rudolf . O Dominio do Movimento. Sdo Paulo/SP/Brasil . Summus . 2004.

APIERRE & Aucouturier. A Simbologia do Movimento: Psicomotricidade e Educag&o.
Porto Alegre/SP/Brasil. Artes Medicas. 1986

LE BOUCH. A Educagéo pelo Movimento. Porto Alegre/RS/Brasil. Artes Medicas.
1985



LELOUP, Jean-Yves. O Corpo e seus Simbolos. Petropolis. Vozes. 1998
RAMM-BONWITT, Ingrid. Mudras. S&o Paulo. 1991.
Bibliografia Complementar:

BEUTTENMULLER, Glorinha.LAPORT, NELLY. Expressao Corporal e Expressao
Vocal. Ed. Enelivros. Rio de Janeiro, 1992.

DELACROIX, Michele. Expressédo Corporal. Ed. Compendium. 2000.
GOUVEIA, Ruth. Expresséo Corporal a Linguagem do Corpo. Ed Tecnoprint. 1979.
SALZER, Jacques. A Expressao Corporal. Ed. Difel. 1993.

SCHINCA, Marta. Psicomotricidade — Ritmo e Expressdo Corporal. Ed. Manole.
STOKOE, Patricia. HARF, RUTH Expressdo Corporal na pré-escola. Ed. Summus.
1987.

DISCIPLINA: FUNDAMENTOS DA LINGUAGEM TEATRAL
1° SEMESTRE

Bibliografia Bésica:
ARTAUD, Antonin. O Teatro e Seu Duplo. Sdo Paulo: Max Limonad, 1987.

BARBA, Eugenio. A Arte Secreta do Ator. Sdo Paulo: Hucitec/UNICAMP, 1995.
BROOK, Peter. A Porta Aberta. Ed. Civilizagdo Brasileira. 1999.
COURTNEY, Richard. Jogo, Teatro e Pensamento. Ed. Perspectiva, 1980.

GROTOWSKI, Jerzy. Em Busca de um Teatro Pobre. Sdo Paulo: Civilizacdo Brasileira,
1992.

MARCQOS, Bulhdes. Encenacéo em Jogo. Ed. HUCITEC. Séao Paulo. 2004.

OIDA. Yoshi. O Ator Invisivel. S&o Paulo: Beca, 2001.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Linguagem da Encenacao Teatral. Ed. Jorge Zahar. Séo
Paulo.1998

STANISLAVSKI, Constantin. A criagdo de um papel. Rio de Janeiro: Civilizagédo
Brasileira, 2004.

WAGNER, F. Teoria e técnica teatral. Ed. Almedina, 1978.
WEKWERTH, Manfred. Dialogos Sobre a Encenacéo. Ed. Hucitec. Sdo Paulo. 1997.

Bibliografia Complementar:



PAVIS, Patrice. A analise dos espetaculos. SP. Perspectiva: 2003.

GREIMAS, A. J. Semantica Estrutural. SP. Cultrix: 1976.

ECO, U. Lector in fabula. SP. Perspectiva: 1986.

MARINIS, M. Para compreender el teatro actual. Buenos ires. Galerna: 1997.
VILLEGAS, J. Para la interpretacion del teatro como construccion visual. Irvine.
Gestus: 2000.

UBERSFELD, A. Semiotica teatral. Mdrcia. Catedra/Universidad de Murcia: 1998

DISCIPLINA: HISTORIA DO TEATRO

1° SEMESTRE

Bibliografia Bésica.

BERTHOLD, Margot. Histdria Mundial do Teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 2000.
MOUSSINAC, Léon. Historia do Teatro. Lisboa: Livraria Bertrand, s/d.
PIGNARRE, Robert. Historia do Teatro. Lisboa: Publicacdes Europa-Ameérica, s/d.
BRANDAO, Junito. Teatro Grego: origem e evolucdo. Sao Paulo: Ars Poética, 1992.
FREIRE, Antonio. O Teatro Grego. Braga: Publicacdes da Faculdade de Filosofia,
1985.

Bibliografia Complementar:

MARINIS, Marco de. En busca del actor y del espectador. Comprender El teatro II.
Buenos Aires: Galerna, 2005

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o Teatro Contemporaneo. SP: Martins Fontes,1998.
ROUBINE, Jean-Jacques. Introducédo as grandes teorias do Teatro. RJ: Zahar,2003.

. A Linguagem da Encenagéo Teatral — 1880/1980. RJ:

Zahar, 1982.
VILLEGAS, Juan. Historia multicultural del teatro: y las teatralidades en América

Latina. Buenos Aires: Galerna, 2005.

DISCIPLINA: LITERATURA DRAMATICA
1° SEMESTRE

Bibliografia Basica:
ARISTOTELES. Poética. S. Paulo: Ars Poética, 1993.

BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia. Petrdpolis: Vozes,
1984



BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Origem e Evoluc&o. S. Paulo: Ars Poética,
1992.

ESQUILO. Oréstia. Rio de Janeiro: Jorge |Zahar, 1991.

EURIPIDES. Medeia; Hipolito; As Troianas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1991.

GASSNER, John. Mestres do teatro I. (Traducdo, Alberto Guzik; J. Guinsburg). S&o
paulo: Perspectiva, 1974.

HAUSER, Arnold. Historia social da arte e da literatura. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1995.

KITTO, H.D.F. A tragédia grega — Estudo literario. (volumes I e 1) Coimbra: Arménio
Amado, 1972

LESKY, Albin. A tragédia grega. S. Paulo: Perspectiva, 1976.

MAGALDI, Sébato. O texto no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989.

NUNEZ, Carlinda Fragale Pate e PEREIRA, Victor Hugo Adler. O Teatro e o Género

Dramatico. In: JOBIM, José Luis (Org). Introducdo aos Termos Literarios.

NUNEZ, Carlinda Fragale Pate et al.O teatro através da historia — O Teatro Ocidental.
(Volume 1). Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 1994.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducéo as grandes teorias do teatro. (Tradugdo, André
Telles). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

SOFOCLES. A trilogia tebana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.

VERNANT, Jean-Pierre, VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga.
Séo Paulo: Perspectiva, 1999.

Bibliografia Complementar;
BARCA, Calderon de la. O grande teatro do mundo. (Traducdo, Maria de Lourdes

Martini). Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988.

GASSNER, John. Mestres do teatro I. (Traducdo, Alberto Guzik; J. Guinsburg). S&o
Paulo: Perspectiva, 1974.

HELIODORA, Barbara. Falando de Shakespeare. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997.

LESSING, Gotthold Ephraim. De Teatro e Literatura. S&o Paulo: EPU, 1991.



MAGALDI, Sabato. O texto no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989.
2° SEMESTRE LETIVO

DISCIPLINA: INTERPRETACAO TEATRAL |

2° SEMESTRE

Bibliografia Basica;

ADLER, Stella. Técnica da representacdo teatral. Rio de Janeiro; Civilizagdo
Brasileira: 1992,

ASLAN. Odete. O Ator no século XX. Séo Paulo, Perspectiva, 1994.

BROOK, Peter. O Teatro e seu espaco. Zahar Editores; Rio de Janeiro, 1980.
STANISLAVISKI, Constantin. Minha vida na arte. Rio de Janeiro; Civilizagdo
Brasileira, 1980.

, A preparacao do ator. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira; 1986.

, A criacdo de um papel. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira; 1978.

Bibliografia Complementar:

HETHMON, Robert H. El Método Del Actors Studio. Madrid, Editorial Fundamentos;
1972.

ROUBINE, Jean-Jacques. A arte do ator. Jorge Zahar Editor; Rio de Janeiro: 1987.
STANISLAVISKI, Constantin. Minha vida na arte. Rio de Janeiro; Civilizacdo
Brasileira, 1980.

STANISLAVSKY, Constantin. A preparacao do ator. Rio de Janeiro, Civilizacao
Brasileira; 1986.

DISCIPLINA: ESTETICA TEATRAL

2° SEMESTRE

Bibliografia Bésica;

BAYER, R. Histdria da estética. Lisboa. Estampa: 1979.

CARLSON, M. Teorias do teatro. Sdo Paulo. Unesp: 1998.

VARIOS. Semiologia do teatro. Sio Paulo. Perspectiva: 2003.

ROUBINE, J.J. Introduc&o as grandes teorias do teatro. Rio. Jorge Zahar: 2003.
BORIE, M. ett al. Estética teatral. Lisboa. Calouste Gulbenkian: 1996.

Bibliografia complementar:
BAYER, R. Histdria da estética. Lisboa. Estampa: 1979.



CARLSON, M. Teorias do teatro. Sdo Paulo. Unesp: 1998.

VARIOS. Semiologia do teatro. Sdo Paulo. Perspectiva: 2003.

ROUBINE, J.J. Introduc&o as grandes teorias do teatro. Rio. Jorge Zahar: 2003.
BORIE, M. ett al. Estética teatral. Lisboa. Calouste Gulbenkian: 1996.

DISCIPLINA: HISTORIA DO TEATRO NO BRASIL
2° SEMESTRE

Bibliografia Basica:

ARAUJO, Nelson. Histéria do teatro. Salvador: Empresa Gréafica da Bahia, 1991.
BORBA FILHO, Hermilo Historia do Teatro. 1951.

BRAGA, Claudia. Em Busca da Brasilidade: Teatro Brasileiro na Primeira Republica.
Séo Paulo: Perspectiva, 2003.

CACCIAGLIA, Mario. Pequena Historia do Teatro no Brasil (Quatro séculos de teatro
no Brasil). Sdo Paulo: Ed. Da Universidade de S&o Paulo, 1986.

CAFEZEIRO, Edwaldo e Carmem Gadelha. Histéria do Teatro Brasileiro: um
percurso de Anchieta a Nelson Rodrigues. RJ: Editora UFRJ: EDUERJ: FUNARTE,
1996.

FARIA, Jodo Roberto. Idéias Teatrais: O século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva,
2001.

PRADO, Décio de Almeida. Teatro de Anchieta a Alencar. Sdo Paulo: Perspectiva,
1993.

Bibliografia Complementar:

FERNANDES, Silvia. Grupos Teatrais — Anos 70. Sdo Paulo: Unicamp, 2000.

PRADO, Décio de Almeida. Apresentacdo do Teatro Brasileiro Moderno. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001.

CACCIAGLIA, Mario. Pequena historia do teatro no Brasil. Editora da Universidade
de Séo Paulo. 1980.

SOUZA, José Galante de. O teatro no Brasil, 2 vol. Rio de Janeiro, 1960.

DISCIPLINA: CENAS CONTEMPORANEAS E CULTURA VISUAL
2° SEMESTRE

Bibliografia Basica:

CALABRESE, Omar. A Linguagem da Arte. Rio de Janeiro, Globo, 1987



CHIARELLLI, Tadeu - Arte Internacional Brasileira. S. Paulo, Ed. Lemos.
GLUSBERG, Jorge - A Arte Da Performance. S. Paulo, Ed. Perspectiva.
HEARTNEY, Eleanor - P6s-Modernismo. S. Paulo, Ed. Cosac & Naify

ICI — Porque Duchamp? S. Paulo, Ed. Pacgo das artes/ICI

STANGOS, Nikos - Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editores.

Bibliografia complementar:

BARTHES, Roland. “A4 retorica da imagem”. In: O ébvio e obtuso. Rio de Janeiro,
Nova Fronteira,

1990, pp. 27-43.

CANEVACCI, Massimo. Antropologia da comunicacéo visual. Rio de Janeiro, DP&A,
2001.

DONDIS, Donis. A sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1991.
JOLY, Martine. Introducéo a analise da imagem. Campinas, Papirus, 1996.

SCHAEFFER, Jean-Marie. A imagem precéaria. Campinas, Papirus, 1996.

DISCIPLINA: TECNICAS DA DANCA

2° SEMESTRE

Bibliografia Basica:

MONTEIRO, Mariana. Noverre. Cartas sobre a Danca. S&o Paulo: Editora
USP/FAPESP,1998.

SASPORTES, José. Pensar a Danca. A reflexdo estética de Mallarmé a Cocteau.
Imprensa Nacional. 1983.

BOUCIER, Paul. Histéria da Danc¢a no Ocidente. Sdo Paulo, Martins Fontes. 1987.
HANNA, Judith Lynne. Danca, Sexo e Género. Signos de ldentidade, Dominacao,
Desafio e Medo. Rio de Janeiro: Rocco, 1999

BANES, Sally.Greenwich Village 1963. Avant-Garde, Performance e o Corpo
Efervescente. Rio de Janeiro: Rocco,1999.

Bibliografia Complementar:

FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wouppertal. Dancga-teatro: repeticdo e
transformacéo. S&o Paulo: Editora Hucitec,2000.

GREINER, Christine. Butd. Pensamento em evolucéo. SP: Escrituras, 1998.

LOUPPE, Laurence. Corpos hibridos IN Licbes de Dangca 1. Rio de Janeiro:
UniverCidade, 2000.

MORAES, Eliane. O corpo impossivel. Sdo Paulo: FAPESP/lIluminuras, 2002.



3°SEMESTRE
DISCIPLINA: INTERPRETAC}AO TEATRAL I
3° SEMESTRE
Bibliografia Bésica:
ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu duplo. Sdo Paulo, Max Limonad, 1987.
GROTOWISKY, Jerzy. Em Busca de Teatro pobre. Rio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 1970.
FO, Dario. Manual minimo do ator. Sdo Paulo, SENAC, 2004. (32 Ed.)
Meiches, Mauro e Fernandes, Silva. Sobre o trabalho do ator. Sdo Paulo, Perspectiva.
1993.
Bibliografia Complementar:
BARBA, Eugenio e Savarese, Nicola. Arte Secreta do Ator. Campinas,
UNICAMP/HUCITEC, 1995.
BONFITTO, Matteo. O Ator Compositor. S&o Paulo, Perspectiva; 2002.
BRECHT, Bertolt. Pequeno Organdém para o teatro. Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 1978
MEYERHOLD, V. Textos teoricos. Madrid, DEE, 1992.
SERRANO, Raul. Tesis sobre Stanislavsky en la educacion del actor. México,
Escenologia, 1986.
DISCIPLINA: FUNDAMENTOS DA PESQUISA EM ARTE
3° SEMESTRE
Bibliografia basica:
ALVES, R. Filosofia da ciéncia. Sdo Paulo: Ars Poética, 1996.

AZEVEDO, I.B. de. O prazer da producao cientifica. Sdo Paulo: Prazer de Ler, 2000.
BACHELARD, G. A filosofia do nédo. Lisboa: Presenca, 1991.

BOOTH, Wayne C.; COLOMB, Gregory G.; WILLIAMS, Joseph M. A arte da
pesquisa. SP: Martins Fontes, 2000, 351p.

BURKE, Peter (org.). A escrita da histdria: novas perspectivas. 22. ed. SP: UNESP,
1994, 354p.

CARDOSO, Ciro Flamarion. Os métodos da historia. RJ: Graal, 1983, 528 p.



COQUELIN, Anne. Teorias da Arte. (Traducdo Rejane Janowitzer) Sdo Paulo; Martins
Fontes, 2005.

HELFER, I. et. al. Normas para a elaboragéo de trabalhos académicos. Santa Cruz do
Sul: UNISC, 1999.
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MUHL, E. Pressupostos metodolégicos para a formagdo de pesquisadores. Passo
Fundo, s.n., 1996 (texto).

DISCIPLINA: ARTES CENICAS NO AMAPA
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Bibliografia bésica:
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. O Teatro na Terra de Zé da Luz — Da Unido
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4° SEMESTRE
DISCIPLINA: EXPRESSAO CORPORAL
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Bibliografia Bésica:
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4° SEMESTRE

Bibliografia Bésica:
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DISCIPLINA: TEATRO DE FORMAS ANIMADAS
4° SEMESTRE
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OBS: Segue anexo, obras publicadas com o apoio do “GRUPO DE PESQUISA EM
ARTES CENICAS” E “NUCLEO AMAZONICO DE ESTUDOS DAS ARTES
CENICAS”.

- A OVELHA MALHADA (infantil)- 2011

- O TEATRO NA TERRA DE ZE DA LUZ - Da Uniso Dramatica ao GETI — 2011
- ARTES CENICAS NO AMAPA — Teoria, Textos e Palcos — 2011

- EU E A RAINHA DO VALE - De Menino a Rapazinho —2012.



