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Mostre um povo como uma coisa, como

somente uma coisa, repetidamente, e serd o
que eles se tornardo. (...) A consequéncia de
uma ‘nica histéria é essa: ela rouba das
pessoas sua dignidade. Faz o reconhecimento
de nossa humanidade compartilhada dificil.
Enfatiza como nés somos diferentes ao invés
de como somos semelhantes.

(Chimamanda Ngozi Adichie)
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Prefdcio

AMAZONIA: PARA ALEM DA FLORESTA,
(RE JESCRITA

Germana Aratjo Sales (UFPA/CNPq)

A Amazbnia, de clima imido e com intensas precipita¢des
pluviométricas, compreende cerca de 609% do territério do pais e
tem reconhecimento internacional pela importincia da extensa
floresta equatorial. Para compor essa regido de mata vasta e rios
caudalosos, o espaco amazdnico abriga vérias InstituicSes de
pesquisa, como o Museu Emilio Goeldi - MPEG (1895/1911), 0
Instituto Evandro Chagas - IEC (1936), o Instituto Nacional de
Pesquisas da Amazdénia - INPA (1952) e as Institui¢des de Ensino
Superior, como as Universidades Publicas de qualidade, com
atuacio na Graduacio e Pés-Graduacio nacional. Sio esses
espagos responsaveis pela produ¢io de ciéncia, pela formacio de
recursos humanos e pela pesquisa de base, nas diferentes 4reas do
conhecimento. Especificamente no campo das Letras, todas as
Universidades Federais possuem cursos de Pés-Graduagio e os
objetos de estudos sdo particulares ao espaco e A cultura existente.

A coletinea Literaturas do Norte: Vozes e escritas da Amazonia,
organizada por Marcos Paulo Torres Pereira, Valdiney Valente
Lobato de Castro e Yurgel Pantoja Caldas, retine capitulos
assinados por diversos pesquisadores, com tematicas voltadas para
os variados espagos amazdnicos e suas diversificadas
manifestacdes culturais.



O capitulo inicial, “Marques de Carvalho: do Romantismo ao
Naturalismo”, assinado por Alan Victor Flor da Silva, remete o
leitor & Belém oitocentista, protagonizada por Marques de
Carvalho (1866-1910), escritor vinculado ao movimento
naturalista, com proeminente atuagio na cena intelectual da
cidade e que se diferenciou dos demais “por ter tentado construir
uma carreira de jornalista e escritor na cidade de Belém do Par3”.
O contista e romancista paraense ficou notabilizado
nacionalmente e recebeu destaque em algumas “histérias literarias
tradicionais”, e, na capital paraense, seu nome foi constante nos
periédicos da época, “mesmo em se tratando de noticias banais
sobre a sua vida pessoal, como viagens, doengas e participa¢des em
eventos diversos”. Ao recuperar a circulagio da producio de
Marques de Carvalho, Alan Flor fornece aos leitores
contemporineos informacdes substanciais para identificar um
movimento letrado em Belém, durante o século XIX, quando
descreve o momento desse escritor de prestigio, comprometido
“na causa das letras”. Confrontando a apatia circunstancial, o
autor paraense esteve comprometido “na idealizacio de
agremiagdes, a fim de incentivar e promover a produgio literaria
cultivada por escritores radicados na provincia do Par4d”. Assim,
movimentos como a Mina Literaria (1896), o periédico A Arena
(1887) e a Academia Paraense de Letras (19oo) tiveram sua
participagdo  efetiva, nio como autopromogdo, mas
compromissados em “exaltar o talento dos colegas de oficio com
quem mantinha lacos de amizade”.

E como forma de registro ou de pesquisa que os estudiosos se
debrucam sobre o passado e buscam respostas e afirmacdes para
seus questionamentos, como indagar: Literatura de Roraima
existe? £ nessa vertente que Aldenor da Silva Pimentel discorre
no ensaio “Aniélise de estudos bibliograficos sobre literatura de
Roraima: pesquisa da pesquisa”, quando retoma diferentes estudos
acerca do tema, dos autores MIBIELLI, 2017 ¢ WANKLER e
SOUZA, 2007, que “refutam a ideia de inexisténcia de literatura
de Roraima, com a justificativa de que hé producio e circulagio de
obras literdrias”, contudo embora a discussio em torno da
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producio literdria do Estado de Roraima constitua debate social,
os estudiosos entendem que tal produgio deve ser conceituada
como “manifestagdes literdrias”, distante da concepgdo do Sistema
Literario configurado por Antonio Candido.

E nesse empenho para a documentacio, que Cristino
Wapichana fundamenta o estudo de Augusto Rodrigues Silva
Junior e Sara Gongalves Rabelo, no capitulo “Geopoesia
Amazonial d”A Boca da Noite: Biobibliografia da Terra em
Cristino Wapichana”. Chamado de geopoeta, autor das obras A
Onga e o Fogo, 2009 = Ed. Manole; Sapatos Trocados, 2014 — Ed.
Paulinas; A Oncinha Lili, 2014 - Ed. Edebe e A Boca da Noite, 2016 —
Zit; o autor foi premiado em diferentes categorias, como: 4°
concurso Tamoio de literatura da Funda¢io Nacional do Livro
Infantil e juvenil, em 2007, pela obra A Onga e o Fogo; Prémio
Litteratudo Monteiro Lobato, 2015; Estrela de Prata do Prémio
Peter Pan, no ano de 2018, com o titulo A Boca da Noite, e em 2015
recebeu o selo altamente recomendédvel pela Fundacio Nacional
do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ); e 2017, na categoria Livro
infantil do 59.2 Prémio Jabuti, foi o terceiro colocado, com a obra
A Boca da Noite. Nascido em Roraima, o escritor colabora, com sua
obra, para a propagacdo da cultura indigena e esse aprendizado
assume “corporalidades”, pois movimenta todos os sentidos na
ceriménia de transmitir as narrativas com sensibilidade.

E ¢é pela sensibilidade que a literatura se desdobra em
diferentes regiGes, por meio dos papéis e tintas de escritores,
escritoras, produtores ora de poemas, ora de narrativas, produtores
de anotacdes que inscrevem a organizagio das palavras em enredos
ou rimas. Nesse nivel de producio estd inscrito o nome de Carmo
Bernardes da Costa (1915-1996), produtor de dezoito obras, entre
romances, compéndios de contos, crdnicas e memborias. E apesar
da vasta criagdo, pouca ou nenhuma informagio é sabida sobre o
autor. O ensaio “A literatura do norte do Tocantins: entre as
marcas da violéncia e o processo de esquecimento”, de César
Alessandro Sagrillo Figueiredo, objetiva compreender esse
silenciamento de um dos escritores brasileiros importantes para
sua regiio, quando discorre acerca da natureza e sua tipica
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vegetacdo do cerrado, como fonte da Literatura do Testemunho,
principalmente com a obra Xambiod: paz e guerra (2005).

Objetos de pesquisa localizados numa regido distante dos
grandes centros, esta coletinea retine escritores pouco conhecidos
ou esquecidos, como também géneros marginalizados, como o
Rap, destacado no capitulo “O Rap do Congds como Literatura de
Resisténcia: A voz da periferia macapaense”, de Daniel Silva
Lima, Marcos Paulo Torres Pereira e David Junior de Souza Silva,
os quais defendem o Rap como género de resisténcia, por meio dos
“valores civilizatdrios africanos”, valores capazes de fortalecer
essa manifestacio artistica dos nossos ancestrais. Essa
ancestralidade também est4 assinalada nas can¢des do Marabaixo,
pelos puxadores de cada composicio, manifestacdes que
fundamentam o texto “Ladrdes de Marabaixo: a escrevivéncia
cantada na Amazénia”, de Drieli Leide Silva Sampaio e July
Estefanny Costa de Nazaré, que tem como intento demonstrar
esse “lugar afrocentrado, lugar de afrosaberes que resistem em
didspora amazdnica”, “contexto de reexisténcia decolonial”, lugar
de dispersdo da cultura afro, por meio das musicas, dangas e ritos.

E na escrita responsavel, muitas vezes para marcar a
identidade, seja nas letras de musicas, nos romances, contos,
crébnicas ou poemas, que os riscos e rabiscos dos escritores
apontam para uma conformidade, como destacam Hozana de
Aratjo Alves, Marcos Paulo Torres Pereira e David Junior de
Souza Silva, em “Uma representacio da identidade ribeirinha
amazdénica em O Benzedor de Espingarda”. O conto analisado
pelos autores é de autoria de Paulo Tarso Barros (1961), submetido
ao I Concurso de Contos das Universidades do Norte, promovido
pela Universidade Federal do Pard e premiado em terceiro lugar.
A narrativa permite “compreender como sinais religiosos,
culturais, de tradi¢do e de meméria” revelam o mundo particular
e imagindrio, do ribeirinho Amazénico, principalmente por meio
“da préatica de benzeduras”, prética realizada por um Curador ou
Rezador, para uma doenca, com ervas e rezas.

Mas a Amazdnia instituida com seu imaginédrio de figuras
particulares, culindria criada em sabores exéticos, foi vista e
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descrita antes, idealizada, consoante detalha, Hugo Matheus
Rocha Aguiar, no seu “A Amazdnia imaginada: relatos de
viajantes no Século X VIII”. Explorada predominantemente pelos
rios, na segunda metade do século X VIII, pelos viajantes Charles-
Marie de La Condamine (1735), Alexandre Rodrigues Ferreira
(1783), Vigario José Monteiro de Noronha (1768) e Jodio Vasco
Manuel de Braun (1784), o texto destaca os relatos incorporados
pela fantasia e imaginacdo, pois “um dos recursos mais presentes
nos didrios s3o as referéncias ao ficticio e ao irreal” e nessa criagio,
surge a Amazénia “ora como paraiso terreno, ora como o inferno
verde, um misto entre o bem e o mal”. Alexandre Rodrigues
Ferreira, durante quase uma década, coligiu variadas informacdes,
sobre: a natureza e suas populacdes, dados astrondémicos,
detalhamentos sobre os rios, as grutas, as minas, as vilas e os
povoados. Essa expedi¢io, com destaque cientifico, se destaca pela
constitui¢cio de relatérios e inventérios com dados das povoagdes
e seus lugares, além da compilagio de desenhos diversos, de
ambientes da natureza e populag¢des indigenas.

Povoada, explorada e até dizimada, a regido Amazénica, parte
importante do planeta que habitou a imaginacio dos viajantes,
fomentou os ficcionistas, criadores de personagens capazes de
espelhar os residentes nesse espaco ora paraiso, ora inferno, como
Orminda, a “possivel irm3” de Missunga, protagonista agora no
texto ensaistico “Influéncia feminina e resisténcia: a fungdo de
Orminda, em Marajé (1947), de Dalcidio Jurandir”; assinado por
Max Silva do Espirito Santo e Glauciane Pinheiro Lima. Os
autores remetem a uma personagem distinta entre as demais, nio
s6 pela posicio que ocupava, mas porque era letrada, como
também “compunha o coro da igrejinha” com realce da “voz
sumarenta” e, principalmente, pelo desejo a liberdade.

E ¢ a liberdade que leva a aud4cia, a ousadia de transgredir e
ir além nas pesquisas, para recuperar o que nio chegou a veicular
no suporte livro. Raylane Benjo e Francesco Marino discorrem
sobre o tema em “Crdnicas no jornal Amapé: entre o poético e o
cotidiano”, quando se debrugam sobre o jornal Amapd (1945-1968)
“importante suporte de veiculacio literdria no Territério Federal
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do Amap4”, com extraordinédria produgdo literdria, que abrange
desde a produgio estética, como poemas, cronicas, contos a critica
literdria. Como os peridédicos do século XIX, o jornal mantém uma
secdo literdria, espago destinado a este fim. Nesse periodo, dois
anos apds ter se desmembrado do Paré, mas ainda sem ter algado
ao patamar de unidade federativa, o Amap4 “comeca a ganhar
espaco nas folhas brasileiras”, conforme nos conta Valdiney
Valente Lobato de Castro, no capitulo “Da Virada do Século XX
a Elevacdo a Territério: A literatura do Amapéa desenhada por
meio dos jornais”, momento em que a imagem do local se difunde,
gracas a questdo abrangendo a celebridade do Bario do Rio Branco,
no conflito envolvendo a Franca. Por diversas wvias de
manifestacdo, o Amap4 alcanca as folhas do Rio de Janeiro, mas
ha duas situagdes relevantes, uma, a circulacdo, na gazeta paraense
A Repiblica do romance O Principe Ibrahim - Trechos de um
romance inédito, cujo enredo foi constituido “nos arredores da
cidade de Macapd”. A segunda refere-se ao aparecimento do
primeiro jornal local, Pinsonia, que teve sua difusio noticiada em
outros estados do pais, como no Gazeta da Tarde (R]), em 1895; no
jornal potiguar O Iris, em 1897; e no Leituras Religiosas, na Bahia,
em 1898. Como também, no Paran4, j4 em 1900, no jornal O Sapo e
em 1904 no Jornal do Ceard. Seja pelo exotismo da regiio ou pelos
poemas que retratam as lendas, o nome Amap4 teve extraordinaria
penetracio em todo o territdrio nacional e atualmente as pesquisas
se debrucam a documentar a literatura produzida na prépria
regiio, condizente com os dados fornecidos por Yurgel Pantoja
Caldas, no capitulo Uma leitura do poema “Macapd”, de Alexandre
Vaz Tavares. De acordo com Yurgel Caldas, o autor do poema foi
um dos pioneiros nas letras do Amap4 e esse seu poema circulou
primeiramente, em Belém, na Revista de Educagdo e Ensino do Pard,
em 1889. Nos versos do poema “funda uma republica para a cidade,
ou apresenta a republica a4 cidade” s3o apontados dados de
localizacdo da cidade, em que abundam alusGes elogiosas ao
passado, conhecido em sua positividade, enquanto a expectativa
de um futuro se madorna. Sobretudo, o poema imprime a
identidade cultural, valorizando as belezas naturais, a partir do
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olhar de um “homem branco”, que ignora, de certa forma, as
precariedades da regido.

A visio do branco foi introduzida na Regido Amazdnica a
partir do século X VI, quando os europeus adentraram a floresta,
antes povoada pelas populagdes indigenas, que foram dizimadas
fortemente. Trés séculos depois, brancos, negros, indios e os
miscigenados ajudavam a compor a populagio local. Evocando a
negritude ancestral, Mariana Janaina dos Santos Alves apresenta
ao leitor a “Poética e négritude em ‘Etidpicos’, de Senghor”, um
cendrio que registra a negritude e as “manifestacdes artisticas que
desenvolveram papel politico importante nos seus paises”. A obra
aponta para a posi¢io intelectual e subversiva de autores
silenciados e, por essa razio, responsiveis para trazer ao publico
suas produgdes.

Os povos ancestrais, indios e negros, responsidveis pela
miscigenacdo que abriga em nossa pele tragos, cultura e lingua,
fundamentam os capitulos desta coletinea, que apresenta um
espaco ainda em fase de apresentacdo a um Brasil branco e submisso
as culturas estrangeiras e com extremo desconhecimento da sua
ancestralidade. A Amazdnia, carente de atengdo quanto a sua
representagio enquanto floresta, ainda h4d muito a percorrer e se
fazer reconhecer como ambiente de intelectuais, produtores de
uma cultura que se revela nas Letras, na mdsica e nas demais artes.
Para se fazer respeitar, carece se fazer conhecer e bem representar.
Eis aqui, parte da divulgacdo acerca da producido intelectual da
Amazbénia em letras, para além da floresta, mas inspirada e
nascida nessa mata, dona de tanto encantamento, em cores, lendas
e sons.
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MARQUES DE CARVALHO:
DO ROMANTISMO AO NATURALISMO

Alan Victor Flor da Silva'

Consideragdes iniciais

Herculano Marcos Inglés de Sousa (1853-1918), José
Verissimo Dias de Matos (1857-1916) e Joio Marques de Carvalho
(1866-1910) foram os tnicos escritores nascidos na provincia do
Pard durante o século XIX que receberam algum relevo nas
histérias literdrias candnicas, sendo todos vinculados ao
movimento naturalista. No entanto, ao contridrio de Inglés de
Sousa e José Verissimo, que sairam da regiio amazdnica para
obter projecdo no campo literdrio em outras partes do territério
nacional, sobretudo no Rio de Janeiro, capital do pais na época,
Marques de Carvalho se distinguiu dos seus conterrineos por ter
tentado construir uma carreira de jornalista e escritor na cidade de
Belém do Par4.

Marques de Carvalho foi um escritor relacionado 4 escola
naturalista pelas histérias literdrias tradicionais, nas quais o autor
paraense emerge sempre em meio a outros representantes
“menores” do Naturalismo no Brasil. A presenca do autor
paraense nesses manuais deve-se a um “fendémeno literdrio”
ocorrido em 1888, ano da publicagdo dA carne, de Jalio Ribeiro, dO
cromo, de Horario de Carvalho, e da Horténcia, de Marques de

' Doutor em Letras pela Universidade Federal do Para (UFPA). Oficial Técnico
Temporario (OTT) do Exército Brasileiro (EB), atuando como professor de
Lingua Portuguesa no Colégio Militar de Belém (CMBEL). E-mail:

alan.flor@hotmail.com.
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Carvalho: todos esses romances foram supostamente
influenciados pelO homem, de Aluisio de Azevedo, lancado nos
ultimos meses do ano anterior (SILVA; SALES, 2019).

Apesar de ter recebido pouco espago nas histérias literdrias
tradicionais, Marques de Carvalho foi um homem de letras na
capital paraense que conseguiu ganhar notoriedade. Periédicos que
circularam pela Belém oitocentista veicularam o nome do autor
com assiduidade, mesmo em se tratando de noticias banais sobre
a sua vida pessoal, como viagens, doencas e participagdes em
eventos diversos. Tal fato, portanto, demonstra o quanto esse
escritor tinha prestigio na capital paraense do final do século XIX.

Além disso, Marques de Carvalho foi muito empenhado na
causa das letras na Belém oitocentista, pois sempre se demonstrou
envolvido no combate a0 marasmo em que se encontrava o cenério
literdrio na capital paraense. O escritor esteve engajado na
idealizacdo de agremiacdes, a fim de incentivar e promover a
producdo literria cultivada por escritores radicados na provincia
do Parid, como a Mina Literaria (1896) e a Academia Paraense de
Letras (1900); criou A Arena (1887), um periédico artistico e
literdrio, com a proposta de estimular e divulgar poemas e contos
produzidos por autores enraizados em Belém; demonstrou-se
preocupado em publica¢des periddicas distintas com o presente e
o futuro da literatura produzida na Amazdnia paraense; por fim,
sempre procurou em periédicos belenenses oitocentistas diversos
exaltar o talento dos colegas de oficio com quem mantinha lacos
de amizade, como Carlos Hipélito de Santa Helena Magno (1848-
1882), Teodorico Francisco de Assis Magno (1866-1885) e Paulino
de Almeida Brito (1858-1919), com o intuito de promové-los. Tais
autores foram importantes para uma tentativa de constitui¢io de
uma literatura na provincia do Pard durante as duas dltimas
décadas do século XIX.

Em preficios de romances e publica¢des periédicas, Marques
de Carvalho, muitas vezes, levantou com entusiasmo e veeméncia
a bandeira do Naturalismo, escola literdria que adotou, defendeu e
cultivou ao longo da maior parte da carreira de escritor. A
vinculagdo de Marques de Carvalho ao Naturalismo, porém, foi

20



marcada por uma tensdo constante. O autor precisou passar por
um processo que envolvia diferentes questdes que precisavam ser
conciliadas. Diante disso, objetivamos, com este trabalho,
demonstrar como Marques de Carvalho, a partir de publicacges
peridédicas diversas, se posicionou ao longo da carreira em relagio
ao Romantismo e ao Naturalismo e como a vinculacio a esse
ultimo movimento literario foi responsavel por provocar no autor
paraense uma tensdo entre a ado¢do de um estilo de época pouco
compreendido e a constitui¢cio de uma literatura na provincia do
Para.

Adepto do Romantismo e avesso ao Naturalismo

A carreira de Marques de Carvalho na capital paraense como
jornalista e homem de letras teve inicio nas paginas do Didrio de
Belém. No dia 2 de setembro de 1883, o jovem escritor, aos 16 anos
de idade, estreou nessa folha jornalistica com a publicagio do
poema “Confissdo”, cujo titulo era acompanhado pela seguinte

epigrafe:

ime, et tu renaitras ; fais-toi fleur, pour éclore;
A b t t ) ) )
Aprés avoir souffert, il faut souffrir encore;

Il faut aimer sans cesse, aprés avoir aimé.?

Esses versos que compdem a epigrafe foram extraidos do
poema “La nuit d’aoit” [“A noite de agosto”], composto pelo
escritor francés Alfred de Musset.3 Esse poema foi inserido na obra
Poésies nouvelles [ Novos poemas], publicada originalmente em 18s0.
Alfred de Musset foi um dos expoentes mais conhecidos do
Romantismo na Franga e influenciou novos poetas no mundo
inteiro.

2 “Ame e vocé nascer4 de novo; faca-te flor, para florescer;

Depois de ter sofrido, é necessdrio sofrer ainda;

E necessirio amar sem cessar, depois de ter amado.” (tradugdo nossa)
3 Essa mesma epigrafe foi utilizada também por Castro Alves para introduzir o
poema “A volta da primavera”, inserido no livro Estumas flutuantes, de 1870.
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O poema de Marques de Carvalho, em linhas gerais,
apresenta um eu-lirico que ji passou por “infelizes amores” e, por
essa razdo, permaneceu por um longo periodo “num infernal
martirio”. Surgiu, porém, uma “alva-estrela entre as sombras” da
vida de outrora do eu poético que lhe devolveu o furor pela vida.

Se o coracio reverdece,

se palpita, se estremece,

é tdo somente por ti;

se a aurora de hoje tem flores,
,

é nessa febre de amores

que sinto que nio morri!

A partir dessa composi¢io poética, Marques de Carvalho
revelou-se afeito ao Romantismo, cujos “preceitos” podem ser
encontrados também em outros trabalhos literdrios produzidos
pelo autor divulgados em periédicos da capital paraense, sobretudo
durante os primeiros anos da pentltima década do século XIX,
como poemas, contos e romances.

No dia 18 de janeiro de 188s, o escritor paraense publicou na
coluna A pedidos do Didrio de Belém um poema dedicado ao amigo
e colega de oficio Paulino de Brito e intitulado “Resolugio”.+
Nessa publicagio, demonstrou-se ressentido em relacdo as
producdes de cunho antirromintico. Eis a seguir a reproducio
completa do poema:

Poeta, escuta: o tempo é bom pra o egoismo,

4 Paulino de Brito, apesar de neste século n3o ser nacionalmente conhecido nem
lido, foi um escritor amazonense radicado em Belém durante muitos anos que
conseguiu em pouco tempo uma posicdo de relevo no cendrio literdrio da capital
paraense do final do século XIX. Os periédicos e o reconhecimento dos pares
foram responséveis por essa notoriedade que o autor tdo rapidamente obteve.
Em razio da importincia que adquiriu, o nome de Paulino de Brito
constantemente vinha estampado nas piginas de diversos veiculos de imprensa
da Belém oitocentista por inimeros motivos, como publicacdo de livros recém-
lancados, dedicatérias, aniversirios, magistério, causa abolicionista,
casamentos, viagens, doengas, participacdo em eventos politicos, humanitarios
e literarios, entre outros.
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pra prova sensabor, pra o gozo bestial;
agora sé se encontra o pedantismo
de braco com a impudéncia cinica, imoral.

Esfrega-se na lama o célico lirismo

da Musa do presente, - a Musa sensual,

que se ocupa de dia em mantos de ascetismo
e A noite vai dancar na imunda bacanal.

Nio vale ser poeta meigo e sorridente,
Cantar a virgindade cindida, inocente
Nuns versos ideais, 2 margem da ribeira...

Por isso eu j4 mandei a minha pobre Musa
tomar um banho bom a fonte de Aretusa,
e fico aqui, sozinho, olhando a tanta asneira.

Nesse poema, o escritor paraense dirige-se a Paulino de Brito
- escritor radicado na provincia do Paré no final do século XIX,
adepto do Romantismo e amigo de Marques de Carvalho - e
lamenta-se pelo fato de os poetas, seduzidos pelo “gozo bestial”
bem 4 maneira naturalista, ndo produzirem mais “versos ideias”,
ornados de boa moral, seguindo o estilo roméantico. Para o autor
do soneto, as produgdes literdrias de cunho antirromintico nio
passam de uma “asneira”. Nesse sentido, Marques de Carvalho
demonstra nesse poema ser um defensor do Romantismo e um
detrator do Naturalismo.

No romance “A leviana: histéria de um coragdo”, por
exemplo, publicado nA Provincia do Pard em trinta e oito fasciculos
dispostos entre 25 de marco e 4 de agosto de 1885, Marques de
Carvalho apropriou-se do espaco ficcional para inserir uma
polémica encadeada entre os personagens Antero de Menezes e
Carlos de Medeiros. Nessa disputa, saida a luz no fasciculo
lancado no dia 16 de abril de 1885, podemos observar que Antero,
por um lado, apresenta um esteredtipo naturalista e anuncia tanto
a derrocada do Romantismo quanto a ascensio do Realismo: “~
Ora, meus amigos, [...] essa escola estd morta; creiam: j4 nio
estamos na época do lirismo piegas e desenxabido... [...] Agora se
levanta pujante, assoberbando a tudo e a todos, a moderna escola
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realista, a escola da poesia cientifica”. Carlos, por outro, nio
apenas é o protagonista e uma personagem estereotipicamente
roméintica, como também advoga em defesa da permanéncia do
Romantismo: “Permita-me que faga algumas ligeiras observacaes.
A escola romintica nio acabari, nem sequer, baquear3, enquanto
o homem possuir um coragdo suscetivel de compreender o belo, o
santo, o sublime do sentimentalismo...”.

O protagonista demonstrou-se pouco afeito a essa nova
tendéncia literdria que surgiu no final do século XIX, sobretudo
em relacdo 3 ideia de uma poesia cientifica: “julgo muito mais
sensata a escola ideal do lirismo romaintico, do que essa outra
realista, cuja musa, coberta de chagas asquerosas, rebolca-se
torpemente nas putridas realidades de wuma civilizagio
decadente...”. Essa personagem, porém, afirmou que a nova escola
poderia manifestar-se muito melhor por meio da prosa: “para
transmitir as suas ideias, os apdstolos da ciéncia podem, com mais
vantagem, servir-se da prosa...”.

Em meio 3 discussio entre Romantismo e Realismo, o
discurso de Antero de Menezes continha alguns equivocos. A
personagem atribuiu a autoria de versos compostos por Castro
Alves a Alvares de Azevedo, concedeu a composicdo de um trecho
de Otelo, drama de William Shakespeare, a Pierre Corneille,
dramaturgo francés, e nomeou Alphonse de Lamartine, escritor
romantico, como fundador da “moderna escola realista”. Além
disso, sdo atribuidas a essa personagem no enredo do romance
caracteristicas que lhe desprestigiam: “aquele palrador -
analfabeto”; “consumado parasita” e “intrujdo”. Apesar de o
romance-folhetim ter sido suspenso sem explicagio, Marques de
Carvalho ainda nos forneceu informagdes que nos levam a inferir
que Antero de Menezes seria o vildio da histéria: “Uma vez
introduzido em qualquer casa, [Antero de Menezes] ndo saia com
facilidade, porque era um consumado parasita, como teremos
ocasido de conhecer no decurso desta novela”.

Carlos de Medeiros, ao contrario, saiu como vitorioso da
discussdo, visto que nio apenas foi exaltado pelo narrador como
um moco académico dotado de um talento superior, como também

24



conseguiu a anuéncia de quem acompanhou o debate:
“Adivinhando, pelas poucas palavras que lhe ouviram, o talento
superior de que era dotado o mogo académico [Carlos de
Medeiros], e, presumindo os frutos que poderiam colher da sua
estima, alguns rapazes acercavam-se dele e embolavam a mais
franca das conversagdes”.

Nesse sentido, Marques de Carvalho, a partir da inser¢do de
uma discussio sobre escolas literdrias em meio ao enredo de um
romance-folhetim escrito aos moldes romanticos, defendeu a
permanéncia do Romantismo e manifestou-se contra o Realismo
e, sobretudo, contra a ideia de uma poesia cientifica. Assim, o
autor paraense, por meio da voz atribuida ao heréi da narrativa,
externou o que pensava em relacdo as duas principais escolas
literarias do século XIX.

Alguns dias depois da publicacio desse poema, Marques de
Carvalho manifestou-se novamente na imprensa para tecer
consideragdes favordveis a Paulino de Brito pelo vinculo ao
Romantismo. No Didrio de Belém, em homenagem ao escritor
amazonense por ter conseguido o beneficio necessério para cursar
a Faculdade de Direito da provincia de Sio Paulo, publicou um
artigo dividido em quatro partes dispostas em 24, 25, 26 e 27 de
fevereiro de 1885. Nessa publicacio, apresentou algumas
consideragdes sobre a vida e a produgio literdria do amigo e colega
de oficio.

No fasciculo do dia 25 de fevereiro, Marques de Carvalho
dedicou-se a expor uma apreciagio critica em relagio aO homem
das serenatas, o primeiro romance da carreira de Paulino de Brito,
e elogiou esse trabalho por ter sido “ornado de boa moral - uma
moral s, trescalando virtudes” e por ter sido construido com base
na escola romintica: “[n]o Homem das Serenatas, Paulino de Brito
filiou-se a essa escola sentimental, que se dedica a estudar, a
analisar as chagas do coragio humano [...] Tarefa espinhosa,
drdua, dificil, - essa, — e que muitas vezes envia as ldgrimas aos
olhos de quem nela se ocupa”.s

5 O primeiro romance de Paulino de Brito saiu 4 luz no rodapé do Didrio de Belém
em 12 de janeiro e foi concluido em 5 de marco de 1882. Apés a conclusio da
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Apés elogiar o amigo e colega de oficio pela elaboracio dO
homem das serenatas, Marques de Carvalho condenou, justamente
pela auséncia de moralidade, os romances produzidos pelos
adeptos da “moderna escola realista” - a exemplo de Pot-Bouile
(1883), de Emile Zola; Mademoiselle Giraud, ma femme (1870), de
Adolphe Belot, e O crime do padre Amaro (1875), de Eca de Queiroz
- e expds os males que essas obras causavam nos leitores.
Vejamos: “Os frutos dela [moderna escola realista] produzem
indigestdes dolorosas no estdbmago de quem as ingere. [...] E
queixam-se da desmoralizagio da sociedadel!...”.

Depois de censurar a “moderna escola realista”, Marques de
Carvalho encerrou a critica aO homem das serenatas com elogios a
Paulino de Brito por justamente ndo ter seguido a maneira dos
romances da “moderna escola realista”: “[f]eliz do escritor que,
desejando estudar a alma de outrem, n3o introduz o escalpelo da
observac¢do moral nas fibras de seu préprio coragio!...”.

No fasciculo seguinte, saido 4 luz em 26 de fevereiro de 188s,
Marques de Carvalho dedicou-se a travar uma discussio em torno
da poesia de Paulino de Brito e, assim como elogiou O homem das
serenatas, enalteceu os versos do escritor amazonense pelo vinculo
a escola romantica: “Ao ler-se-lhe as poesias, [...] vemos-lhe a
feicdo principal do sentimentalismo casto a desferir acordes de
harmonias arroubadores!... Ouvimos palpitar-lhe a alma,
inundada das rutilagdes da poesia indiana, pujante de encantos,
riquissima de figuras formosas e originais...”. Nessa parte do
ensaio, Marques de Carvalho, ao apresentar ao inicio o
posicionamento de Paulino de Brito em relacdo a uma poesia
realista, demostrou-se ao final também muito contririo a essa
forma distinta de escrever versos:

publicacdo da obra no jornal, foi republicado no ano seguinte no livro Tentativas
literdrias, juntamente com o romance “Por causa de uma loucura”, de autoria do
escritor paraense Teodorico Magno, saido 2 luz também no rodapé do Didrio de
Belém entre 6 de janeiro e 9 de marco de 1885, quase simultaneamente ao trabalho
literario de Paulino de Brito. Publicagdes periédicas indicam que alguns anos
mais tarde o romance do escritor amazonense foi republicado em volume sem
o trabalho do mesmo género produzido por Teodorico Magno.
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[Paulino de Brito] Abomina do intimo da alma as falsas e artificiosas
criagdes dessa escola escrofulosa, mefitica, peconhenta, que nos foi
enviada da Europa, e que, em nosso pais tem encontrado alguns
macaqueadores, os quais ndo conseguiram nunca alevantar-se da plaina
das pequenezas quase invisiveis.

Em verdade, sendo a poesia um sentimento tio casto, tdo etéreo, —
esplendida linguagem da alma - destinado a flutuar nas auras
perfumadas, - para que arremessa-la ao meio das espeluncas ignébeis,
dos imundos laboratérios de vicios e crimes?...

Em 1885, Marques de Carvalho publicou na coluna Folhetim
dA Provincia do Pard o conto “A comédia do amor”, dividido em
seis fasciculos, os quais sairam 2 luz precisamente nos dias 6, 10,
11, 12, 13 e 15 de setembro de 1885. A narrativa conta com a presenga
das personagens principais Ana de Moura e Raul de Menezes, cujo
perfil foi construido de forma idealizada, bem aos moldes
rominticos. A personagem feminina central é uma jovem muito
notdvel pela beleza, refinada, elegante e detentora de uma voz
fascinante. O herdi, por sua vez, é um rapaz rico, oriundo de uma
familia nobre, apreciador das artes em geral e possuidor de um
instrumento vocal harménico e suntuoso.

A histéria de amor entre Ana de Moura e Raul de Menezes é
marcada por virios encontros e desencontros. No primeiro
encontro, Raul apenas observou a ponta de um véu verde e uma
mio feminina coberta por uma luva que segurava a porta de uma
carruagem em movimento. Na segunda vez, ouviu uma
gargalhada franca e feminina que ressoava em seu quarto de hotel.
Na terceira ocasido, viu uma jovem sentada em um banco de igreja
muito bonita. Nesse momento, percebeu que se tratava da mesma
mulher que viajava na carruagem que vira passar e da dona
daquela gargalhada sonora. No entanto, Raul nio conseguiu
observar o rosto da moga que lhe encantou.

Na quarta vez, o heréi escutou uma bonita voz feminina
cantando uma agraddvel cantiga que vinha de um chalezinho. Ao
final da canc¢do, Raul, do lado de fora, cantou de uma maneira
espléndida uma segunda musica com uma voz surpreendente que
impressionou a todos que estavam no chalezinho, principalmente
a Ana. Contudo, o casal ainda nio se encontra nesse episédio. Na
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quinta e ultima vez, Raul e Ana encontram-se, de fato, em um
chalé, propriedade da familia Menezes. Os dois reconheceram-se
apenas quando Raul convidou Ana para sentar-se ao piano para
tocar uma musica. Depois de algum tempo, Ana comecou a cantar
ao mesmo tempo em que tocava as teclas do instrumento musical.
Apés alguns versos, a voz de Raul juntou-se i sua e, nesse
momento, os dois descobriram-se apaixonados um pelo outro.

Nesse sentido, o conto de Marques de Carvalho apresenta um
enredo de cunho romantico, pois exalta a figura dos protagonistas,
valoriza os principios morais vigentes na época e idealiza o amor,
o sentimentalismo e a mulher.

Apesar de ter produzido poemas, contos e romances de cunho
romintico, além de ter demonstrado insatisfagdo em relagdo ao
Naturalismo e afeicio ao Romantismo em publica¢des periddicas,
Marques de Carvalho, a partir de 1887, mudou para sempre o rumo
da sua carreira de escritor.

Um defensor do Naturalismo na Amazénia paraense

A partir de publicagdes de naturezas diversas estampadas nas
paginas da imprensa periédica belenense oitocentista, podemos
perceber que 1887 foi um ano de transi¢io para Marques de
Carvalho, pois, nessa época, o autor paraense desvinculou-se do
Romantismo e, em contrapartida, levantou a bandeira do
Naturalismo. Dessa forma, o escritor, perto dos vinte e um anos
de idade, deixou de ser um detrator para tornar-se um defensor
ferrenho do novo estilo literirio que se manifestava no Brasil
durante o final do século XIX.

Precisamente em 18 de janeiro de 1887, Marques de Carvalho
tornou publica nas piginas da imprensa periddica belenense a sua
vinculagio ao Naturalismo. Nessa data, o autor langou em fatias
seriadas no rodapé das paginas dA Repiiblica “O pajé”, cujo titulo
vinha acompanhado do seguinte epiteto: “romance naturalista”.
No preficio dessa obra, Marques de Carvalho anunciou aos
leitores do jornal que se orgulhava de ser o primeiro escritor
radicado na provincia do Pard a lancar um romance naturalista: “E
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O pajé o primeiro trabalho de seu género escrito por um paraense:
cabe-me essa gléria, tenho a médxima honra em reclamé-la”. Em
seguida, o romancista declarou que cortou definitivamente os
lacos que o mantinham atados aos ideais romanticos: “alienei-me
da velha escola roméintica, desprezei-lhe os abusos e prolixidades,
para deixar-me levar pela grande orientagio literdria da nossa
época”. Por fim, o autor garantiu que o seu romance nio seria
muito bem recebido pelos “conservadores romanticos”:

Bem sei que este livro causari escindalo na familia paraense, pela
rudeza de suas cenas copiadas da vida real com o maior e mais
consciencioso escripulo. Tenho quase que uma certeza dos ataques
violentos que vao ser dirigidos pelos conservadores rominticos, dos
quais a reniténcia em permanecerem na olvidada escola é deveras
contristadora. Mas eu ndo acovardo, ndo volto atrds: espero que a
justica me serd feita um dia, quando a evolugio, beneficamente fatal,
houver curvado todas as cabecas & moderna férmula literdria. Aqueles
que pateiam hoje o realismo, aplaudi-lo-do amanhi, logo que o tenham
compreendido.

Muito mais do que uma preocupagio com a aversio dos
leitores em relagio a publicacgio de uma obra de cunho
antirromintico e com a exposi¢do de cenas em desacordo com a
moral vigente na época, o preficio do romance de Marques de
Carvalho pode ser compreendido como uma forma de propaganda
para despertar o interesse dos leitores pela leitura de uma narrativa
ficcional disponibilizada em fasciculos seriados. Nesse sentido,
Marques de Carvalho, quando afirmou que tinha escrito um
romance que causaria escindalo na familia paraense, acabava por
despertar a curiosidade dos leitores da época, que devem ter
sentido o desejo de ler uma narrativa ficcional com a promessa de
um enredo permeado de episédios proibidos.

O mesmo recurso ja havia sido utilizado por outro escritor
naturalista no Brasil. Aluisio Azevedo lancou em 1887 o romance
O homem, que trazia uma polémica adverténcia: “Quem nio amar
a verdade na arte e nio tiver a respeito do naturalismo ideias claras
e seguras, fard, deixando de ler esse livro, um grande obséquio a

quem o escreveu” (AZEVEDO, 2003, p. 7). Segundo Leonardo
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Mendes e Cleyciara Garcia Camello (2019, p. 68), Aluisio de
Azevedo, ao pedir ao leitor para ndo abrir o livro se n3o soubesse
o que era o Naturalismo, conseguiria justamente o efeito oposto.
Assim, a “adverténcia funcionava como um convite de leitura”.
Com base nisso, podemos supor que Marques de Carvalho teria a
mesma percepgao.

O escritor paraense, quando lancou “O pajé”, devia estar
atento aos comentérios avessos ao romance naturalista divulgados
nas paginas de diversos veiculos de imprensa nio apenas na capital
paraense, como também nos mais distintos lugares do territério
nacional. Do contririo, o autor nio se justificaria em relagio as
provéveis criticas que receberia no preficio de um romance cujo
primeiro fasciculo havia acabado de ser langado.

Em estudo com base na principal obra de Jalio Ribeiro, A
carne, Leonardo Mendes (2014, p. 28) propde a hipétese de que toda
essa resisténcia ao romance naturalista estava atrelada 2
preservacio do vinculo da literatura e dos escritores com a
dimensdo do sagrado, que provinha de um ideal romaintico.
Segundo o autor, a literatura, a partir do romance naturalista, “era
‘rebaixada’, sexualizada, banalizada e retalhada por discursos
concorrentes (sendo o cientificismo o mais notério) e novos
géneros textuais, muitos ligados 4 imprensa didria, tais como a
reportagem, o folhetim e o fait divers”. Nesse sentido, Marques de
Carvalho, quando divulgou nA Repiiblica no inicio de 1887
fasciculos de um romance ao qual vinculou ao Naturalismo,
pressupds que lhe deveriam ser dirigidas criticas ferrenhas nas
paginas de periddicos que circularam pela capital paraense. Assim,
o escritor paraense deve ter intuido que essas proviveis criticas
poderiam lhe servir como uma forma de propaganda para o seu
romance.

A partir desse preficio, a vinculagdo de Marques de Carvalho
ao Naturalismo tornava-se cada vez mais incisiva. No dia 12 de
junho de 1887, o escritor paraense publicou nA Arena, periédico
artistico e literdrio do qual era proprietério, o ensaio “Da critica
literdria”. Nessa publicagio, teceu consideracdes negativas em
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relagdo a alguns colegas de oficio radicados na provincia do Para
que ainda se mantinham atrelados ao Romantismo.

A prioridade desse artigo publicado nA Arena era chamar a
atencdo para o fato de que os trabalhos de critica literaria
publicados na provincia do Pard do século XIX eram
“pretencios[o]s, desconchavad[o]s, ressumando banalidades
ridiculas, pueris, sem uma ideia nova, sem uma observagio feliz,
que trouxessem adiantamento e ensino”. Para Marques de
Carvalho, essa situagio mantinha-se assim porque “[b]em poucos
[eram] os mogos paraenses habilitados para a satisfagio das
exigéncias da critica moderna”. O proprietirio dA Arena, em
parte, atribuiu a falta de profissionalismo nos trabalhos de critica
literdria publicados na provincia do Pard a vincula¢do de homens
de letras radicados nessa parte do territério brasileiro ao
Romantismo:

Vivendo num meio liter4rio tdo acanhado como o Par4, sem poderem
dispor de boas bibliotecas onde se orientem do rumo da literatura
contemporinea, vém-se forcados a uma vegetacio intelectual deveras
lastimavel, tanto mais quanto possuem talento e ndo lhes falta vontade
para o trabalho. Alguns poucos j4 conseguiram desembaragar-se das
peias do Romantismo, seguindo, sem olhar atrds, para a escola
moderna, - que, mais tarde se hd de impor fatal e irresistivelmente a
todos, em virtude da lei eterna da evolugdo; - outros, porém, — o maior
némero, - caminham 3s cegas, vivendo a vida roméntica dos atletas de
1830, sem que lhes passe pela mente a lembranga de que o Naturalismo
abrira a nés, mogos de hoje, as portas do século XX, com essa grande
chave que se chama - a escola literdria dos documentos humanos!

O ensaio de Marques de Carvalho nio passou despercebido
em meio as paginas do periddico literdrio. No dia 17 de junho de
1887, saiu na coluna Homens e Coisas dA Provincia do Pard uma
crénica assinada sob o pseuddénimo de PLAN, na qual o cronista,
em virios aspectos, demonstrou-se contririo ao trabalho
ensaistico de Marques de Carvalho, sobretudo no que tange a
relacdo entre a critica literaria e a escola romantica:

Marques de Carvalho parece atribuir os desabrimentos da critica no

’.

Par4 3 escola romintica. E um insulto que Marques faz a esta escola.
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Nés nio temos os tais mogos que vivem da vida romdntica dos atletas de
1830. Se Marques de Carvalho chama filiar-se a uma escola a leitura sem
nexo dos Belots e Montépins, eu me retratarei e direi que existe uma
escola roméantica no Par4.

O ponto de vista de PLAN sobre a negacio de uma escola
romintica no Pard tem como base a ideia de que os escritores
radicados nessa provincia nio produziam trabalhos literdrios
alicercados em principios de escola literdria, mas sim a partir da
influéncia da leitura que realizaram de produgdes literdrias
compostas por escritores franceses, que eram comumente
publicadas em fasciculos seriados em diversos jornais da capital
paraense em versio traduzida ou circulavam em volume.®

Além de desconsiderar a existéncia de uma escola romantica
no Pard, PLAN ressaltou que Marques de Carvalho havia
dedicado a Emile Zola uma grande admiracio: “Marques de
Carvalho, lendo os mestres franceses, encontrou um pelo qual
ficou deveras encantado; foi Emile Zola. O profundo meditador
de Medan produziu uma grande impressio em Marques de
Carvalho, a tal ponto que lhe tem servido de guia em seus ensaios
literdrios”.

A publicagio de PLAN incentivou Marques de Carvalho a
replicd-la com o langamento em 19 de junho de 1887 da segunda
parte do ensaio “Da critica literdria” nA Arena. Em relacio aos
escritores filiados radicados no Pard ao Romantismo, o
proprietirio do periddico, apesar de té-los criticado antes por

® Edimara Ferreira Santos (2012) demonstra que os romances-folhetins de
autoria francesa eram publicados com bastante recorréncia nas paginas dO
Liberal do Pard, jornal didrio que circulou na capital paraense durante o final do
século XIX. Lady Andrea Carvalho da Cruz (2013) também assinala a
circulagdo de romances-folhetins produzidos por autores franceses nas paginas
do Didrio de Noticias, outro periddico a circular diariamente na Belém do final
do Oitocentos. Além das produgdes estampadas nas péginas de jornais,
Germana Maria Aratjo Sales e Alan Victor Flor da Silva (2010), a partir da
pesquisa realizada com antincios de venda de livros dos periédicos A Provincia
do Pard, A Regeneracdo e o Didrio de Belém, revelam a circulagio concreta na
capital paraense da antepentltima década do século XIX de romances
impressos em volume assinados por escritores franceses.
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seguirem “a vida romintica dos atletas de 1830”, propds-se a
defendé-los, “embora os censurando por trilharem caminho errado
e inglério”. Vejamos:

Nés ndo temos literatural... Pois o que sdo os livros de Santa Helena
Magno, do sr. Bardo de Guajara, de Vilhena Alves, de Paulino de Brito,
de Teodorico Magno, de Jtlio César e de Bruno Seabra?

Nio serdo verdadeiros filhos da escola roméntica de Alfredo de Vigny
e de Lamartine?

Nio serdo o resultado das leituras que essas pessoas fizeram nos
produtos do Romantismo?

No final da segunda parte do ensaio, Marques de Carvalho ainda
reiterou o ponto de vista que apresentou a respeito dos colegas de
oficio que se filiaram ao Romantismo: “E logo que temos literatura,
eles a alguma escola se hio de filiar. N3o sio naturalistas: - “Deus
nos livres!”, exclamam eles. Conseguintemente, sio romainticos e
bons rominticos, muito bem disciplinados e fiéis 4 escola [...]”.

Na defesa que Marques de Carvalho teceu nessas duas partes
do artigo sobre os escritores roméinticos, estd impregnada uma
outra causa na qual o autor paraense também lutou: a defesa de
uma producio literdria na Amazénia. No debate entre o cronista
dA Provincia do Pard e o proprietdrio dA Arena, esse assunto
também entrou em discussdo. Nesse debate, PLAN defendeu que
“[n]do se pode dar o nome de literatura a traducdes das poesias de
Campoamor, a pequenos contos escritos sobre a perna, a ensaios
literarios, enfim. Isto nio constitui uma literatura [...]. E por isso
que a pretensa literatura amazoénica faz-me rir”. Marques de
Carvalho, por outro lado, apropriando-se de um fragmento
emitido pelo cronista da coluna Homens e Coisas, terminou a
segunda parte do artigo enfatizando que havia uma producio
literdria na Amazdnia: “Nés temos literatura, porque temos bons
escritores que produzem bons trabalhos literdrios, além das
tradugdes de Campoamor e dos pequenos contos escritos sobre a perna”.
Percebemos, portanto, que o proprietirio dA Arena, por mais que
defendesse com veeméncia o Naturalismo, precisava considerar os
escritores rominticos radicados na provincia do Pard a fim de
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constituir um conjunto de homens de letras para que pudesse
denominé-lo de literatura amazdnica.

A respeito da prépria vinculagio ao Naturalismo, Marques de
Carvalho teceu as seguintes consideracdes:

A minha inabal4vel admiraco pela escola naturalista em literatura nio
é s6 o produto do encantamento em que vivo pelo enorme talento de
P .

mile Zola. E também, e principalmente, porque depois de um longo e
Emile Zola. E também, e p palmente, porque depois d long
profundo inquérito sobre as passadas fases da literatura, cheguei 2
convicgio de que o Naturalismo era, nesta época, uma fatal resultante
a Evolugdo, e a tnica forma por que a literatura contemporinea
da Evolucdo, £ por q literat temp
poderia satisfazer as exigéncias do publico e da critica atuais.

Numa nova crénica publicada em 7 de julho de 1887, PLAN
estabeleceu um didlogo com a segunda parte do ensaio de Marques
de Carvalho divulgado nA Arena e manteve o mesmo
posicionamento que apresentou anteriormente: “Eu afirmei que
nio havia no Pard uma escola romantica. Continuo a sustentar que
0 que se tem escrito no Par4 n3o tem carater de escola literaria, e
que quase tudo é fruto da leitura de romances franceses, sem a
preocupacio de suas escolas”.

Em 3 de julho de 1887, o debate foi encerrado com a publicacio
de uma carta nA Arena que Marques de Carvalho dirigiu ao
cronista PLAN afirmando que a discussdo principiada entre os
dois nio valia a pena de uma inimizade. Alguns dias depois,
precisamente em 7 de julho de 1887, o colunista dA Provincia do
Pard afirmou que se arrependeu “de ter na melhor boa-fé escrito
coisas que sem m4 intengio de [sua] parte feriram um cavalheiro,
cuja amizade desej[ava] cultivar”.

Com base nesse debate, percebemos que Marques de
Carvalho demonstra uma ambivaléncia dificil de conciliar, pois,
ao mesmo tempo em que defendia veementemente o Naturalismo
como a mais nova e proficua orientagio literdria do momento e
criticava os colegas de mesmo oficio por seguirem “a vida
romintica dos atletas de 1830”, a exemplo de Paulino de Brito,
sentia também uma necessidade de defender os escritores
radicados na provincia do Pard que se mantinham vinculados ao
Romantismo. Na discussio com PLAN, Marques de Carvalho
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tentou conciliar o pensamento arraigado que tinha pelo
Naturalismo - e, por extensio, a profunda admira¢io que nutria
por Emile Zola - e o sentimento que conservava pelos homens de
letras que no artigo que publicou nA Arena havia vinculado a uma
literatura amazénica: Paulino de Brito, Teodorico Magno, Juilio
César, Vilhena Alves e Bruno Seabra. E nitido no artigo de
Marques de Carvalho, além das questdes relacionadas as escolas
literdrias romantica e naturalista, uma outra causa a qual o autor
se dedicara: a defesa de uma produgio literdria na Amazénia e a
constitui¢cio de uma literatura que pudesse ser chamada de
“literatura amazdnica”.

Em dezembro de 1888, Marques de Carvalho publicou a
Horténcia - o primeiro romance na literatura brasileira a
representar centralmente a capital paraense (MOREIRA, 1997) e
o tnico produzido pelo autor que foi estampado nas piginas de um
livro. Em nota publicada ao final da obra, o autor defendeu, de
maneira arraigada, o vinculo que travou com o Naturalismo,
escola literdria da qual se prontificava a ser o porta-bandeira na
Amazonia:

A muita gente - ndo hesito em dizé-lo, o meu livro, que se diz
naturalista, baseado nas firmes e severas maximas literiria da
vencedora escola de pretendo ser o porta-bandeira na Amazdnia - terd
parecido o produto debilitado de um sonho polucional, a criacio dum
cérebro transviado, um caso incongruente, medonho e estranho,
incrivel pelo seu horror e exposto & contemplacdo do publico sem o
titubeio duma hesitacdo pudica, extreme de toda a consideragio para
com a jesuitica hipocrisia de nosso tempo.

Mais de um leitor havera voltado a folha, enojado, em certas paginas
onde a agdo natural dos fatos logicamente deduzidos se desdobra severa,
inclemente em sua verdade, na sua “4spera verdade” - reputando
inverossimil o meu romance, crendo a sociedade contemporinea
incapaz de produzir aberracdes semelhantes, casos teratolégicos tdo

notdveis. (CARVALHO, 1997, p. 188)

Assim como no preficio do romance que lancou nA Repiiblica,
Marques de Carvalho demonstrou, além de um pensamento
arraigado e uma postura defensiva a respeito do Naturalismo, um
preocupacdo em relacdo a figura do leitor - seja para promover o
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interesse do publico por um romance com um suposto status de
proibido, seja para realmente defender a escola literdria que havia
adotado.

Como propde Robert Darnton (2010), os autores representam
um dos segmentos de um circuito de comunicagio diretamente
associado a muitos outros, como os editores, os tipdgrafos, os
livreiros, os leitores, entre outros. Esse circuito demonstra que os
escritores nio sio os tnicos envolvidos nos processos de produgio
e circulacgio de impressos. Muito pelo contririo, sio
completamente dependentes dos demais agentes do circuito de
comunicacio e estio a mercé das influéncias intelectuais, da
conjuntura econdmica e social e das sangdes politicas e legais.

Com base em Robert Darnton, podemos perceber que
Marques de Carvalho, a partir das publicacSes de naturezas
diversas na imprensa periédica belenense oitocentista, foi um
escritor atravessado pelas discussées em torno de escolas literarias,
pelas provaveis opinides dos leitores e pelos amigos e colegas de
mesmo oficio. O autor paraense teve de conciliar o gosto pelo
Naturalismo e por Emile Zola com outras causas nas quais se
empenhava, como a defesa de uma literatura amazénica. Para
afirmar que havia uma producio liter4ria na provincia do Par4 no
final do século XIX, precisava considerar os escritores radicados
nessa parte do pais e atrelados ao Romantismo.

Marques de Carvalho foi um escritor que idealizou um
projeto literdrio de promover uma literatura na regido do territério
nacional onde nasceu e se enraizou - seja por meio da prépria
produgio literéria, seja por meio da promogio de autores radicados
nessa parte do pafs. Para tanto, o escritor paraense teve de conciliar
as ideias que tinha sobre as escolas literdrias romaintica e
naturalista com o sentimento que nutria pelos colegas de oficio
radicados na provincia do Pari.
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ANALISE DE ESTUDOS BIBLIOGRAPFICOS
SOBRE LITERATURA DE RORAIMA:
PESQUISA DA PESQUISA'

Aldenor da Silva Pimentel?

Introdugio

Este trabalho tem por objetivo discutir as contribuicGes de
pesquisas bibliogréificas para o delineamento de um panorama
histérico da produgio literdria do Estado de Roraima. Trata-se de
investigagio exploratéria, tendo em vista que, segundo Gil (2002),
esse tipo de pesquisa pretende proporcionar maior familiaridade
com o problema, a fim de tornd-lo mais explicito ou construir
hipéteses, aprimorar ideias ou descobrir intuicdes.

Bem como boa parte dos estudos exploratérios (GIL, 2002),
este também assumiu a forma de pesquisa bibliografica. Para Gil
(2002), esse tipo de investigagio é desenvolvido com base em
material j4 elaborado, constituido de livros e artigos cientificos.
Aqui foram analisados 19 dissertacdes, teses, artigos académicos e
capitulos de livros, publicados entre 2006 e 2020.

Em um primeiro momento, foram promovidas buscas entre
os meses de maio e setembro de 2021, no Catdlogo de Teses e

' Uma versdo preliminar deste trabalho foi apresentada no III Encontro do
Grupo de Estudos Linguisticos e Literdrios da Regido Norte (GELLNORTE),
realizado de 13 a 17 de setembro de 2021.

2 Mestrando em Letras da Universidade Federal de Roraima (UFRR). Doutor
em Comunicagio, pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos).
Mestre em Comunicacio, pela Universidade Federal de Goids (UFG). E-mail:

aldenor_pimentel@yahoo.com.br.
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Dissertacdes’ da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Capes), na Biblioteca Digital Brasileira de Teses
e Dissertacdes (BDTD)4 do Instituto Brasileiro de Informagio em
Ciéncia e Tecnologia (IBCT), na Plataforma Sucupira,’ no site
Google Académico,® no Banco de Dissertagdes do Programa de
Pés-Graduacdo em Letras (PPGL)7 e no Repositério Institucional
da UFRR.8

As buscas citadas acima foram pelas palavras combinadas,
entre aspas, “literatura em Roraima”, “literatura de Roraima”,
“literatura de/em Roraima”, “literatura em/de Roraima” e
“literatura de/em/para Roraima”. Ressalva-se que nem todos os
livros citados, nos trabalhos académicos analisados, como
literdrios e escritos por autores do Estado, foram assim
considerados por esta investigac3o.

Aqui se entende como autores de Roraima aqueles nascidos e
os que moram/moraram no Estado, bem como no entdo Territério
Federal de Roraima, de modo semelhante ao que fazem Wankler
e Souza (2007) e Almeida e Almeida (2019).

De maneira complementar, entende-se por literdrio o “tipo de
texto em que, por meio da arte, a linguagem expressa seja pela
palavra escrita, seja ela falada, n3o apenas um meio de
comunica¢io, mas um objeto de admiracio, como espaco da
criatividade” (MARTINS, 2018, p. 39).

Desse modo, nio foram consideradas literarias as publicaces
académicas, técnicas, didéticas, biografias, livros de meméria, de
autoajuda, livrorreportagens, etc., bem como as miscelineas com
textos literdrios e nio literdrios na mesma obra.

Também foram desconsiderados textos literdrios avulsos
(poemas, contos, cronicas, entre outros) publicados na internet,

3 Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br.

4 Disponivel em: https://bdtd.ibict.br.

5 Disponivel em: https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/
coleta/trabalhoConclusao/listaTrabalhoConclusao.jsf.

¢ Disponivel em: https://scholar.google.com.br.

7 Disponivel em: https://ufrr.br/ppgl/banco-de-dissertacoes.

8 Disponivel em: http://repositorio.ufrr.br:8080/jspui.
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em revistas literarias, etc., bem como participagdes em antologias
com autores de outros Estados e similares. Ficaram ainda de fora
do corpus desta pesquisa folhetos de cordel. Ressalva-se que foram
consideradas as informacGes referentes 4 primeira edi¢do de cada
obra citada nos trabalhos académicos, tal como se encontra em
Oliveira (2021).

Como fundamentagio tedrica, foram trazidas para o trabalho
problematiza¢des advindas de debates sobre a formagio da
literatura brasileira, a partir de Antonio Candido (1997), em
didlogo com autores que fazem tal discussio no contexto da
literatura de/em Roraima, tais como Mibielli (2017), Feitosa (2014)
e Wankler e Souza (2007).

Literatura de Roraima?

Literatura de Roraima existe? Essa pergunta aparentemente
trivial é encontrada tanto no senso comum, quanto nos bastidores
académicos, como registram diferentes autores (MIBIELLI, 2017;
WANKLER; SOUZA, 2007), e tem o poder de suscitar profundos
debates tedricos.

Wankler e Souza (2007) refutam a ideia de inexisténcia de
literatura de Roraima, com a justificativa de que hd producio e
circulacdo de obras literdrias. Outro autor importante para se
pensar a literatura de Roraima é Roberto Mibielli (2017). Em
trabalho produzido junto a outros pesquisadores (MIBIELLI et al.,
2019, p. 33), lé-se que a literatura do Estado “longe de ser um
sistema constituido (a modos de Antonio Candido), vive ainda
hoje seus dias de manifesta¢des literarias.”

Feitosa (2014) tem o mesmo entendimento citado acima, com
base em alegada “imaturidade” da producio literdria de Roraima,
chegando a se referir ao sistema literdrio do Estado como
“incipiente” ou “inexistente”. Como se percebe, tanto Mibielli
(2017) quanto Feitosa (2014), para discutir a literatura roraimense,
apoiam-se no debate feito por Candido (1999) sobre o processo de
formacio da literatura brasileira.
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Candido (1999) defende a necessidade de considerar como
producdes da literatura brasileira tanto as obras feitas pela
transposi¢do pura e simples dos modelos ocidentais (europeus),
quanto as que diferiam destes no temdrio, na tonalidade espiritual,
nas modificacdes do instrumento expressivo. Assim, para
Candido (1999, p. 14), “[a]mbas as tendéncias exprimem o
processo formativo de uma literatura derivada, que acabou por
criar o seu timbre préprio, 2 medida que a Colénia se transformava
em Nacio e esta desenvolvia cada vez mais a sua personalidade.”

No preficio da segunda edicdo de Formagdo da literatura
brasileira (momento decisivos), Antonio Candido (1997) alega
“jamais” ter afirmado a inexisténcia de literatura no Brasil antes
de meados do século XVIII. “No sentido amplo, houve literatura
entre nds desde o século XVI; ralas e esparsas manifestagGes sem
ressonincia, mas que estabelecem um comego e marcam posigdes
para o futuro” (CANDIDO, 1997, p. 15).

Em sentido estrito, para Candido (1997), literatura é um
sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes de uma fase. “Estes
denominadores sdo, além das caracteristicas internas, (lingua,
temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica,
embora literariamente organizados que se manifestem
historicamente e fazem da literatura aspecto orginico da
civilizagao” (CANDIDO, 1997, p. 23).

Em outras palavras, esse sistema dependeria da existéncia do
tridngulo “autor-obra-publico”, em interagio dinimica, e de certa
continuidade da tradicdo. Ainda para Candido (1997, p. 16), a
literatura brasileira, entendida como sistema, “nio nasce, é claro,
mas se configura no decorrer do século XVIII, encorpando o
processo formativo, que vinha de antes e continuou depois”.

Para Candido (1999), o processo de formagio da literatura
brasileira pode ser esquematizado em trés etapas:

1) a era das manifestagdes literdrias, que vai do século

XVTI ao meio do século X VIII;
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2) a era da configuragio do sistema literario, do meio do
século XVIII & segunda metade do século XIX;

3) a era do sistema literdrio consolidado, da segunda
metade do século XIX aos nossos dias.

Mibielli (2017) destaca a necessidade de considerar o
descompasso existente entre os tempos/periodos de formagio do
cinone central da tradicdo literaria brasileira e um possivel cAnone
regional amazdnico, incluso o de Roraima. Diante disso, percebe-
se que, para dar conta da pluralidade de olhares sobre a existéncia
ou nio da literatura do Estado, diferentes autores adotam
designagdes como “literatura de/em Roraima” (MIBIELLI, 2017;
SILVA, M., 2016) e “literatura de/em/para Roraima” (MIBIELLI,
2019; ORTIZ, 2016).

Como se vé, a discussdo nio estd encerrada. Assim como s3o
relativamente recentes a producdo literdria local e o préprio
Estado, o debate académico sobre literatura de Roraima ainda tem
muito a se desenvolver. Este trabalho é somente um passo para
contribuir com essa discuss3o.

A anilise

Como j4 dito, a busca para a presente investigacdo chegou a
19 textos académicos, assinados individualmente ou em dupla por
19 autores, e publicados entre 2006 e 2020. Tais pesquisas podem
ser divididas em dois grupos: o primeiro, composto de trabalhos
com o objetivo de mapear a publicagio de livros literdrios de
Roraima; o segundo, de trabalhos os quais, ainda que sem o
objetivo de tracar um panorama da produgio literria roraimense,
citam obras de tal modo que fornecem elementos para esse tipo de
mapeamento.

Esta pesquisa localizou um tnico trabalho académico que tem
por objetivo fazer tal levantamento. Trata-se de relatério de
pesquisa enviado por Wankler e Souza (2006) ao Programa
Institucional de Bolsas de Inicia¢io Cientifica (PIBIC) do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
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(CNPq). Destaca-se que o referido trabalho nio est4 facilmente
disponivel para consulta.?

Trabalho posterior das mesmas autoras (WANKLER;
SOUZA, 2007) cita o contetido do relatério supramencionado, ao
informar ter encontrado como resultado 54 titulos literarios locais.
Por sua vez, o relatério em si (WANKLER; SOUZA, 2006) lista
53 titulos, e nio 54. Ressalva-se que, desse total, foram
considerados para os fins desta pesquisa 48 titulos. Para se chegar
a esse ndmero, deram-se os seguintes passos: em um primeiro
momento, verificou-se que um dos titulos citados era uma colegio
composta por seis livros. Com isso, o total de 53 foi a 58. Em
seguida, foram suprimidos dez titulos repetidos, inclusive
diferentes edicées do mesmo livro, obras nio literarias e/ou
publicadas por autor migrante antes de fixar residéncia em
Roraima, o que levou aos 48 titulos.

De qualquer modo, ainda que finalizado em 2006, o trabalho
de Wankler e Souza (2006) é o levantamento académico mais
completo de publica¢des literdrias de Roraima, até a presente data.
Destaca-se que o referido relatério traz de cada obra informacées
sobre autor, titulo, local, editora e ano de publicagio.

No grupo de pesquisas académicas que, mesmo sem o objetivo
de fazer levantamento da producio literdria roraimense, registram
importantes informagdes nesse sentido, merecem destaque trés
trabalhos: as dissertacées de Mestrado em Letras da UFRR
Recepcdo do Movimento Roraimeira: identificacdo, apropriacdo e
construgdo identitdaria (FEITOSA, 2014) e Um arquivo mutilado: a
procura de Zumbi dos Palmares e Makunaima (GOMES, 2019), e a
tese de Doutorado em Educagio da PUC-SP A formacgdo continuada

9 O trabalho foi enviado a este pesquisador por uma das autoras do relatério.

© Foram considerados ndo literdrios por este autor os seguintes titulos:
Yanomami para brasileiro ver (EMIRI, 1994), Fonte secreta e Pensamento, luz da
humanidade (LOPES, 1980, 1997), Objetivo de todo jovem: vencer (SANTOS, A.,
1991) e Vocé conhece esse moleque de cara Gonzaga? (VIEIRA, 2001). Infere-se
serem livros publicados por autor migrante antes de fixarem residéncia em
Roraima os seguintes: Limites brumosos, Reli gare e O Planeta Terra transportado
(LEAL, 1975, 1977, 1983).
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dos professores de literatura regionalista e o curriculo do ensino médio de
Roraima/Brasil (SPOTTI, 2017).

Nas referéncias da dissertacdo Recepcdo do Movimento
Roraimeira: identificacdo, apropriacdo e construgdo identitdria, de
Suénia Feitosa (2014), identificaram-se 43 livros literarios, dos
quais 15 nio constam em trabalhos académicos anteriores. Assim
como o levantamento de Wankler e Souza (2006), aquele também
traz informagdes sobre autor, titulo, local, editora e ano de
publicacdo, uma vez que tais dados foram colhidos das referéncias
da citada dissertagio.

Dos nove livros literdrios de Roraima citados pela dissertacdo
Um arquivo mutilado: a procura de Zumbi dos Palmares e Makunaima,
de Josias Marinho Gomes (2019), cinco nio sio citadas em
pesquisas anteriores. Somente uma dessas obras consta nas
referéncias do trabalho e informa nome do autor, titulo, editora,
cidade e ano de publicagio. As demais s3o citadas unicamente no
corpo do texto e deixam de informar nome de autor, editora,
cidade e/ou ano de publicacio.

Por sua vez, Carmem Spotti (2017) relaciona g1 escritores que
produzem suas obras em Roraima. Ressalva-se que, de um total de
cerca cem obras elencadas, esta pesquisa identificou se tratar a
maioria de textos literdrios que compdem dois volumes da mesma
antologia: Retalhos II e III, organizada por Aroldo Pinheiro (2008,
2010).

Ao se refinarem tais informagdes, chegou-se ao nimero de 17
livros, considerando-se os dois volumes da antologia supracitada.
A lista tem ainda 16 folhetos de cordel,” nove musicas e, infere-se,
nove textos literdrios avulsos.? Daqueles 17 livros, sete nio
constavam em trabalhos académicos anteriores.

U Tais cordéis foram desconsiderados da presente anilise por ndo se
enquadrarem no recorte desta pesquisa.

2 S3o listados os seguintes textos: 1) Cota e A Whitman e Iessinin, de Devair
Fiorotti; 2) Microcontos, Queda, Sob o sol e Off, de Edgar Borges; 3) Traicdo, Eu
consigo e Medo, de elimacuxi. Ndo h4 registro de que esses autores tenham
publicado livros com tais titulos. Por isso, infere-se serem textos avulsos.
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Destaca-se que, diferentemente do trabalho de Wankler e
Souza (2006) e Feitosa (2014), a listagem feita por Spotti (2017)
compreende apenas o nome do autor e das obras. Os demais
trabalhos académicos localizados por esta tltima pesquisadora
trazem, cada um, um livro literdrio de Roraima diferente que nio
foi citado em pesquisas anteriores. Ou citam somente titulos ja
mencionados em investigacdes pregressas. Excecdes: duas
dissertacdes de Mestrado em Letras da UFRR. Sio elas: A
alteridade como elemento identitdrio na obra O homem de Barlovento, de
Bruno Cldudio Garmatz, de Sandra Milena Palomino Ortiz (2016),
e O neto de Makunaima: Jaider Esbell e a literatura indigena em
Roraima, de Vanessa Brandio (2019). Ortiz (2016) menciona duas
obras literdrias nd3o citadas em pesquisas anteriores, mesmo
ntimero de mengdes feitas por Brandio (2019).

Os referidos trabalhos académicos, que citam no miximo
uma pesquisa nio mencionada em estudos anteriores, sdo: Nené
Macaggi, a literatura em Roraima e na América Hispanica: intersecges,
de Herica Maria Castro dos Santos (2010), Lugar e identidade nos
poemas Quentura e Roraima de Eliakin Rufino, de Carla Monteiro de
Souza (2013), Portas, janelas e molduras: topofilia, identidade,
globalizagdo e os estudos de literatura de Roraima, de Wankler (2013),
Literatura regional: um anacronismo em tempos de globalizacdo?, de
Cétia Wankler e Cléo Amorim Nascimento (2014), A questdo do
regionalismo em A mulher do garimpo, de Nené Macaggi, de Silvia
Marques de Almada (2015), Entre versos e prosas: como se fabrica uma
regido chamada Exético, de Roberto Mibielli (2016), e Da margem a
periferia: a centralidade de aspectos da identidade amazdnica na
literatura de/em Roraima, de Mirella Miranda de Brito Silva (2016).

Localizaram-se ainda: Metapoética e estética ou meta-andlise e
exotismo, questdes da Amazonia ou de todas as periferias?, de Mibielli
(2017), Meia pata de Ricardo Dantas: subjetividades em devir, de
Beatriz Ferreira Salles Freire (2019), O imagindrio amazénico de Nené
Macaggi em Chica Banana (1938) e Dadd Gemada dogura amargura - o
romance do fazendeiro roraimense (1980), de Artemiza Maia da Silva
(2019), Regionalismo e comunidade imaginada na obra da roraimense
Nené Macaggi, de Danielle dos Santos Pereira Lima e Rosidelma
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Pereira Fraga (2019), Identidade e regido em “Quadras ao Roraimeira”,
de Valtenir Soares de Abreu e Adriana Helena de Oliveira Albano
(2020)5 e Das intengbes geniais aos contextos literdrios reais: um breve
percurso das nogdes de autoria e recep¢do, de Mibielli (2020). Ao todo,
esta pesquisa identificou 84 livros literdrios publicados por autores
de Roraima, entre 1976 e 2017, citados nos trabalhos académicos
analisados.

O romance A mulher do garimpo, de Nené Macaggi, nas suas
duas edi¢des, a original (MACAGGI, 1976) e a de 2012
(MACAGGI, 2012), ¢ citado por dez dos trabalhos académicos
analisados. O segundo e o terceiro livros literdrios mais citados sio
da mesma autora: Dadd Gemada (MACAGGI, 1980) e Exaltacdo ao
verde (MACAGG]I, 1984), mencionados por sete e cinco trabalhos
académicos, respectivamente.

Em seguida, com citagdo por quatro trabalhos académicos,
aparecem os livros de poesia Beiral, de Zeca Preto (1987) e Cavalo
selvagem, de Eliakin Rufino (2011). Os demais 79 livros literarios
identificados por esta investigacio sio mencionados por até trés
textos académicos.

Acrescenta-se que, dos 19 trabalhos académicos analisados,
oito referenciam apenas livros de Nené Macaggi, considerando-se
somente as publicacdes literdrias de Roraima.

Consideracdes finais

De modo geral, nota-se um volume relativamente pequeno de
pesquisas cientificas sobre literatura de Roraima e, mais ainda, de
investigacdes com o objetivo de mapear a producio literdria do
Estado ao longo dos tempos.

Reforga-se: nosso trabalho identificou um dnico estudo
académico que faz levantamento de publicacSes literdrias de

autores de Roraima (WANKLER; SOUZA, 2006). Todavia,

ressalva-se, os resultados de tal estudo nio estio facilmente

B O artigo Identidade e regido em “Quadras ao Roraimeira” (ABREU; ALBANO,
2020) cita ainda o cordel Quadras ao Roraimeira, de Rodrigo Leonardo Costa de
Oliveira (2010).
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disponiveis. De modo complementar, encontraram-se pesquisas
que citam titulos e seus respectivos autores, como o de Spotti
(2017), e ainda aquelas que fazem referéncia a levantamento
realizado, sem, contudo, elencar as obras identificadas, como o de
Wankler e Souza (2007).

Acrescenta-se a existéncia de uma significativa concentragio
de estudos em obras literdrias de uma mesma autora: Nené
Macaggi, cuja produgio é objeto de pesquisa exclusivo de pouco
mais de 40% do total de trabalhos académicos aqui analisados.

Em contrapartida, principalmente nos dltimos anos, a
publicacdo de trabalhos académicos por novos pesquisadores, em
especial, oriundos do Mestrado em Letras da UFRR, tem
aumentado o volume da produgio cientifica sobre titulos literarios
publicados por autores de Roraima, bem como intensificado a
pluralidade dos objetos desse tipo de estudo.

Desse modo, vislumbra-se que o cenario da critica literdria
académica tende a se consolidar cada vez mais no Estado, tendo
em vista o fortalecimento do PPGL/UFRR, que oferta curso de
Mestrado desde 2010 (PROFISSIONAL, 2021), bem como o
doutoramento de egressos do referido Mestrado, em programas de
Pés-Graduacio de outras instituigdes.

De modo complementar, nio se pode desconsiderar que os 84
titulos liter4rios publicados por autores de Roraima, entre 1976 e
2017, identificados nesta pesquisa, sdo indicio de que a produgio
literdria de Roraima, além de existente, nio é tdo incipiente quanto
considera o senso comum.

Complementa-se que o levantamento nio académico™
realizado por este investigador (PIMENTEL, 2018), atualizado em
fluxo continuo, identificou até agora mais de 350 obras literarias
de autores de Roraima publicadas entre 1976 e 2021. Além disso,
este pesquisador, na condi¢do de mestrando em Letras da UFRR,
pretende desenvolver investigagio com o objetivo de produzir
uma historiografia da literatura de Roraima, que terd como etapa

4 Por se tratar de trabalho n3o académico, o levantamento ficou de fora do
corpus desta pesquisa.
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de pesquisa um mapeamento da producio literdria de autores do
Estado.

Ressalta-se que os resultados desta investigacdo sdo
insuficientes para confirmar ou refutar a existéncia de um sistema
literdrio roraimense, uma vez que aqui n3o se analisaram todos os
elementos do tridngulo “autor-obra-puiblico”, mas unicamente os
dois primeiros. Desse modo, entende-se como necessiria a
realiza¢io de estudos que deem continuidade as investigagdes
empreendidas até o momento e ampliem o conhecimento
construido por iniciativas de levantamento de informacdes
bibliogréficas sobre os livros literdrios escritos e publicados por
autores de Roraima.

Destaca-se ainda a potencialidade desses mapeamentos na
producio de um banco de dados que subsidie investigacdes
posteriores de anélise dos textos literdrios de Roraima, entre os
quais estudos especificos sobre determinados autores, obras e
temdticas transversais relativas 2 literatura do Estado.
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GEOPOESIA AMAZONIAL
D'A BOCA DA NOITE:
BIOBIBLIOGRAFIA DA TERRA EM
CRISTINO WAPICHANA

Augusto Rodrigues Silva Junior’
Sara Gongalves Rabelo?

O sentido da existéncia
esta na cor do encontro

(Cristino Wapichana, 2018)

CANTO DE UM POVO DE UM LUGAR
Todo dia sol levanta

e a gente canta

ao sol de todo dia

Fim da tarde a terra cora
e a gente chora
porque finda a tarde

quando a noite a lua mansa
e a gente danga

venerando a noite
(Caetano Veloso, 1975).

Tudo é matéria de geopoesia. Quando falamos dos sentidos,
encontramos virios elementos na escrita de Cristino Wapichana:

! Professor de Literatura Brasileira e Coordenador da Catedra Agostinho da
Silva (Universidade de Brasilia/UnB). Pés-doutorado pela Universidade do
Minho (Braga/Portugal) e Universidade de Sio Paulo. Doutor pela
Universidade Federal Fluminense (UFF). Mestre e Bacharel em Literatura pela
Universidade Federal de Goias (UFG).

2 Docente do Instituto Federal Goiano - Campus Campos Belos. Doutora em
Estudos Literirios (UFU) e Mestre em Filosofia (UFU). Graduada em Letras
- Portugués (UFU) e Letras - Inglés (UNIUBE).
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h4 uma escuta sensivel que amplia as formas da audigdo; circulam
cheiros e aromas em sua poética olfativa; hd uma educacio pela
pele nos passos, tatos, tratos e tantos trejeitos ancestrais; das cores
que se enformam geopoeticamente, letra a letra. As ilustracdes
tomam forma e transcendem, amalgamam e traduzem
coletivamente sendo parte, sendo moldura, uma espécie de paleo-
grafia. Mas é do palavrar que se consolida seu paladar: as palavras
em Wapichana demovem matérias e territorialidades que nascem,
correm e desaguam nos rios e niemares da geopoesia.

A boca, da noite, tem que ter corpo porque ela quer revelar,
bocalmente, a geodiversidade: fauna, flora, flavia, céuna e raizama.
Pela boca, o falar se torna vivo e passeante nas vozes da geopoesia.
Entre etnoflaneries (individuais) e etnocartografias (coletivas),
transportamos os paus e pedras, os comecos e os caminhos, as
dguas e os seres, saberes e dizeres, pelas regides vitais: posto que
fleuntes e arvoreais.

A partir da necessidade de revisitar os contares da histéria,
em mapas de brasis liminares, a geopoesia presenta-se como a
prética de traduzir o mundo pela palavra - muito antes do inicio
da colonizacdo. Wapichana representa, justamente, essa movéncia
da literatura de campo. “Naturalizamos” tanto o uso da palavra
que esquecemos que habitamos um pais que tem o nome de 4rvore:
pau-brasil. Das 4reas e zonas de influéncia do Cerrado e em
didlogo com uma regiio que chamamos de centroeste-norte, esta
teoria que se baseia em ouvir o outro se implementa também como
uma geopoesia amazonial.

No processo pensamental e sentimental, em narrativas de
encontrar e reencontrar esses diversos brasis liminares, pelas
pedras, rios, estradas, céus (céunia) e dentro da terra (raizama) é
que propomos o enfronteiramento: o empoderamento pela
compreensio do espaco e suas especificidades seminticas em
territorialidade.

Atravessar passagens de caminhantes, retirantes, chegantes e
navegantes nos permite reflorestar, nio o pensamento, mas o
sentimento. Somente partindo do sentimento do mundo e do
humano é que sera possivel transformar o ser e salvar o planeta.
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O geopoeta, bendito, nos modos de dizer e saber é possivel
bem-dizer bocalmente. O dom de narrar, a pritica ritual de contar
histérias, o movimento familiar e de intimidade, que ¢
transmitido “bocalmente”, é profundo. Vozes e corporalidades
que de tio longe vem rompendo: do mais antigos para os mais
jovens (quase sempre parentes) o ato de narra permite que a
palavras ganhe forca ancestral e aponte para o futuro. O geopoeta
aprende e ensina sem escrita, sem nada, apenas bocalmente. Esse
aprendizado, que é também corporal, remete 4 uma escuta sensivel
que movimenta todos os sentidos:

A metéfora da raizama - nascida da geopoesia e que agrega o verbo
“amar” — também carrega a imagem de feixe, de algo que foi colhido e
“ajuntado” num “punhado”. E um conjunto de raizes de uma mesma
planta, embaixo da terra ou ja coletadas, ou, ainda, de plantas diferentes
que se emaranham no solo, as raizes culturais que figuram nas tradi¢des
e “bases” que se religam a determinada coisa, pessoa ou grupo. A
raizama também tem forca rizomética quando pensamos no
deslocamento do individuo na meméria profunda de sua
territorialidade - rituais que tém determinados bulbos estruturais,
localizdveis, mas que se expandem em novas e antigas manifestagdes:
reverberacdes rizomaticas nos modos de fazer e de cuidar. (SILVA

JUNIOR; BARROS, 2020, p. 178)

Até chegarmos a Cristino Wapichana percorremos caminhos
e rastros de seres e vozes que de tio longe vem vindo. A “forga
rizomitica” mostra a territorialidade forte e presente que
reverbera no cuidar. Esse cuidado estd no pilar do reflorestamento
do sentimento do mundo. Passando por raizes e rizomas
instituimos as raizamas. Vertentes da interpretacio e substratos
da memobria, instaurados numa tentativa de superar o colonial com
uma resposta dialégica a colonizagio, conjugando-se, neste novo
milénio, com os estudos da cultura popular, da oralidade e da
performance. Para a geopoesia nio é possivel falar em péds-
colonialidade, pois h4 formas predominantes desse modelo no
planeta que indicam que essa tendéncia humana - contra a qual
Machado e Saramago escreveram; contra a qual Wapichana e
Niemar vem escrevendo - de explorar o outro continua cada vez
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mais operante. O melhor exemplo de que a condi¢do colonial
continua no mundo é que os paises beneficiados com os quase 400
anos (oficiais) de escraviddo na América foram os paises mais
estruturados (até excessivamente) com vacinas e modos de lutar
contra a pandemia (covid-19).

Para chegar até a boca, que é a da noite, deambulamos,
etnoflaneurs que somos, pela nossa prépria cultura e que, devido a
extensio (territorial) e os distanciamentos (econdmicos), nos
separam, nos aproximam em enfronteiramentos.

Seguimos passagens que vem funcionando como vertentes e
substratos tedrico-metodoldgicos para o exercicio comparativista.
Nesse exercicio de critica polifénica, a histéria da geopoesia
amazonial, em suas variantes impressas e orais, estario ligadas as
vivéncias de um campo-periférico de onde ecoam vozes histéricas
entre paisagens e varedas, banzeiros e maresias, moradores de rua
e de moradores de orlas, discursos da festa e da feira, e tantas
outras variantes em que o fazer liter4rio respondivel prenuncia-se
em andangas, navegangas, ignordgas e sabedorias.

Esta base integra o pilar de uma dindmica intelectual que
reverbera na pritica de um pensamento por escrito e que nio nega
o pensamento-sentimento oral, corporal, performaitico.
Peregrinamos por brasis liminares em busca da lingua certa do povo,
da lingua errada do povo: para macaqued-la, estiliz4-la, degluti-la,
mastigé-la, imprimi-la.

Na companhia de escritores, tais quais José Verissimo, Inglés
de Souza, Milton Hatoum, Vicente Cecim, Thiago de Melo e o
autor-satélite Euclides da Cunha; bem como poetas/poetizas do
Norte: Francinid Lira e Priscila Lira de Oliveira, Ana Maria
Peixoto, Pollyana Furtado, Lia Testa vamos mapeando a geopoesia
amazonial e buscando um fazer literdrio da experiéncia, atrelado a
biodiversidade, 4 condi¢io humana e is zonas de influéncia
(poética) da floresta — que é humanamente necessiria. Entre
mestres dos dizeres e dos saberes — oral e escritamente — temos,
ainda, Munuzim Kanoé (Manoel Kanoé), Ailton Krenak, Julie
Dorrico, Mércia Kambeba, e Jaider Esbell (in memoriam - vindo a
ébito enquanto escreviamos esse texto). Também é preciso citar
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alguns professores que trabalharam tanto para essas vozes: Aryon
Rodrigues Dall *Igna Rodrigues, Jalio César Melatti, Laércio Nora
Bacelar, dentre outros.

Na busca por vozes passeantes, a geopoesia busca obras que
detalham a condi¢io humana. Estas, escritas em contextos que
exploram memoéria e desejos, atravessam fronteiras para abri-las
para o mundo e mostrar o geopoeta que existe em cada um dos
lugares desse extenso pais: a “floresta de simbolos na literatura
infantojuvenil mostra que a representagio” (SILVA JUNIOR,
2010, p. 56) da fauna, flora, fldvia, céuna e raizama sempre serdo
matéria de geopoesia. E chega-se a4 geopoesia por muitos
caminhos:

Na infincia, ela é uma experiéncia direta e cotidiana: cantigas de ninar,
de roda e cangdes populares. O alumbramento pode ser uma
experiéncia imediata, a lembranca de um contador de histérias, um
trecho de livro didatico que habita o intimo em formacdo. (SILVA
JUNIOR, 2010, p. 45)

E justamente dessa palavra da terra-que-cora que a geopoesia
retoma escritores e artistas “que vivem entre mundos paralelos,
cada um a sua maneira, ao seu estilo, sempre buscando escrever
regido pela predominincia de sentimentos humanos, que tenta
imitar (recriando) o mundo em movimento - mesmo que numa
cidadezinha qualquer” (SILVA JUNIOR, 2018, p. 58). Sentidos da
palavra que se fazem vivos a cada conto, a cada narrativa e que, ao
mesmo tempo de tio longe vem vindo: “Ao sr. Vitor Pereira, meu
pai e de mais doze irmios. Hoje ele nio vé o Sol, nem a Lua ou a
cor das cores. Sua membéria viajou para um lugar distante, mas
sabemos o quio maigicos e importantes foram seus
ensinamentos...” (WAPICHANA, 2016, p. 2). Pelas bocas e
memorias de dizeres é que Cristino comp®de suas histérias. Nessa
epigrafe de A boca da noite essa presenca familiar enche de
historicidade - numa espécie de paleo-grafia do oral - que essa
memoria viaja. H4 um pai na dedicatéria-epigréfica, hd um pai -
mestre do dizer e da sabedoria — que conta sobre a boca da noite
para Kupai e Dum. Esse processo lutuoso também se repete no
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livro seguinte, O cdo e o curumim: é pela boca da avé que
Woapichana semeia suas histérias - e quantos de nés nio contamos
histérias pelas bocas (noturnas) de nossas avés! Num processo de
critica genética, Cristino Wapichana nos revelou, que sua avé
faleceu no meio da escrita do livro - e que apés esse trespasse ela
passou a “falar com ele”.

Para a leitura desse livro difuso e dialégico, no qual a
autobiografia inclui a voz do morto, analisaremos suas epigrafes e
“quartas capas”. Nesse dizer que vem no primeiro momento.
Nessa abertura, que é também o dltimo arranjo do livro, do
processo editorial, vislumbra-se o jogo de montagem da obra.

Historicamente, esses movimentos “prologantes” (SILVA
JUNIOR, 2008) expectativas, filiagdes, negagdes e a insercdo de
ideias citagcdes fundem-se s artimanhas dos editores e suas formas
conquistar os leitores, pedagogos, jurados de concursos, dentre
outros. A epigrafe é elemento biobliogrifico e define exercicio
metalinguistico como um movimento de abertura (limen) elevado
a multipla poténcia”. Abarcando uma curadoria polifénica, em
perspectiva editorial, a voz do autor movimenta-se perante a voz
de um narrador (RABELO, 2021). Nas primeiras linhas, dos
grandes textos, o leitor mergulha em uma atmosfera verbal e
estilistica que se estende ao longo da leitura. Isso alimenta,
inclusive, a prépria ilustracio - cada detalhe conta para o
ilustrador - que é sempre um leitor “por dentro”.

E nesse limiar da geopoesia amazonial que move, estudos
literdrios e culturais, que objetivamos retomar navegantes e
passantes dos nortes liminares (de um pais com nome de arvore).
Em perspectiva critico-polifénica essa abordagem do livro A boca
da Noite (2016), de Cristino Wapichana, autor indigena, nascido
em Boa Vista-RR, movimenta a geopoesia amazonial e sua
condi¢do de reconhecimento.

Na narrativa do livro premiado, os amigos Kupai e Dum,
entre histérias ouvidas e andangas, indagam e admiram o
mergulho do sol no rio. Nessa passagem vesperal (RABELO, 2021)
do fim dia - solar - para a escuridio a noite abre-se bocalmente para
o sonhar, para a espiritualidade e para a identidade. Essa boca que
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engole o mundo iluminado é a mesma que o devolve na manhi
que, como Godoy Garcia lembra, é “casa de morar sol”. Nas frases
de Kupai, o pequeno Wapichana, vivemos o dia e a noite de um
livro que foi o divisor de 4guas na literatura infantil, e na categoria
que vai se consolidando como “autoria indigena”. Ganhador de
diversos prémios, como o Prémio Jabuti 2017 - categoria Infantil;
Prémio FNLIJ 2017 - categoria Crianca; Prémio FNLIJ 2017 -
categoria Melhor Ilustragio; Catélogo de Bolonha FNLIJ 2017.
Além de ter sido traduzido e publicado na Dinamarca e na Suécia,
onde ganhou a Estrela de Prata no Prémio Peter Pan - IBBY
Suécia 2017 (informagdes, também, na quarta capa).

Nesse didlogo entre epigrafes e discursos “ancilares”,
entendendo e sentindo as estratégias utilizadas pelas editoras e
editores para partilhar os livros de Cristino Wapichana, fazemos
um passeio pelo seu processo autoral, seguindo o caminho de cada
livro - antes e depois da Boca da Noite.

O livro, a Oncinha Lili (2014), parece uma estreia, mas nio é.
Cristino ja havia se enveredado pela can¢io em festivais. Afinador
de pianos, o escritor consagrado também é compositor premiado -
mas nio traremos essas letras apenas para continuar sua jornada
pela literatura indigena infantojuvenil - indigena brasileira
contemporinea. A quarta capa, nio assinada, diz o seguinte:
“Quer saber como vive um filhote de onga? A esperta oncinha Lili
ird te levar para a floresta onde mora com sua familia. Vamos
acompanhi-la?” (WAPICHANA, 2014, quarta capa). Destaque-
se, que esse primeiro livro é publicado por uma editora de Brasilia
e a presenca da onga, da floresta apresenta o tom de um livro para
séries iniciais.

Dois anos depois surge sua obra-prima de geopoesia: A boca
da noite. A quarta capa, pensante e bem elaborada, movimenta uma
nova imagem de autor:

Os moradores mais antigos do Brasil se dividem em povos - 305 no
total, somando quase um milh3o de pessoas -, presentes em todos os
estados brasileiros. Nés aprendemos a chama-los pelo mesmo e tnico
nome: “indios”, como se fossem todos iguais. Mas, na verdade, nio sdo;
isso é um erro. Cada povo (e nio tribo!) tem um modo diferente de ser
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e de ver o mundo e, assim, cada um deles possui seu nome préprio: povo
Yanomami, povo Waimiri-Atroari, povo Munduruku, povo
Woapichana e vérios outros...

O menino Kupai, personagem principal desta histéria, muito curioso e
inventivo, conta aqui um pouco da infincia, da familia, do cotidiano e

da criatividade do povo Wapichana. (WAPICHANA, 2016, quarta
capa)

Esses elementos ndo estdo apenas nas primeiras piginas. O
texto da quarta capa também é uma forma (prologante) que abole
distdncias e movimenta editorialmente as relagdes wvolitivo-
emocionais do humano. Os textos dessas quartas capas, ao
trazerem uma leitura e indicacdo de leitura, move uma perspectiva
daplice.

Nio é apenas um discurso sobre si mesmo, sobre o livro a ser
“aberto” - afinal nessa leitura o livro esta fechado. O texto quarta-
capista é um revelador dos elementos da geopoesia - enquanto
contéudo e como critica literdria — disfarcada de autoridade. O
interessante é notar quando esses textos vém assinados ou nio isso
também altera a forma de propagar ideias. Informacdes tdo
importantes, tais como a quantidade de povos - 305 — nio trazem
a “fonte referencial”. Uma outra palavra tdo importante em nossa
cultura é langada de forma muito solta, mas nio desimportante: as
palavras “indio” e “tribo”. Mas nd3o apresenta o correlato
“indigena” como forma correta, preferindo “povo”. Por outro lado,
ainda lendo as passagens ancilares, na ficha catalografica o livro
est4 catalogado como: “Conto infanto-juvenil brasileiro”. O que
faz desses textos pertencentes 4 mesma linhagem do prélogo, da
epigrafe, do preficio, do posficio é justamente o jogo editorial
dialogando com uma imagem de autor. Neles, a polifonia das
opinides e dos sentimentos, sempre em contradicio, movem-se
nio em uma estética da recep¢io, mas em uma estética da
percepcdo. Interessante notar, por exemplo que em O cdo e o
curumim, ji encontramos uma epigrafe literaria e do préprio autor:
autoria e autoridade vdo se recompondo biobiliograficamente: é
ela que utilizamos justamente me nosso trabalho - O sentido da
existéncia estd na cor do encontro - para ampliar sua forca de
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reconstrugio inacabada de uma curadoria polifénica (SILVA
JUNIOR, 2008; RABELO, 2021).

Mas é certo que revela — mesmo n3o nomeando - atores
envolvidos, a conjugacdo do passional, ideias que querem falar dos
autores e/ou dos seres de papel (personagens) levam 4 condigdo de
inacabamento e o convite a critica (polif6nica). E nesse abrir para
o mundo que ouve e escuta que comegamos essa narrativa nas
vozes de duas criangas:

[DUM] - Corre! Corre! Corre! Vamos! Depressa! Depressal

- Estou indo, Dum! Estou indo! Meus pés estdo pesados!

- Venha logo, Kupai! Ele est4 se escondendo! Sé falta um pouquinho!
Nio consigo ir mais rdpido, mano! [...] - Ele nio vai esperar, Kupai!
Vem! Vem! Vem ...- Olha... como é bonito ele mergulhando no rio ...

-E mesmo, Dum! Mas serd que ele n3o vai se afogar, mano?

- Claro que nio, Kupai! Ele sé est4 tomando banho pra dormir ...

Foi assim que vi, pela primeira vez, o sol entrando no rio para se banhar.
Nem sabia que ele precisava tomar banho!

Se alguém me falasse, eu nio acreditarial Mas vi com meus préprios
olhos!

Vi quando ele comegou a entrar na 4gua e mudar de cor. Nio sei se ele

estava tirando a roupa para se banhar ... (WAPICHANA, 2016, p. 3)

Nas descobertas de criancas Wapichana a geopoesia se
constitui entre ilustracdes, contadores de histérias e narradores.
Kupai e Dum correm nio para ver o sol se pbr, mas para admirar
o banho do sol no rio. A narrativa ocidental do colonizador nio
encontra lugar na geopoesia Wapichana. Do alto de uma colina,
com olhos de infincia indigena, os dois meninos admiram as
maravilhas de uma floresta em que tudo simboliza. Os olhares
maravilhados vio tecendo esse sol que se pde. Num primeiro
momento o sentido bocal aparece na prépria preocupacio de que
aquele sol-ser poderia se afogar. Entre o belo do mergulho e o
cuidado com o mergulhar o ato de banhar-se, de conhecer o rio vai
se traduzindo em agdo cultural. Os sentidos sensiveis continuam
se traduzindo em Wapichana: o destaque dos olhos, as mudancas
de cores no préprio ser-sol, no préprio mundo até a inocéncia
infantil desse desnudar-se. A ilustracio de Graca Lima, mantendo
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tonalidades pretas e vermelhar movimentam a cor da noite e o
“urucum”.

Ao voltar para casa, maravilhados com a cena que acabaram
de presenciar, os meninos se deparam com o pai que, bravo com a
atitude dos dois, j4 que poderiam cair no rio e nunca mais serem
achados, na roda de conversa do jantar, narra sobre a “boca da
noite”:

Foi nessa noite que ouvi falar pela primeira vez na “boca da noite”.

Eu nem estava prestando atengio na histéria que papai contava, mas,
quando falou da tal “boca da noite”, tratei logo de acordar todos os meus
sentidos que estavam quase dormindo.

Fiquei imaginando como era o corpo da noite ... Pois se tem boca, tem
que ter cabega, nariz, orelha, cabelo, bracos, pernas, mios, pés, ... Serd
que essas partes sdo parecidas com as do nosso corpo? Porque, se tem

boca, deve haver um corpo. (WAPICHANA, 2016, p. 12)

Ouvintes da palavra que se faz viva a cada escuta e que, ao
mesmo tempo de tio longe vem vindo, é sensivel para a contagio
de histérias no seu mais completo

O maravilhar do banho do sol d4 lugar a curiosidade do novo
personagem: boca da noite. Se tem boca, tem que ter corpo, rosto,
pés, mios. Os sentidos da geopoesia - que estavam quase
dormindo - como casa de sonho revelam essa compreensio
corporal das coisas do mundo: o corpo da noite, a cabega da noite,
o nariz da noite, a orelha da noite, os bragos da noites, as pernas
da noite, as maos da noite: posto que, se ha boca, “deve haver um
corpo”

Nessa reflexdo sobre quem é este personagem que, apds o
banho do sol surge, Kupai vai dormir e sonha com mais esse ser
que presentifica as narrativas tradicionais da cultura indigena. No
dormir ele sonha com a Laje do Trovio, onde foram ver o sol, mas
quem surge é a “boca da noite”, cheia de nuvens, cheia de
relimpagos, engolidora e pesadélica:

Era para ser uma noite tranquila de sono, mas, de repente, 14 estivamos
eu e dum, no cume da Laje do Trovio, olhando o sol a tomar banho no
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rio. Mas antes do sol mergulhar, comecaram a aparecer, por tris dele,
umas nuvens pequenas, escuras, com muitos relimpagos.

Aquelas nuvens, carregadas nio sei de qué, vinham tio rdpido em nossa
direcdo, que ficamos paralisados.

Os trovdes, assustadores, ecoavam pelos vales, e nés, ali, sem
conseguirmos nos mover. E, para piorar a situacdo, logo atrds daquelas
nuvens escuras com raios que cortavam o céu, vimos uma boca gigante
que vinha engolindo tudo & sua frente (e nio tinha corpo nio ... era sé
boca mesmo).

E, dentro dela, havia dentes pontudos. Enormes! Com as luzes dos
reldimpagos, dava para ver tudo o que aquela boca grande comia!

Ela abocanhou o lugar onde o sol se banhava e vinha engolindo o rio,
as serras, as matas, as nuvens ... e, quanto mais engolia, maior ficaval

(WAPICHANA, 2016, p. 18-20)

Na geopoesia narratolégica de ver a “boca da noite” engolir
com seus dentes enormes, o rio tio grande, as matas, serras,
nuvens, mostram outra concep¢io de floresta. Diferente das
visdes tradicionais da narrativa indigena (do tempo da colonizagio
e/ou aquelas alencarianas), a crianga-personagem Wapichana vé
o passar do dia para a noite de maneira tnica, singular, atrelada a
natureza e a um mundo que “tem que ter corpo”.

Repensando a implementacio de ferramentas que retomam a
arte no centroeste-norte (BOLLE; KUPFER, 2021; KRENAK,
2019) buscamos analisar Dum e Kupai que percorrendo a floresta.
Pela palavra, em geopoesia, com base no enfronteiramento,
tragcamos metas para bocas do rio, ouvidos da noite, olhos do sol.
O caminho percorrido pelas criancas Wapichana é tnico e nos
mostra caminhos e passagens desconhecidas e retomadas em livro.
A indagagio de Kupai sobre a boca da noite é a nossa indagagio

- Boca da noite é quando o sol se despede e a noite vai tomando seu
lugar no mundo. A boca da noite é muito importante para a gente
descansar, sonhar. Ela redne a familia para jantar e depois todos
dormem juntos e a noite deixa o céu cheinho de estrelas.

- Mas, pai, este céu estrelado é o céu da boca da noite?

- Filho, céu é uma coisa, a boca da noite é outra. O que importa é que
existem dois mundos: o mundo do dia e o mundo da noite, e o que
divide um mundo do outro ¢ a boca da noite. E a boca da noite que ajuda
a manter o equilibrio da vida na Terra e de todos os viventes. Nés
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trabalhamos durante o dia e, depois da boca da noite, dormimos
sossegados dentro dela.

- Mas, pai, pode existir uma boca sem corpo? Uma boca tem que ter
mais que dentes e uma lingua ... Uma boca nio tem que comer alguma
coisa? E essa boca da noite n3o fala? Ela tem que, pelo menos, dizer o
que o corpo sente ... Uma boca tem que assobiar, cantar ... chupar cana
... assoprar saborear uma boa comida ... reclamar ... perguntar ...

(WAPICHANA, 2016, p. 30-32)

O entrelagado cultural que formou a Amazdnia e a opressio
sofrida pelos povos originérios (até hoje) e pelos que tiveram a
morada imposta, faz com que a relacio com o ambiente seja
valorizada e repassada de geragio em geracdo. Essa raizama da
leveza sustentédvel, na prosa de Wapichana, envolve as praticas de
narrativas ancestrais. Esses dois mundos, “do dia e da noite”,
indica o respeito e o sagrado, que nasceram e se entrelacaram nos
banzeiros dos rios, e de tudo que precisa ser preservado: antes de
uma fatidica, pesada e insustentdvel “transformacio radical do
bioma da selva” (BOLLE, 2018, p. 156). Portanto, nota-se que o
bem-dizer, bocalmente, na Amazbnia, assim como nas
“encantacdes” africanas e indigenas, se faz na vivéncia da floresta.
Numa espécie de boca da geopoesia amazonial, Willi Bolle, em seu
livco Boca do Amazonas afirma: “o grito é o caso-limite da fala
humana” (BOLLE, 2019, p. 310).

Pelas bocas desses meninos, é que esse texto, de escuta
sensivel, se escreveu e se inscreveu (em tempos de pandemia).
Muitas camadas e muitas angustias revelam-se nessa fala-limite e
gritante que a teoria da geopoesia vem lan¢ando ao mundo.

Foi apresentado bocalmente, corporalmente e — uma vez que
agora as casas e pensadores tém cimeras - pelas vias da
cyberflinerie em um evento cuja sonoridade também liga-se
metaforicamente a boca: o céu (SELL) da boca da geopoesia. Com
as raizamas (para dentro da terra, para as profundezas da meméria
que ampliam as raizes de brasis liminares e de rizomas centroestinos
e nortinos), a intimidade e o respeito dos povos tradicionais para
com a floresta amazdénica amplia-se. Em tempos de coronavirus e
de investigagio de uma vacina na natureza, fica a maior li¢do: o
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modelo econémico e humano que escolhemos caminha para a
destruicdo da espécie e, infelizmente, do planeta. Talvez, na utopia
da raizama, no amor da palavra, encontremos forgas que nos
conduzam a uma outra direcio e que nos permite, ainda
reconhecer a boca da noite e a manhi que é casa de sol:

Estar na floresta, cruzar os grandes rios, navegar muitos dias, tudo isso
envolve formas especificas de pensar, sentir e viver. Ao tratar das
raizamas na Amazbnia, movimentamos fronteiras ancestrais e
evocamos uma relacio intima com a terra. Modos curandeiros que
irrompem nas entrelinhas do passado e uma praxis (do) presente que
se movimenta nas entranhas da floresta (de um bioma). Mas a floresta
sio as pessoas. Diante de um postulado de narrativas plenas de
geopoesia, no encontro com narradores, buscamos compreender visdes
ligadas a praticas sociais de satde popular. (SILVA JUNIOR;
BARROS, 2020, p. 176)

Passamos, como o sol que se banha no rio. Deitamos para
sonhar porque a boca, da noite, rexiste. £ nela que Makunaima
nasce, é dela que Macunaima etnoflana por brasis liminares. Ela
engole tudo - nio para destruir — como fazem os capitalistas e
ruralistas — mas para que na manhi seguinte tudo renasca: é a
degluticdo alegre tdo wapichaniana e tio rabelaisina. E para-todos,
amanhecer e ainda amanhecidos, na terra o desejo é que a Terra
permaneca:

A MUSICA DE MORAR
Uma casa de morar rio é casa de morar peixe,
¢ casa de morar noite é casa de morar estrela.
Uma casa de morar gente é casa de morar corpo.
Corpo é casa de morar mundo, mundo é casa de estrada e mar.
Uma casa de morar laranja é de morar péssaro,
E o v6o é a casa de morar passaro,
E o0 vdo é a casa de morar péssaro e noite é casa de dormir.

Manhi é casa de sol.
(GARCIA, 1972, p. 61-61).

Se Wapichana traca essa boca que engole a noite, Godoy
Garcia apresenta um jeito muito especial de mostrar o dia
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nascendo. Na primeira estrofe o dia vem chegando
vagarosamente. Temos o rio, temos as estrelas no céu e refletidas,
temos o corpo — a mesma percepgio de corpo em Wapichana. E
essa escuriddo prenuncia que é no corpo - no ser e tempo da
geopoesia — que “moram” o mundo, a estrada e o mar (pressentido
e distante). Mais belo ainda, lembrando Montale, temos ainda as
laranjas aparecendo sob o laranja - pressentido do sol. Do olho do
poeta temos os olhos do passaro: Godoy Garcia é, na verdade, uma
espécie de passaro do cerrado que sempre estd i espreita desse
amanhecer para o voo. E se o voo é a casa desse pissaro, a noite é
e “era” a casa de dormir (sonho) que abre-se para a “manhi” [que]
é casa de sol”.

Colhendo sementes pensamentais e reflorestando o corpo, a
critica polifénica percorre esses espacos que A boca a noite percorre
na geonarrativa e retoma metéaforas diante do ecocidio histérico
do Cerrado e da Floresta Amazénica. O geopoeta Wapichana (Der
Erzahler; Walter Benjamin, 1936) canta e encanta ao percorrer e
leva o leitor/ouvinte pelas 4guas e vozes amazoniais. Diante de
uma geopoesia flivia e arvoreal buscamos a sabedoria na leveza
sustentivel para enfrentar séculos de ecocidio, genocidio e
silenciamentos:

Com essa resposta do meu pai, deu para entender que ele nio sabe tanto
sobre a boca da noite.

E... melhor espera o sol tomar banho de novo. Acho que ele tem alguma
coisa a ver com isso. Vou perguntar pra ele sobre a boca da noite e, se
ele nio responder, vou perguntar pra prépria boca da noite!

(WAPICHANA, 2016, p. 34)

O leitor percorre, a cada passar de pagina, os mais diversos
ritmos e cadéncias. O geo-enredo enreda o leitor em diversidades.
Nesse olhar, tdo voltado para a natureza, de Kupai e de Dum, uma
mesma e outra experiéncia estética instaura-se no conjunto
sedimentar entre as palavras de Wapichana e os desenhos de. Com
seus ecos de éxodos e memorias de raizamas, Wapichana move-se
em 4gua de rios, sol-girante que se pde ao olhar, linha do horizonte,
fronteira de 4gua que banha o sol e anuncia o fim do dia. A
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experiéncia emana de muitas fontes. Quanto mais experimentada,
mais se restitui no ser, e gera reexisténcia.

A geopoesia nos ensina que chegamos ao belo por muitos
caminhos. Nio o belo eurocéntrico, mas o belo da alteridade:
geopoesia é sempre alteridade. Nos vios, ela é uma experiéncia
direta e cotidiana. Nas palavras ditas bocalmente, o alumbramento
pode ser uma experiéncia imediata, pode vir a ser uma lembranga
de um contador de histérias e, ainda, um trecho de conversa
enquanto se aproxima o fim do dia. No encontro das 4guas com o
sol, uma distincia que se deixa subir e descer na duracio de um
longo dia forma uma linha que alimenta linhas de sonho.

Se Mirio de Andrade deslocou-se, palavralmente, pela pele
multicor de seu Macunaima grafado sem k, agora é Wapichana
que habita uma paulicéia muito mais desvairada. No tempo da
antropofagia foi por esse caminho que Mirio trouxe Icamiabas e
Muiraquitd e agora Wapichana escreve com desenhos de Graga
Lima e outros ilustradores de geolocalidades tio diferentes da
wapichanidade.

Se todo dia o sol se levanta e, no seu levante, é a boca da noite
que devolve o mundo para os-que-sol. Se a gente canta o sol todo
dia, bem rompe a manhi, é da luz do dia que colhemos tudo que é
geopoesia. No fim da tarde, se a terra cora, a 4gua se coralina e a
gente chora - pela memoéria de tudo que n3o mais é possivel ver:
os ancestrais, desmatamentos, exploracio de metais e a quase
extin¢do do pau que d4 nome ao tnico pais no mundo com nome
de 4rvore. Os ventos e os corais (dos sambaquis) prenunciam o
findar da tarde que permite surgir o maior bem do humano: a ética,
a estética, a verdade e a vida. Esse é o maior bem da geopoesia da
tarde: buscar a relatividade na vida e na boca da alteridade. E
quando noite a lua danca e a gente amansa para ouvir, com escuta
sensivel, a poesia da noite — a boca dos ancestrais que clamam pelo
reflorestamento do sentimento. Para um bom ouvinte uma boa
histéria chama outra. E entdo, é possivel perceber a noite, por
venerada, venerando os humanos - s6 porque contam histérias: da
manh3, da tarde, da noite que tem boca. Do ontem, dos sonhos e
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do agora aprendemos com esse mestre dos dizeres e dos saberes

“que é o tempo que pinta o mundo” (WAPICHANA, 2021, p. 05).
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A LITERATURA DO NORTE
DO TOCANTINS: ENTRE AS MARCAS
DA VIOLENCIA E O PROCESSO
DE ESQUECIMENTO

César Alessandro Sagrillo Pigueiredo’

Introducio

Quando refletimos sobre memoria e literatura
compreendemos que as suas imbrica¢gdes sdo uma construgio
coletiva, realizada a partir de muitas vozes e testemunhos que se
dispdem a construir a histéria de um periodo. De igual modo,
temos consciéncia que a histéria oficial, na maioria das vezes, é
extremamente seletiva, podendo ser recortada através do olhar
arbitrério dos centros de tradi¢cdes que possuem capital social de
distingdo para contar, selecionar e mensurar. Nesse cenirio,
compreendemos que a memoria e a literatura possuem atributos
em disputa, a partir de vérios personagens, fragmentos, autores e
centros de tradigdes.

O processo de forja da memoéria de um determinado periodo,
por conseguinte, torna-se ainda mais complicado quando
trabalhamos com o periodo da ditadura civil-militar brasileiraz

' Dr. em Ciéncia Politica/UFRGS e Pés-doutor em Literatura e Semidtica
PPGL/UFT. Prof. Dr. em Ciéncia Politica/Universidade Federal do Norte
Tocantins. E-mail cesarpolitika@gmail.com

2 Utilizamos conceitualmente o termo “civil-militar” ao nos referenciarmos ao
periodo ditatorial brasileiro. Apenas o termo genérico “ditadura militar” tende,
nos embates pela constru¢io da memoéria coletiva, a isentar parcelas
importantes da sociedade civil que participaram, inclusive com auxilio
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(1964-1985), haja vista que fora um momento histérico
extremamente complicado politicamente e que legou severas
fraturas para a futura democracia brasileira, sobretudo, traumas
coletivos dificeis de serem curados em face do terror de Estado,
justamente, em virtude das iniimeras violagdes contra os direitos
humanos.

No cendrio dos atores que se dispuseram a denunciar e
testemunhar, destacamos um conjunto de agentes politicos e
escritores como parte ativa no processo de luta contra o regime
militar. Muitas das publicaces desses personagens surgiram, a
posteriori, numa série de publicacées na midia impressa, por
exemplo, jornais, livros e revistas, edificando uma
multivocalidade contrapondo o regime vigente e buscando a
distensdo politica através das dentncias efetivadas, exatamente
com intuito de divulgar as dentincias dos crimes cometidos pela
corporagio militar. Destacamos que o conjunto dessas publica¢des
surgidas no periodo poderiam ser denominadas como constitutiva
da Literatura do Testemunho:

H4, em suma, indmeras modalidades de testemunho, seja em relagio a
situagbes, eventos, periodos (Shoah, Gulag, genocidios, guerras,
ditaduras, tortura, miséria, opressio etc.), seja em relacio a formas de
expressio do testemunho (meméria, romance, filme, depoimento,
poema, quadrinhos, cangdes etc.). Sendo “Gulag” um acréstico do russo
Glavnoie Upravlenie Laguerei (Direcio Geral dos Campos), nunca é
demais precisar que Shoah (devastagio, catastrofe) difere de
Holocausto (“todo queimado”), termo que implica alguma

positividade, de sacrificio para Deus. (SALGUEIRO, 2012, p. 286)

Por exemplo, citamos que umas das primeiras obras que
impactaram foi o livro, O que é isso companheiro?, em 1979, obra de
Fernando Gabeira, tornando-se um campeio de vendas e dando
respaldo para outras obras no mesmo periodo, posteriormente,

financeiro, na génese do golpe e manutengio da ditadura, desta forma,
reiteramos o aporte do termo civil-militar para demonstrar, principalmente, o
carater de classe do golpe e da ditadura, lastreamo-nos, assim, na perspectiva
proposta por Ridenti (2016).
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houve o lancamento de Os carbondrios: meméria da Guerrilha
perdida, lancada no ano seguinte, ambos receberam prémio Jabuti
nos respectivos anos. Mediante o exposto, este artigo possui como
objeto o estudo da obra de Carmo Bernardes, Xambiod: paz e guerra
(2005), tendo como objetivo principal examinar a construgio da
memoria de resisténcia na Guerrilha do Araguaia3 e seus usos
através das fontes da Literatura do Testemunho contidas nesta
obra.

Para a consecucgio deste objetivo, cabe refind-lo nos seguintes
momentos: 1) o estudo do conceito Literatura do Testemunho,
cunhado a partir do século XX e o seu aporte tedrico para o cendrio
brasileiro, realgando sobremaneira as convergéncias da memdria;
2) o exame da obra indicada, a fim de situd-las dentro do escopo
da Literatura do Testemunho latino-americana; em didlogo com a
guerrilha do Araguaia e, por fim, 3) a compressdo da existéncia de
um silenciamento dessas memédrias na literatura do Tocantins,
justamente o lécus espacial em que se debrugou o livro. Para
efeitos metodolégicos, tratar-se-4 de um trabalho qualitativo, a
partir de uma revisdo bibliogrifica sobre o tema; igualmente,
realizaremos analise de contetido do corpus dessa obra.

O aporte tedrico acerca da Literatura do Testemunho

[...] a ficgdo literdria e a histéria guardam entre si estreita solidariedade,
como instincias que s3o de representagio da experiéncia humana e pela
natureza basicamente narrativa de seus respectivos discursos, que
encontram, na categoria do tempo o grande eixo estruturador. Da
mesma forma, distinguem-se radicalmente pelo tipo de convengio que
as organiza, isto é, a da veracidade para o campo historiogréfico e a da
verossimilhanga para a narrativa literaria. (MILTON, 1992, p. 09)

3 A Guerrilha do Araguaia foi um movimento de luta armada (guerrilheiro)
impulsionado por militantes do PCdoB e ocorreu na regido do Araguaia (divisa
entre o atual estado do estado do Tocantins e o Sudeste do Para), entre os anos
de 1972 e 1975. Este movimento era contrério a ditadura militar implantada no
Brasil, através de um golpe em 1964, tendo os militantes do PCdoB o objetivo
da derrubado da ditadura civil-militar.
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A fim de discorrermos acerca dos conceitos da meméria e os
seus usos pela literatura, primeiramente, torna-se pertinente
construirmos o enquadramento da memdria como objeto tedrico e
empirico, sobretudo com o intuito de dar corpo e lastro para as
anélises realizadas. Um dos autores de consenso entre os virios
estudos e utilizados como aporte tedrico, especialmente pelo fato
de inaugurar esse campo da memdria, é o socidlogo francés
Maurice Halbwachs. Destaca-se a sua obra, A Meméria Coletiva
(2006), em que o autor enunciava trés eixos aonde a membéria iria
se desenvolver e germinar, como se fosse um gradiente, ora se
alimentando ora conflitando, seria definido em: 1) a meméria
individual, 2) a memaoria coletiva e 3) memoria oficial. Quanto 2
memoria individual, podemos dizer que ela seria a mais delicada,
justamente porque se utiliza apenas das reminiscéncias
individuais para se equilibrar, muitas vezes incorrendo num fio
frégil, natural em todos os individuos, melhor dito, pela perda das
lembrancas em virtude do transcurso do tempo. Assim,
ratificamos que além da veracidade dos fatos que devem estar
ancorados na Literatura do Testemunho, também a meméria nio
pode ser fruto unicamente das lembrancas individuais fugidias,
mas produto de um conjunto de individuos que formaram
coletivamente uma memodria social e que se sentiram impelido a
recontar a histéria, como se houvesse a necessidade de recompor
um tecido social ferido pelos periodos de excecio, adversidades e
catdstrofes.

Nesse cenédrio de reconstrucio da meméria, Halbwachs
enfatizava que a memoria sempre seria construida no presente a
partir da rememoracdo do passado, portanto, sempre buscando
através do filtro do tempo presente o retrato do passado - muitas
vezes incompletos, haja vista que o olhar da lembranca ¢
operacionalizado a partir do filtro interpretativo do tempo
presente. Nesse enquadramento, a fim de dar sustentacdo e
tessitura a esses quadros da memdria, o individuo precisaria,
necessariamente, de apoio do grupo que ele fez parte com o intuito
de endossar ou confrontar as suas mema©rias, criando e reforcando,
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por conseguinte, uma memboria coletiva de um grupo que possui
uma mesma lembranca de um fato ou evento.

Assim, podemos inferir que esta memdria coletiva se
configura a partir de uma primeira memodria individual que é
acionada, posteriormente, reforcada e endossada por um grupo que
o individuo fora constituinte, vindo a configurar como memdria
de um grupo social. Nesse sentido, a chave da memoéria de um
membro desse grupo seria apenas acionada como crivel quando,
necessariamente, os outros componentes viessem a afiancar a
veracidade do seu testemunho, por isso, na acepgio de Halbwachs,
a mem©ria seria eminentemente um constructo social coletivo. As
lembrancas, sendo elas boas ou mis, tornar-se-iam um passaporte
para o acesso a um grupo especifico e que vivenciaram
determinadas situacdes, logo, possuindo algo comum para
relembrar e testemunhar.

Ainda, nesse processo de rememorar o passado através das
chaves da meméria, precisamos avaliar os siléncios dos
personagens, como bem atesta Michel Pollack no seu texto
fundante, Memdria, esquecimento e siléncio (1989). Tributdrio do
arcabouco teérico de Halbwachs, contudo Pollack amplia
conceitualmente e destaca acerca do esquecimento, que pode ser
intencional ou nio, bem como dos siléncios, algumas vezes
forcados por traumas pessoais de quem viveu situagdes muito
adversas, em que o ato de rememorar essas situagdes no tempo
presente, causaria novamente a lembranca de traumas revividos.
Observamos esses siléncios quando o personagem narrador, ao
rememorar as suas agruras, ndo consegue decodificar todas as
atrocidades vividas, apresentando, por conseguinte, lapsos de
memobria.

Realcamos, de acordo com o Pollak, que o siléncio também
pode ser uma estratégia de sobrevivéncia de memdrias subalternas,
uma vez que pode ser o passaporte seguro para diferentes grupos
se manterem vivos, principalmente, em momentos de resisténcia
e conflito, sobretudo, quando hé a expectativa de uma mudanca de
cenirio adverso num futuro - mesmo distante. De qualquer modo,
as lacunas que ficam desses siléncios e esquecimentos, podem ser
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acionadas e decifradas através de cruzamento de uma leitura
atenta, evidenciando, por conseguinte, que essas lacunas sdo como
pontos nevrilgicos, justamente onde a memdria nio consegue
avancar por limitagdes pessoais impostas, como se fossem marcas
do tempo passado.

Partindo do aspecto de meméria baseado num constructo
coletivo, apontamos a existéncia nesse cendrio de uma meméria
geracional, visto que esse recorte geracional aciona uma
autoidentificacdo enquanto grupo coletivo. Nesta acepgio, a
geracdo nio estaria vinculada aos individuos que nasceram em um
mesmo periodo demarcado temporalmente, ou seja, mesma idade
cronolégica, mas exatamente a individuos que vivenciaram o
mesmo universo de experiéncias e tornaram-se portadores das
mesmas lembrancas. Essas experiéncias acionam e contribuem,
portanto, na constru¢io de uma memodria coletiva consolidada e de
um reconhecimento mituo, sendo este reforcado fortemente pelo
grupo geracional que este sujeito fez parte. Por exemplo, quando
se reporta a geracio 68 (VENTURA, 1988), nesta situacgdo
implicaria que todos os personagens do grupo partilharam do
mesmo ethos politico do periodo, sendo pares reciprocos nos
sucessivos eventos que marcaram o emblemdtico ano de 1968.
Buscando conceituar o exemplo, Pierre Nora (1997, p. 3003)
enfatiza que a “memdria geracional advém de um conjunto
histérico e coletivo para se interiorizar até as profundezas
viscerais e inconscientes que comandam as escolhas vitais e as
fidelidades reflexas. O eu é ao mesmo tempo um nés”.

Dialogando com Halbwachs e Pierre Nora, ao evidenciar
acerca dos vdrios grupos sociais que possuem o interesse de
rememorar coletivamente um ethos geracional no tempo presente,
constatamos que, na maioria das vezes, essas memorias
geracionais podem conflitar com as histdrias oficiais reificadas.
Nesse quadro, realcamos a dificuldade real existente em revelar as
memdrias subalternas, principalmente quando estas se reportam e
pretendem construir uma disputa entre a memoria geracional e a
histéria oficial, esse jogo conflitivo podemos denominar também
como disputa de memdrias.
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Nesse percurso de ativamente do campo da memodria dos
sobreviventes é que surgiu a denominada Literatura do
Testemunho, que se erigiu frondosamente como fruto dos livros
publicados, especialmente, pelas vitimas de primeira geragio do
nazismo. Torna-se destaque, por exemplo, as obras de virios
autores que procuraram descrever como era a vida dentro dos
Campos de Concentracdo, igualmente é relevante destacar as
obras de cunho memorialisticos dos diversos sobreviventes do
Holocausto, dos exilios, dos genocidios e das ditaduras militares.
A produgio é ampla e extremamente abrangente, pois reflete
muito a partir das dores e dos sofrimentos das vitimas, tornando-
se extremamente farta como material bibliografico até o presente,
podendo ser testemunhos, relatos, biografias e depoimentos. A
primeira vertente deste género destaca as agruras dos judeus nos
campos de concentragio e receberam o nome judaico de Shoah, que
etimologicamente significa Catéstrofe.

Uma outra vertente da Literatura do Testemunho estabeleceu
um outro conceito. Surgida nos anos 6o, impulsionado pelo
Prémio Casa de Las Américas e fomentada pelo governo cubano,
recebeu a denominacdo Testimonio, que na sua tradugdo livre
podemos definir como Testemunho. Essa literatura possui um
cariter eminentemente politico, pois visa dar voz aos oprimidos
pelos regimes ditatoriais que germinaram na América Latina a
partir dos anos 60. Conforme sabemos, ao longo dos anos 6o e 7o,
a América Latina virou palco de regimes de excecdes e Golpes de
Estados que assolaram o continente, deixando milhares de
refugiados, torturados, presos e exilados politicos. Portanto, com
o intuito de dar voz as vitimas dos regimes ditatoriais, o governo
cubano impulsionou este modelo de literatura extremamente
politizada e objetivando testemunhos memorialistico, com vistas
a construir um painel politico latino-americano.

Ou seja, enfatizamos que o aporte tedrico acerca do
testemunho reproduz, consequentemente, um conjunto de vozes
que sempre polarizaram a reflexdo a partir da literatura
memorialistica e que também se coadunam com outras searas,
justamente pela sua capacidade discursiva de reverberar com forca
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o testemunho, a memoria e a resisténcia. Nesse sentido, realcamos
que essa multivocalidade das vozes do testemunho, tanto do Shoah
quanto do Testimonio, reativam a histdria e, consequentemente,
possuem instrumentos politicos de dentincias. No caso brasileiro,
tributdrio dessa segunda vertente, esses links atualizaram e
aproximaram fronteiras discursivas comuns contra a ditadura
civil-militar em seu estégio final.

Em sintese, no Brasil a Literatura do Testemunho e outras
midias conseguiram se transformar em porta-vozes privilegiados
de alguns personagens, principalmente os que resolveram transpor
a barreira dos subalternos com os seus siléncios forcados e os
lapsos histéricos oficiais: mediante essa literatura conseguiram
revelar as dores desses agentes politicos através das paginas dos
livros.

Literatura do Testemunho encontra o seu espago no Norte do
Tocantins

Conforme realcado, o periodo da ditadura civil-militar
brasileira talvez seja um dos mais delimitadores da histéria do
Brasil (1964-1985), principalmente pela questio dos direitos
humanos, em face das prisdes indevidas, torturas e
desaparecimentos politicos. Corroborando com esta afirmativa,
lembramos que j4 se passaram mais de 40 anos da Lei da Anistia
de 19794, contudo, realcamos que ainda n3o houve a retomada do
julgamento dos crimes de lesa-humanidade cometidos pela
corporagio militar, portanto, torna-se um objeto de discussio

* BRASIL. Lei n? 6.683, de 28 de agosto de 1979. Concede anistia e d4 outras
providéncias. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_o3/leis/L66
83.htm, Acessado em 16 de novembro de 2021. Art. 12 E concedida anistia a todos
quantos, no periodo compreendido entre 02 de setembro de 1961 e 15 de agosto
de 1979, cometeram crimes politicos ou conexo com estes, crimes eleitorais, aos
que tiveram seus direitos politicos suspensos e aos servidores da Administragdo
Direta e Indireta, de fundacdes vinculadas ao poder ptiblico, aos Servidores dos
Poderes Legislativo e Judicidrio, aos Militares e aos dirigentes e representantes
sindicais, punidos com fundamento em Atos Institucionais e Complementares.
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inconcluso, especialmente pelas vitimas que n3o puderam ver
efetivadas as reparacdes de Estado pelos crimes perpetrados.

Em sintese, tal argumento de incompletude e limitacées da
Anistia politica debruca-se detidamente para o conjunto de
agentes que foram vitimas do Estado ditatorial e que nio
concordam, até a presente data, com o delineamento desse ato
politico realizado no creptsculo do regime militar. Para essas
vitimas fora uma autoanistia, pois brindou com um retorno seguro
aos quartéis a corporagio militar que atentara contra os direitos
humanos. Salientamos, normativamente, que além de ser
realmente uma autoanistia para os militares, também foi uma
anistia parcial aos opositores do regime, visto que nem todos os
ex-presos politicos puderam sair da cadeia, assim como nem todos
os exilados puderam retornar do exilio. Nio obstante, na visio das
vitimas, todos os militares foram agraciados com a politica
falaciosa de reconciliagdo nacional, haja vista que etimologicamente
anistia significa esquecimento, nesse sentido e se utilizando desta
acepgio, a ditadura civil-militar soube estrategicamente cuidar
para que ocorresse um processo de esquecimentos forcado para um
grande conjunto da sociedade civil, a despeito das vitimas que
insistem em vocalizar as suas dores.

A fim de construir um repertério dissonante da histéria
oficial erigido pela ditadura civil-militar nos seus anos finais, os
exilados que retornavam do exterior e os ex-presos politicos que
safam da cadeia comegaram, ainda muito timidamente, a construir
uma obra de dentncia, que visava relatar as agruras do periodo
ditatorial, a despeito de toda a tentativa de coacdo da ditadura que
impunha a seguinte sentenca: esquecer para conciliar.

Conforme referido, o Brasil veio a se inserir nesse modelo de
literatura tdo logo houve os primeiros ventos liberalizantes e
afrouxamento do regime militar na década de 70, lancando, por
conseguinte, os primeiros livros de memdrias dos militantes que
pegaram em armas e das suas vivéncias no exilio. Realgamos que
o boom memorialistico ocorreu, justamente, apdés o advento da
autoanistia de 1979, pois fora o momento que puderam
compartilhar suas dores. O género explodiu em vendagem, uma
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vez que essa literatura ia ao encontro tanto da curiosidade das
pessoas que n3o sabiam do que tinha ocorrido no Brasil, em face
da censura que ainda existia, quanto em virtude que era uma
forma ativa de auxiliar na distensio do regime militar, posto que
denunciavam as suas atrocidades nos seus momentos finais:
precisavam colocar em xeque e vocalizar uma voz unissona contra
o roteiro final da histéria imposta pelo regime militar, que estava
sendo escrita unicamente pelos préprios ditadores.

Porém, mesmo com toda a profusio de obras lancadas,
conforme realgado, o testemunho tinha apenas o carter simbdlico
de ajuste de contas com um passado que teimava em sair do
armério, mesmo a contragosto de toda os caprichos da ditadura
civil-militar em imprimir uma politica de esquecimento forcado,
promovido pela autoanistia. Contudo, tal esquecimento e
silenciamento seriam uma tarefa impensivel para as diversas
vitimas do regime militar que insistiam pela verdade e pela justica,
mesmo que esta justica estivesse num raio impossivel de
concretude - haja vista que, mesmo saindo de uma ditadura
militar, os aparelhos coercitivos se mantinham presentes na jovem
democracia que aflorava com seus diversos enclaves e quistos
ditatoriais (ZAVERUCHA, 1992).

Esta produgio fora extremamente vasta, sendo inaugurada
em 1977 por Renato Tapajés com o livro, Em Cdmara Lenta (1977),
ainda antes da Anistia. Entre diversos livros lancados apés a
anistia, faz muito sucesso o livro do ex-guerrilheiros e banido
politico Fernando Gabeira, O que é isso Companheiro? (1982),
publicado em 1979. Destaca-se no mesmo periodo Alfredo Sirkis
com Os Carbondrio: memdrias da guerrilha perdida (2014), editado em
1980 sobre a vida dentro da luta armada de um ex-lider estudantil.
Ainda, hé os relatos biogréficos e memorialistico como Lamarca, o
capital da guerrilha (1981), sobre a vida e a luta do capitdo Carlos
Lamarca, escrito por Emiliano Jose e Oldack Miranda, em 1981; e,
Batismo de sangue (1987), de Frei Betto, em 1982, abordava sobre a
guerrilha urbana e a morte de Carlos Marighela, ganhador do
Prémio Jabuti.
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Dialogando com a teoria delineada, relembramos que apéds o
fim dos regimes de exce¢des torna-se natural que as memorias
individuais subalternas florescam, principalmente em livros e
biografias, dando origem ao adensamento de uma futura meméria
coletiva do periodo. Desta forma, a partir dessas memorias
individuais subalternas forjar-se-ia uma membria coletiva
(HALBWACHS, 2006), justamente a partir das imbricagdes,
didlogos e convergéncia dessas memdrias comuns do periodo, que
a posteriori se fortaleceram num discurso tnico e formando um
feixe de meméria coletiva. Em sintese, podemos dizer que, a
despeito dessa histéria oficial erigida sobre o arbitrio do poder
torcionario ditatorial, subalternamente subsistiu uma meméria
individual e com um repertério de luta latente vindo a elaborar
uma memobria coletiva — mesmo que a corporagdo militar insistisse
num roteiro previamente estabelecido de heroificacio dos seus
ditadores e torturadores.

Ainda, quanto 4 analise acerca do ato de rememorar, lembrar,
testemunhar, esquecer e silenciar, precisamos, também, elencar os
personagens que afloram na dinimica do ato de testemunhar,
através dos seguintes personagens vocalizados: testis, superstes e
arbiter. Através do estudo de Sarmento-Pantoja (2019), a partir da
obra de Benveniste (1969), o autor enfatiza que a origem da palavra
testemunha etimologicamente est4 vinculada & palavra testis, que
significa aquele que testemunha. No sentido stricto sensu a palavra
testis seria um terceiro que endossa e testemmunha por um outro, a
fim de inocentar (ou nio) aquele que estaria sendo julgado.
Também poderia ser aquele que tem a capacidade de narrar e
contar a histéria, sobretudo quando os outros nio possuem mais
condi¢des para narrar. Haveria ainda a palavra superstes
correspondendo aquele que testemunha sobre si mesmo,
produzindo provas e narrativas de si, a partir da sua sobrevivéncia
e experiéncia. Nesse caso, podemos realcar que esse narrador
adquire o status de sobrevivente, como aquele que venceu os
obsticulos e, principalmente, os traumas, podendo contar o que
viveu a partir das suas préprias experiéncias.
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Sarmento-Pantoja atualiza que esses personagens podem
possuir uma ambivaléncia, inclusive no mesmo texto, pois,
dependendo da narrativa no livro, a vocaliza¢do pode ser tanto
para contar sobre a experiéncia vivida do outro quanto de si
mesmo. Finalizando, como terceira voz, sugere a incorporagio do
personagem arbiter, como aquele que viu, vivenciou, narrou e
ainda teve a capacidade de elaborar um julgamento sobre os fatos
vividos - podendo ser de si ou dos outros. Esse personagem
estabeleceria, portanto, uma espécie de juizo de valor no ato de
testemunhar, podendo atribuir culpa, valores morais ou mesmo
inocentar, a partir do seu escopo de visdo de quem escreve.

No tocante ao livro analisado, acuradamente observamos que
encontra-se vocalizado todo esse roteiro do género Testimonio,
uma vez que é real¢ado muito fortemente a figura do testis e do
arbiter, ou seja, aquele que testemunha (testis) e 0 que serve como
arbitro (arbiter) de todos os horrores vivenciados com a Guerrilha
do Araguaia. No livro de Bernardes, o personagem narrador nio
se coloca como a figura do heréi, mas sim como aquele personagem
que testemunha, julga, sentencia e guarda na memoria os fatos,
para que no futuro possa contar o que ocorreu por meio de um
relato escrito. Embora o autor construa um personagem ficcional,
contudo, ao apresentar o livro enfatiza que vivenciou e viu muito
dos relatos contidos na obra. De acordo com as notas no prélogo,
a obra fora escrita no final dos anos 70, periodo imediatamente
posterior a Guerrilha do Araguaia, mas foi guardado e solicitado
aos filhos para publicar apenas muito anos depois apds sua morte,
justamente pelo cardter denuncista e, especialmente, pelo fato de
conter no livro alguns personagens com os seus nomes reais.

Em Xambio4: paz e guerra é uma obra deliberadamente pdstuma.
Carmo Bernardes terminou de escrevé-lo em 1979, trancou os originais
numa gaveta e recomendou a famfilia e a alguns amigos que o romance
sé viesse 4 luz um bom tempo depois de sua morte, ocorrida em 25 de
abril de 1997. Motivos para isso ele tinha. Carmo sempre foi um escritor
indignado com a exploragio do ser humano, como as mazelas sociais,
com a justica que nunca chegara os pobres, com as mentiras da politica,
com a empulhagio dos sabidos sobre os iletrados. Natural foi, portanto,
que no periodo obscurantista dos governos militares Carmo Bernardes
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viesse permanentemente s voltas com os perseguidores que lhe davam
caca, a esse intelectual que insistia em escrever as obras desafiadoras

(BERNARDES, 200s, p. 10)

Conforme relato, embora nio sendo o personagem direto da
obra, o referido autor possuia experiéncia e vivéncia no Araguaia,
inclusive nominando virios atores politicos importantes no
periodo e acusando-os como mandantes dos inimeros crimes na
regiio desde a referida Guerrilha do Araguaia, bem como os
responsaveis das chagas que se seguiram e sentenciaram a regiio
do Norte do Bico do Papagaio como um dos focos da violéncia do
Brasil. O autor consegue construir com maestria o cenirio da
regido, dialogando tanto com o lécus geogrifico quanto com os
personagens que transformario o espaco num lugar extremamente
violento. Nesse cenirio, Bernardes consegue explicar essas
ligacBes espurias entre a politica e a violéncia — desde a guerrilha
até o momento posterior em que fora escrito o livro. Ou seja,
demonstrava que os militares responsdveis por acabar com o foco
guerrilheiro — em comunhio de interesse com os latifundiirios da
regido - foram os mesmos protagonistas responsiveis pelas
violéncias infligidas em cardter continuo na regido do Araguaia.
Assim, por este motivo, o livro sé viria a se materializar apds o
seu falecimento, justamente, a fim de nio lhe causar novos
prejuizos e perseguicdes. Conforme exposto, no livro enfatiza o
seguinte:

[...] profundo conhecimento das coisas da regido crucificada pelas
barbaries da repressdo, que a censura oficial ndo deixou vir a pablico na
sua inteireza. E Carmo narra com precisio o ocorrido, sem deixar de
mencionar os nomes reais dos protagonistas, varios dos quais ainda
vivo, como o entdo capitdo Sebastiio Curiés (que matou covardemente

5 Sebastido Curié, responsdvel militar pelo massacre da Guerrilha do Araguaia,
ganhara apés a Guerrilha das Forgas Armadas o mando do garimpo de Serra
Pelada, maior jazida a céu aberto do mundo entre o final dos anos 70 e inicio
dos anos 8o. Em sintese, além de ter o poder militar e econdmico, Curié ainda
se transformara em grande expoente politico na regido, conforme podemos

verificar, ainda, batizou uma cidade com o seu nome como forma de
homenagem, a denominada Curionépolis (CAMPOS FILHO, 2014; NOSSA,
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muita gente e mandou e desmandou, inclusive no garimpo da Serra
Pelada), o deputado José Genoino (barbaramente torturado em
Xambiod pelas forgas repressivas, fato narrado com neste livro), o
conhecidissimo ex-deputado Ricardo Fitiza (que j4 ensaiava suas

malandragens naquele tempo) [...] (BERNARDES, 200s, p. 7)

Portanto, havia um grande elenco de personagens denunciado
pelo livro, podendo estes serem atestados por meio de informagdes
cruzadas como em relatos histéricos e da grande midia,
consequentemente, dando a verossimilhanca necessiria almejada
pela obra. Obviamente, os relatos n3o iriam passar despercebidos
e tampouco o autor ficaria tranquilo com a sua publicac¢do, ainda
mais reconhecendo o alcance politico dos personagens com os
nomes aclarados intencionalmente. Nesses fios tramados, entre as
dentincias reais e alguns personagens ficticios, o autor vai
construindo a obra com rica tessitura com vista a ir revelando,
denunciando e, algumas vezes, convidando os leitores a descobrir
o que de fato aconteceu com a regido, com os guerrilheiros e como
os vencedores conquistaram o espago pela forga, violéncia,
torturas e mortes. A obra ndo fica apenas restrita a esse duelo na
busca da verdade, mas di escopo a um potente enredo entre
personagens de modo a prender o leitor e capturar a sua atengio
pela riqueza de detalhes, precisamente, pelo seu teor testemunhal.
Nesse sentido, vale algumas indicacbes tedricas para a
compreensio da obra nessa rica confluéncia entre literatura e a
histéria:

A trama é o componente essencial da obra, e nela se concentra a atengéo
tanto do autor como do leitor. O contexto histérico “real” constitui-se
somente no “contexto” das a¢des romanescas. Isso nio significa que o
“pano de fundo” nio tenha qualquer valor, j4 que é nele que se
encontram configurados todos os elementos fundamentais que
determinam o tempo e o espago, o ambiente e a atmosfera da obra. E do
enfrentamento entre as personagens principais, de cariter puramente
ficcional, e as secundérias, oriundas da histérica, que se originam
alguns dos argumentos fundamentais da trama. Assim, um leitor mais

2012).
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atento percebe que os grandes eventos histéricos tém repercussdes
diretas no cotidiano dos sujeitos comuns. (FLECK, 2017, p. 44)

Em sintese, a obra vai sendo alinhavada entre o real e a ficg3o,
melhor dito, entre a meméria do vivido pelo autor e os
personagens de ficcdo. Contudo, em face da verossimilhanca com
a realidade e as descri¢des detalhadas acerca dos fatos a obra passa
ao largo de uma simples obra de fic¢do, precisamente porque d4 o
indicativo de fatos, personagens reais, nomes e mortes, bem como
das evidéncias testemunhais necessirias acerca do massacre
ocorrido no periodo da Guerrilha do Araguaia, sobretudo
destacando os fatidicos destinos dos guerrilheiros. O livro nio se
trata de uma defesa do conflito e da posicdo politica dos
guerrilheiros que pegaram em armas, ou seja, nio faz nenhum
juizo de valor ou tampouco atestado politico, mas serve com
maestria como instrumento de dentncia contra os arbitrios da
ditadura civil-militar que estava ainda em grande evidéncia no
periodo, mesmo que no momento da escrita da obra ficara
declarada o inicio do seu fim, pois conforme evidenciamos a
autoanistia fora decretada em 1979.

Reiteramos que a ditadura civil-militar retornou a caserna em
1985, contudo, permanecia uma infinidade de priticas ostensivas
contra a cultura em geral, pois existia a censura como reflexo dos
anos ditatoriais e ainda havia fortes enclaves autoritirios na
nascente democracia brasileira (ZAVERUCHA, 1992). Citamos,
por exemplo, que houve a tentativa de revisio da autoanistia
durante a Constitui¢cdo de 1988, mas sem sucesso, justamente em
face da forca ostensiva dos militares e dos quistos
antidemocriticos vigentes ainda neste periodo no Brasil. Portanto,
justamente por esses quistos e enclaves ditatoriais ainda
persistentes na jovem democracia brasileira, nada mais natural
que o autor possuisse severas reservas para a publica¢io da obra o
que dava um caréter de silenciamento forcado (POLLACK, 1989)
acerca do que ocorrera no periodo, haja vista que a obra foi lancada
muitos anos depois, em 2005.

Logo, podemos dizer que esses siléncios impostos s3o a marca
da literatura do Norte do Tocantins, pois quando em didlogo com
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a realidade, a exemplo da obra de Bernardes, muitos personagens
sofridos precisam calar-se para subterraneamente poder
(re)existir. Melhor explicando, as obras precisariam esperar um
tempo politico mais alvissareiro e menos repressivo para se fazer
ecoar, uma vez que as forgas arbitrérias ainda se faziam presentes
com muita for¢a na regido, mesmo apds anistia e fim da ditadura
civil-militar. Dentro desse processo extremamente sensivel de
construir narrativas escritas, chama especial atengio as
dificuldades na reconstru¢io da meméria e da verdade, em virtude
das indmeras lacunas nas lembrancas dos personagens advindos
dos traumas, sobretudo dos siléncios forcados que se impdem mais
gravosamente com os dramas vividos (POLLACK, 1989).

Registramos que o encerramento formal da Guerrilha do
Araguaia foi no ano de 1975, entretanto, as Forcas Armadas
permaneceram no local de forma ininterrupta na regido, uma vez
que os agentes dos servicos de seguranca nacional e militares
possufam alguns objetivos claros: 1) monitorar a regido e noticiar
qualquer indicio de mobilizacdo para uma possivel insurreigio,
assim como, 2) a manuteng¢io de um trabalho continuo para impor
medo na populacdo local, mediante coacdo sistemdtica das forgas
de seguranca na regido a fim de ndo divulgarem os crimes
cometidos e tampouco revelarem o local de sepultamento dos
corpos dos guerrilheiros comunistas que se tornaram
desaparecidos politicos. Enfatizamos, ainda, que intiimeras obras
que tratam sobre o ocorrido denunciam que as coagdes se
mantiveram até meados dos anos 2000 e sem sinal de
esvanecimento (REINA, 2019).

Retornando ao livro, durante o percurso da escrita é
evidenciado com maestria a regido, os personagens, conflitos,
espionagens militares, tentativa de organizacio das forgas
guerrilheiras, para, no fim da obra, detidamente no capitulo 3 dar
conta do fim da epopeia guerrilheira, funcionado, portanto, esse
capitulo como o climax do livro. O autor n3o poupa descrigio, fato
este que dialoga muito fortemente com a memboria e o registro dos
atores reais que se envolveram no massacre e, sobretudo, como
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relato das reminiscéncias dos sobreviventes que teimaram em
viver e contar a sua histéria:

Numa tarde clara daqueles dias sinistros o Caiano é atacado por um
pelotio de homens de uniforme usado nas selvas, um padrfio de tecidos
que era uma tentativa bogal de mimetismo com a folhagem do meio
ambiente. As doze pessoas, homens e mulheres reunidos, discutiam
uma resolugdo, foram surpreendidos recebendo rajadas e mais rajadas
de fuzil automitico leve, tombavam um por um sem o menor esbogo
de reagdo. A primeira picotada foi Ana Rosa, que caiu sobre do fogio
onde preparava o jantar. (BERNARDES, 2005, p. 148)

Esse excerto do livro tenta reproduzir uma das a¢ées militares
registradas em dezembro de 1973, logrando surpreender os
militantes do PCdoB que tentavam fazer uma reuniio acerca dos
rumos do conflito, bem como um possivel balango politico para
salvaguardar as suas vidas na fase final. Assim como fora
demonstrado pelo trecho citado, esse momento se denominou
como operagio Sucuri (CAMPOS FILHO, 2012). Os militares
ainda desfeririam outros golpes mortais aniquilando por completo
os guerrilheiros e sobrando poucos vivos - apenas sobreviveram
os que foram capturados na primeira fase militar, pois as Forgas
Armadas (FA) no enlace final da Guerrilha sentenciaram com
pena de morte os guerrilheiros que ainda estavam vivos e,
consequentemente, transformando-os em desaparecidos: chaga
aberta ainda em muitas familias que possuem parentes na
categoria de mortos e desaparecidos. De acordo com os préprios
sobreviventes a Guerrilha do Araguaia foi uma epopeia de luta
extremamente cruel, desumana e injusta, com as forgas militares
extremamente superiores e promovendo uma cacada implacével.
Ainda, as forcas da guerrilha n3o estavam amadurecidas para
sofrerem tamanho revés com a descoberta das suas bases em 1972,
assim como nio tinham o anteparo necessirio da populagio da
regido para sustentar o conflito. Ou seja, a guerrilha eclodira antes
do programado, motivo este que desferiu um revés tdo grande para
os comunistas. Como resultado de todo o processo ocorreram
dezenas de mortes, vindo a configurar as suas vitimas como

desaparecidos politicos (FIGUEIREDO, 2019, p. 53).
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As Forcas Armadas sentenciaram a regido a um siléncio
sepulcral, pois assim como nada poderia ser divulgado na
imprensa censurada nas grandes capitais do pais, igualmente,
nenhuma informacio poderia circular do que ocorrera no préprio
Araguaia: o arbitrio e o medo frondosamente cresciam no espago
do Norte do Tocantins e no seu entorno no Sudeste do Pari.
Assim, constatamos que neste lécus germinou o medo como um
dos frutos da violéncia, precisamente pela acdo empreendida pelas
forcas militares, que se tornaram os verdadeiros dinamizadores do
terror do Estado ditatorial durante o massacre empreendido na
drea. Nesse percurso, mesmo a ditadura civil-militar tendo o seu
esvanecimento com o tempo, conforme realcado, alguns
personagens reais continuaram como mando politico, logo,
podemos atestar que a autoanistia aconteceu geograficamente
longe demais do Tocantins visto que no territério do Araguaia nio
chegara, uma vez que o medo imperava fortemente e nio se
dissipava.

Esses personagens e elementos, assim como o medo e as
lembrancas do terror de Estado, inclusive e muito fortemente,
fomentaram negativamente o cariter da prépria literatura do
Tocantins, haja vista que desde aquele momento nio consegue se
desvencilhar desse trauma em face da continuidade e da sentenca
do siléncio. Melhor explicando, ao invés da literatura do
Tocantins tentar resgatar historicamente o vivido e construir o
didlogo, assim como promover os seus diferentes testemunhos e
narrativas; nio obstante, o que percebemos é uma literatura que
vai na direcio contriria de apagamento e silenciamento,
exatamente como se nada tivesse ocorrido na regido. Ha
diminutas obras que tratam sobre a questio da Guerrilha do
Araguaia entre os autores da regiio, demonstrando mediante
anélise sobre o tema que a literatura tocantinense procura dar
conta sobremaneira aos seus mitos fundadores, talvez, em face da
natureza recente da sua constitui¢io enquanto estado (CRUZ,
2007; DEBONI, 2008). Quanto & epopeia de luta, contudo o
siléncio intencional se materializa em comunhio orginica com o
trauma, como se fosse dois elementos constitutivos e que se
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complementam: todos sabem o que ocorreu, mas nio convém
tocar no assunto e é melhor esquecer.

Esse duelo entre a memodria e o siléncio imperativo é bem
demarcado na literatura do Tocantins, justamente pela omissdo da
Guerrilha, sendo que a sua lembranca dar-se-4, via de regra, por
meio de escritores e publico letrado de fora do Tocantins,
construindo algumas guerras de narrativas com os préprios
moradores da regido que escrevem sobre outros temas
tocantinenses alhures. Ainda, devemos evidenciar que muitas dos
personagens reais que foram vitimas da corporagdo militar nio
possuiam uma cultura letrada, melhor dito, nio possuiam os
estoques culturais da escrita e tampouco tinham os recursos para
elaborar  psicologicamente o trauma vivido, portanto,
inviabilizando a materializagio escrita do ocorrido, seja na forma
de ficcdo ou biografia, assim como ocorrera com a primeira fase
nacional da Literatura do Testemunho na década de 8o.

Sumarizando, tais fatores deletérios proporcionaram, quase
que exclusivamente, a seguinte situaco: a escrita do testemunho
dar-se-ia 1) pela lavra de mediadores eruditos, 2) jornalismo
investigativo e 3) produgio pela academia. Nesse caso, portanto,
tornar-se-ia necessdria a figura de um mediador erudito
(escritor/testis) a fim de veicular a construc¢io dessas memorias e
testemunhos (MARCO, 2004). Também, reiteramos que nesses
livros evidenciam-se alguns apontamentos quando trabalhamos
com a Literatura do Testemunho latino-americano, sobretudo no
livro analisado, podendo identificar a vocalizagdo do
personagem/autor como: 1) testis, aquele que estabelece o
testemunho do outro, relatando os dramas e angustias; e, 2) arbiter,
como aquele que viu, vivenciou, narrou e ainda teve a capacidade
de elaborar um julgamento sobre os fatos vividos (SARMENTO-
PANTOJA, 2019), melhor dito, aquele que arbitra para si o dever
da meméria obrigada (RICOEUR, 2007), como uma meméria que
insiste em se fazer presente, a fim de relembrar quem nio
sobreviveu, como um dever moral de quem ficou vivo.
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Consideragdes finais:

[...] para que a nossa memoria se aproveite da membéria dos outros, nio

7

basta que estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso
que ela n3o tenha deixado de concordar com as membérias deles e que
existam muitos pontos de contato entre uma e outras para que a
lembranca que nos fazem recordar venha a ser constituida sobre uma

base comum (HALBWACHS, 2006, p. 39)

Um lapso de 40 anos separa o fim da Guerrilha do Araguaia
(1972-1975) e a publicagio da obra de Carmo Bernardes em 2005,
haja vista que ele tinha escrito em 1979. Nesse percurso temporal,
registramos que a década de 9o se abria com novas perspectivas
para a luta e divulgacdo dos crimes da ditadura civil-militar, pois
em 1994 quem assume a presidéncia do Brasil é Fernando
Henrique Cardoso (FHC), um ex-perseguido politico e exilado.
Tal eleicdo trazia uma série de esperancas as familias a fim de
restabelecer os elos perdidos e uma nova oportunidade de contar a
histéria tida como oficial. Foi, digamos assim, o momento do
acerto de contas. FHC conseguiu editar a Lei n2 9.140 (BRASIL,
1995) que reconhecia oficialmente como mortes presumidas os
guerrilheiros do Araguaia. Ou seja, se a autoanistia politica
ocorrida em 1979 foi a “anistia possivel”, dado pelo regime através
da coercdo militar, este seria o momento, a partir dos anos 9o, em
que as amarras seriam mais afrouxadas, logo, podendo vir 4 luz
novas escritas, memorias e lembrancgas.

Dialogando com a literatura, ao analisar as obras do género
Literatura do Testemunho percebemos que elas foram fartas desde
o final do periodo ditatorial, mais especificamente apds a
autoanistia politica, tendo proliferado ao longo dos anos 8o.
Portanto, essa literatura ao longo desses anos funcionou como
veiculo e porta-voz para intimeras vitimas, que se utilizaram desse
género como instrumento para construir um discurso contra a
ditadura civil-militar e fomentar um processo de distensdo, com
vistas a um ajuste de contas simbélico com o passado. Ou seja, a
partir dessa literatura as vitimas e quem testemunhou visavam,
além da catarse pessoal dos traumas vividos, juntar esforgos e se

9%



tornarem uma voz unissona contra as mazelas e os arbitrios
ocorridos durante o regime militar, buscando a posteriori suas
reparagoes

Portanto, ao reportarmos o modelo de Literatura do
Testemunho no Brasil dialogamos com esse género no cenério
literdrio do século XX e verificamos que essa literatura no Brasil
seria a herdeira legitima das ramificacdes do género Testimonio.
Trazendo para esse modelo de literatura todo o delineamento
propagado pelo Juri Prémio Casa de Las Américas de Cuba, em
que visa uma literatura engajada, com recorte politico partidério e
que o agente do testemunho possui um compromisso pela verdade,
sobretudo, para dar a sua contribuicio e exemplo de luta aos povos
oprimidos.

Retomando o objetivo desse artigo acerca do livro de Carmo
Bernardes com as dores silenciadas da Guerrilha do Araguaia,
verificamos que esse livro serve para o avivamento dessas
memobdrias coletivas (HALBWACS, 2006), nio com o fito de
abrandar as dores, uma vez que essas n3o foram cicatrizadas, mas
sim para fomentar uma catarse coletiva da regido para dialogar
sobre o ocorrido e como forma de resgatar a verdade, a despeito da
histéria oficial edificada pela ditadura civil-militar.

Contudo, reiteramos, por mais esforcos que o autor objetivou
nesse avivamento da memdria no processo como arma politica,
ficou no plano simbédlico da justica, pois os crimes de lesa-
humanidade testemunhados in loco conforme explanado no
prélogo do livro n3o puderam ser julgados, bem como os
torturados nio foram presos e os corpos dos desaparecidos
politicos relatados nos livros ndo foram entregues. Portanto, nesse
cenirio ainda adverso e inconcluso, para as vitimas do regime
militar perfiladas nos livros, a histéria oficial ainda est4 longe de
ser impregnada pela verdade, mesmo com tantas dores, traumas e
testemunhos. Sobra, a despeito do intento do autor, uma memoria
silenciada no estado do Tocantins e que fora sentenciada a calar-
se através das armas da violéncia e da forca.
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O RAP DO CONGOS COMO LITERATURA
DE RESISTENCIA: A VOZ DA
PERIFERIA MACAPAENSE

Daniel Silva Lima'
Marcos Paulo Torres Pereira?
David Junior de Souza Silva’®

Introducio

No aniversdrio de 35 anos de existéncia do bairro Congés,
registrado em matéria jornalistica (Diério, 2019), é notéavel a
auséncia dos artistas do Rap do Congés na programacio
comemorativa da data que contou com atendimento 2 saude,
caminhadas pela paz e a participagio do BOPE e GTA. Tal
constatacdo fomenta as reflexdes e apontamentos cientificos a
serem desenvolvidos pela presente pesquisa, cujo corpus de analise
eleito desdobra-se sobre o universo das atuagdes do Rap,
focalizando as a¢des de protagonismo politico, social e artistico
como marcos identitirios capazes de quebrantar e afigurar-se
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combativo 4 invisibilidade, aos estereétipos infligidos, a
marginalidade e & dominagdo, através de um discurso narrativo
em literatura de resisténcia, mediante 3s referidas formas de
silenciamento de sujeitos periféricos e grupos subalternizados.

Para isso, trabalharemos norteados pelos escritos de Stuart
Hall (2003), Gayatri C. Spivak (2010), Paul Ricoeur (2006), Albert
Memmi (2004), Roland Barthes (1977), Antonio Candido (2006) e
Teun A. Van Dijk (2006). Nestes termos, as anélises centram-se
em dados oriundos de entrevista instrumental e canc¢des de dois
grupos de Rap no Congés, quais sejam: Raciocinio da Ponte (RDP)
e Sinfonia da Humildade (SDH).

Defendemos que o rap precisa ser compreendido como
literatura de resisténcia e como cultura popular negra. A estética
diaspérica (HALL, 2003) e os valores civilizatérios africanos
(LEITE, 1997) sdo dimensdes constitutivas do rap como expressio
artistica do povo negro.

Considerando a presenca do rap em 4reas sociais negligenciadas para as
quais a mensagem ritmada leva informacdo e conhecimento para a
populacio de Macap4, pode-se conceber os protagonistas desse
movimento como os Griots do terceiro milénio (...). O rap é um estilo
musical que possui letras e can¢ées que denunciam a exclusio social e
cultural, violéncia policial e discriminacdo racial. Dessa forma, os Mc’s
se tornam Griots em razio de, em suas narrativas, denunciar a
violéncia sofrida na periferia, as desigualdades sociais, a corrupgio,
repassar a histéria de determinado povo esquecido pela meméria local

e de relatar o cotidiano do povo pobre e excluido. (OLIVEIRA, 2020b)

O corrente estudo divide-se em trés momentos: a) Identidade
narrativa em literatura de resisténcia, no qual desenvolvemos este
conceito e o aplicamos ao Rap; b) O Rap como manifestagio
literdria e identitdria, no qual analisamos o rap como expressio
cultural tipica de uma estética diaspérica; e c) O Rap do Congés:
a voz da margem amapaense, em que apresentamos as letras e
entrevistas dos grupos amapaenses.
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1. A identidade narrativa em literatura de resisténcia

A identidade narrativa é a identidade pessoal associada a
poténcia da voz, ao poder de narrar e de narrar a si préprio, ao
poder de narrar a si mesmo de outro modo (RICOEUR, 2006),
ressignificando imputabilidades em 4mbitos de subjetividade, em
percursos de reconhecimento, que esta categoria de anélise se
constitui mediante a compreensio do carater dialético do discurso
entre o si mesmo e o outro, por isso sua concepgio se sustenta
mediante a compreensio da ipseidade como identidade envolvida
fundamentalmente nas transformagdes dos processos histéricos;
da mesmidade como identidade constituida pela frequéncia de
comportamentos e modos de agir dos sujeitos (RICOEUR, 2010);
e da alteridade, qual seja o relacionamento identitdrio entre o Eu e
o Outro.

Focalizar a realidade das relacées humanas a partir da
perspectiva tedrica acima mencionada nos conduz i reflexdo de
que a poténcia narrativa oriunda da linguagem permeia
inteiramente o processo de construgio, reconstru¢io e uso das
identidades participes de espacos sociais. Em ilustragdo a tal
reflexdo, podemos pensar em como alguém se comportaria
discursivamente quando inquerido sobre “quem és?”, que evocaria
a resposta de alguém narrando a si mesmo, suas preferéncias,
origens, familia, escolaridade, profissdo, crengas... num mosaico
constituinte de uma identidade responsével por imputar um lugar
de si em determinado contexto, em determinada concepcdo de si
para outrem*,

A identidade narrativa é, por sua natureza, uma maturagio
significativa de si que requer um reconhecimento da voz como
poténcia social: a linguagem colabora ativamente como eixo
fundante de sustentagio das intera¢des empreendidas, assim como
se mobiliza em experiéncias 4 compreensio do mundo e como

4 A linguagem comporta montagens especificas que nos orientam para designar

individuos (RICOEUR, 1994, p. 40).
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recurso constituinte do ato narrativa’. Nestes termos, as respostas
diante a pergunta “quem ésP” levam i compreensdo de que estas
tendem a sofrer alteragdes com o tempo (ipseidade), a apresentar
a continuidade de habitos e costumes (mesmidade); e a se
encontrar distintamente com os marcos identitirios de outrem.

No 4mbito dos grupos sociais, a pergunta amplia-se: “quem
somos nés”, dai decorrem duas categorias de anilise
importantissimas para a presente pesquisa: representagdes
coletivas e praticas sociais... Os espagos sociais comportam o plano
sobre o qual estdo as varias modalidades de identidades, que estio
em constante interacio discursiva (RICOEUR, 2006), assim a
instauracdo de vinculo social entre as identidades e as praticas
sociais, que sio o meio de atuacdo, prescinde de mediacdes
simbédlicas  (esferas de representagdio) operadas pelas
representacdes coletivas. O resultado pragmaitico disso fabrica o
conceito de capacidades sociais, o poder de agir nesses espacos
sociais, o qual pode ser entendido como a juncio entre
representacdes coletivas e praticas sociais, potencializando agdes
dos sujeitos no curso da histéria humana.

A identidade narrativa em literatura de resisténcia colabora
expressivamente para o combate as narrativas que oprimem,
silenciam e apagam as identidades de grupos sociais
historicamente subalternizados através de poder narrar a si
mesmo de outro modo, porquanto diferente daquele que
estigmatizaria para o controle, alijando do protagonismo social e
politico aqueles que foram subalternizados, nio sé pelo ato de
gerar destacamentos nos marcos identitirios violentados e
esgarcados, como também, e principalmente, pelo ato de gerar
empoderamento e a¢Ses de luta social, na qual a literatura assume
papel denunciativo, vigilante as opressdes, alimentando
engajamento contundente; cultivando, no seio da sociedade da

5 Sobre o tema, recomendamos a leitura do ensaio “O Narrador”, do filésofo
alem3o Walter Benjamin, cuja hipdtese central versa a respeito da importincia
do cariter coletivo a arte de narrar, que entraria em declinio na modernidade a
medida que a experiéncia coletiva se enfraquecia sendo substituida pela
experiéncia solitaria.
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qual emerge, tradicdes de movimentos contra-hegemdnicos,
questionadores das desigualdades sociais®.

A literatura emerge do seio da sociedade também fomentada
pelas angudstias humanas em varidveis formas e conteddos.
Importa-nos, na presente pesquisa, esmiugar as correspondéncias
entre o texto literdrio e os aspectos identitirios em discursos
oriundos de um contexto de coletividade na qual os problemas
sociais nio sdo apenas uma realidade diiria experienciada pelas
periferias brasileiras, mas também sio pensados criticamente pela
arte.

“Qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de
arte? Digamos que ela deve ser imediatamente completada por
outra: qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre o meio?”
(CANDIDO, 2006, p. 28). Esta indagagio permite centrar o
exame da realidade social a partir do dngulo da literatura como
expressio da vida em sociedade e vice-versa. Por outro lado,
permite-nos apontar os fatores, condi¢ces e os sujeitos sociais
participes na figuragio de manifestagdes literarias, potencialmente
reprodutoras da ordem vigente ou geradoras de consciéncia critica
de grupos sabotados historicamente pelos senhores do poder.

Candido (2006) também explica que héd trés categorias
constituintes do processo relacional entre o meio social e a arte: a
posicdo social do artista, a configuragio da obra e o ptblico por ela
gerado. A primeira traz a discussio as estruturas sociais
modeladoras do comportamento dos artistas, seu campo de
atuacdo, seu papel social; a segunda, por sua vez, destaca a
orientacio politico-ideolégica que permeia o contetddo da obra; e a
terceira ressalta as comunica¢des empreendidas com aqueles que
se identificam com a produgio literdria e como se configuram o
interacionismo em jogo.

O campo da literatura, como territério de criagdo humana,
nio sé reflete as humanidades, mas também se afigura retrato

¢ A literatura (...) mantém a cabeca erguida, os dentes cerrados, afia o l4pis nas
cicatrizes. Ela esgarca o siléncio institucional de um sistema que oprime e
imobiliza aqueles a quem mais deveria oferecer protecio (NAKAGOME e
LICARIAO, 2018, p. 10).
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orginico das rela¢ées de poder em conflito. Em geral, percebemos
mais as consequéncias e desdobramentos do exercicio do poder
atuantes em sociedade do que suas causas, suas origens e meio de
veiculagdo. A respeito disso, alerta Roland Barthes:

7

Nossa verdadeira guerra est4 alhures: ela é contra os poderes e nio ¢
um combate ficil: pois, plural no espago social, o poder ¢,
simetricamente, perpétuo no tempo histérico: expulso, extenuado aqui,
ele reaparece ali; nunca perece; fagam uma revolugio para destrui-lo,
ele vai imediatamente reviver, re-germinar no novo estado de coisas. A
razdo dessa resisténcia e dessa ubiquidade é que o poder é o parasita de
um organismo trans social, ligado A histéria inteira do homem, e n3o
somente 4 sua histéria politica, histérica. Esse objeto em que se inscreve
o poder, desde toda eternidade humana, é: a linguagem - ou, para ser
mais preciso, sua expressio obrigatéria: a lingua. (BARTHES, 1977, p.

11)

Apoiados em Barthes, abrimos uma via de interpretagio
analitica: o vetor do poder é a linguagem; as condi¢des sociais sdo
a argamassa da qual se retroalimenta e a qual quer modelar. Para
efeito de revide aos silenciamentos, as a¢ées dependem, também,
de respostas no imbito do discurso literdrio. Teun Van Dijk
(2006), em Discurso e Poder, preconiza que as producdes dos
discursos de poder residem primeiramente no controle dos
contextos sociais. Os grupos dominantes apropriam-se deles,
operam para produzir as intera¢des a seu favor de modo a
perpetuar as estruturas de dominac3o.

O exercicio e manuten¢io do poder social pressupdem uma estrutura
ideolégica. Essa estrutura, formada por cogni¢es fundamentais,
socialmente compartilhadas e relacionadas aos interesses de um grupo
e seus membros, é adquirida, confirmada ou alterada, principalmente,
por meio da comunicacio e do discurso. (DIJK, 2015, p. 43).

Uma vez que o ponto focal é o jogo de interesses politicos em
beneficio das camadas sociais hegeménicas, desencadeia-se o
abuso de poder social, caracterizado exatamente pelas situacdes
em que os sujeitos em vulnerabilidade sdo conduzidos a priéticas
que, ao invés de romper com as consequéncias degradantes da
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espoliacdo, reproduzem a posi¢io privilegiada do dominador,
trabalhando contra suas préprias prioridades e aspira¢des sociais.

2. O Rap como manifestagio literdria e identitiria

Hegemonia e dominagio sdo co-produzidos pela linguagem e
- queremos fazer notar - também pela literatura. Sujeitos e
coletivos sociais no processo sdo subalternizados. Como explicar
essa subalternizagio?

Em resposta, Albert Memmi (2004) atribui a subordinacio
dos colonizados & fabricacio da ideologia da superioridade e
inferioridade, fato posto em comprovagio, segundo o autor, pela
conservagio do sistema de dominincia. Notamos que as opressdes
sio impulsionadas por estruturas reguladas nas bases das
sociedades, de modo que se fincam na roda da histéria pelo correr
do tempo, gerando herdeiros de exploradores e explorados, num
movimento de atualizagio progressiva, instaurando-se com a
mesma avidez nas gera¢des humanas dai decorrentes.

O Rap constréi seus fundamentos de producio artistica numa
relagdo de forma e contetido combativas a uma realidade social que
trabalha, diariamente, para a subtragio de direitos e dignidade
humana, criadouro do atraso nacional, mas também demonstracio
gritante de que o pacto civilizatério condescende com a exploracio,
opressio e violéncias.

Como protesto literario, o rap denuncia as precariedades com
que vivem os moradores das periferias das cidades brasileiras,
contribuindo consideravelmente para desacostumar a percepgio
naturalizada das condi¢des de vida, bem como, incentivar a
comunidade para a visibilizacdo e empoderamento de suas
identidades coletivas empurradas para situa¢es em que o acesso
aos bens sociais nio estio na ordem do dia, distantes do cotidiano
das favelas e periferias e encontrados nitidamente no centro da
urbe ou em residenciais privados. Deste modo, o Rap inclui-se no
movimento Artivista’, segundo o qual a arte deve posicionar-se a

7 “Artivismo é o nome dado a a¢des sociais e politicas, produzidas por pessoas
ou coletivos, que se valem de estratégias artisticas, estéticas e simbbélicas para
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servico do engajamento politico-cultural. Escreveu Antonio

Candido:

As sociedades estratificadas e de estrutura mais complexa, podemos
notar a influéncia das camadas sociais sobre a distribui¢io e o cariter
dos grupos de artistas e intelectuais, que tendem a diferenciar - se
funcionalmente conforme o tipo de hierarquia social (CANDIDO,

2006, p.39).

A narrativa das letras do Rap penetra no tecido social em
maneiras tais marcadas por elementos hibridos que Suzi Sperber
(2012) denomina de trégico, quais sejam a evocagio das ocorréncias
cotidianas numa mistica de som, voz, performance, batidas e
gestos. Mobilizacdes de aspectos identitdrios dos grupos,
expressos no relevo da vida periférica, que ressignificam
simbolicamente o préprio relevo de que emanam, redefinido-o por
meio da subversio do sentido social imposto, em busca de deslocar
as vivéncias na dire¢io dos horizontes humanisticos e libertarios.
Para isso, a criagdo individual do pensador marginalizado cede
lugar 4 jungdo das letras do Rap, propiciando um nascedouro
comunitirio de interpretacdes criticas acerca das questdes
enfrentadas diariamente, materializado nas batalhas de rimas®, nas
quais as indignagdes encontram-se e as identidades se fortalecem
coletivamente na efervescéncia das letras que se dizem, conflitam,
berram, rivalizam e apontam os fatores sociais condicionantes e
alternativas de enfrentamento em meio a representatividade

sécio-literaria (CANDIDO, 2006).

amplificar, sensibilizar e problematizar, para a sociedade, causas e
reivindicagdes sociais. O artivista encontra na arte um convite a participagio,
expressando através de indmeras linguagens, como a arte de rua, o video, a
musica, a performance e a intervengio, os seus pontos de vista e leituras sobre
a vida e o mundo, problematizando sua realidade” (Jornalismo/Em outras
palavras, 2014).

8 Batalhas de rimas sdo rodas de interagdo entre os produtores Rap, espacos em
que os grupos, independentes e simpatizantes se encontram para compartilhar
suas leituras acerca das questdes sociais. Constitui-se como arena na qual o
pensamento social exercita-se e projeta-se por meio do rap como manifestagdo
literaria e identitaria.
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Gayatri Spivak (2010) adverte que o silenciamento do sujeito
subalterno perdura em decorréncia da negagio de espagos nos
quais possa falar e ser ouvido. O rap é uma estratégia expressiva
que significa o enfrentamento a subalternizacio da populagio
urbana negra periférica e silenciamento que lhe é imposto. Por isso
o Rap, taxado como a literatura marginal e tipica do banditismo,
torna-se lugar de fala nio sé denunciativo, mas principalmente
lugar de propulsdo e de levante popular contra a carnificina das
identidades e os apagamentos humanitdrios em massa das classes
sob o jugo dos senhores do poder.

Por falta de conhecimento, muitas pessoas relacionam a cultura com a
incitagdo ao crime e uso de drogas. Denominacdes como “musica de
marginal”, “coisa de vagabundo” ainda sio muito direcionados aos
adeptos desta cultura. A discursividade contestatéria no rap,
certamente, faz destacar, da parte de outros, posturas preconceituosas,
mas é importante que se diga que o carater forte no contetido das letras
do rap dinamiza a ténica do protesto e da indignagdo, nas temdticas e

no tom caracteristico das periferias. (QUARESMA, ARAU]JO, 2021)

A discursividade contestatdria do rap é parte de seu recurso
expressivo como literatura de resisténcia contra a subalternizagio
e silenciamento pretendida pelo racismo estrutural. Este, todavia,
responde a essa contestacio estereotipificando-a como violéncia e
criminalidade. Esta estereotipficacido e criminalizacdo, todavia,
sdo o reconhecimento do poder contestatério do rap e de seu poder
educativo, de consolidacio da visio de mundo da periferia e de
mobilizacdo politica.

O poder de interpelagio (HALL, 2000) do rap em relagio aos
jovens das periferias é singular. O rap circula nas periferias,
centros de detengido de jovens infratores e penitencidrias levando
uma narrativa que instrumentaliza seu ptblico para compreender
o mundo em que vive, compartilhando valores e um projeto

politico e educacional (QUARESMA, ARAUJO, 2021).

o rap atua em espagos sociais como a casa de detengio e internacio de
menores infratores; indo 4 lugares onde outras vertentes culturais e
artisticas, em grande medida, negligenciam. Ao adentrar nesses
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espagos, os Mc's levam mensagem de estimulo para o enfretamento
das maltiplas facetas da realidade social. Dessa forma, o rap se
configura como um elemento desencadeador de informacéo por vias da
educagio nio-formal, fornecendo, sobretudo, outras possibilidades de
enfrentamento da esfera social, levando a mensagem critica e politizada
para seus ouvintes. (OLIVEIRA, 2020b)

Esta dimensio de acdo educativa do rap tem sido
frequentemente tratada com condescendéncia... Mais um
indicativo do racismo que incide sobre as comunidades urbanas
negras e do eurocentrismo, que presume que educagio de verdade
s6 pode ser de forma escrita e em uma institui¢io - e jamais de
forma oral, como sio as formas amerindias e africanas de
educagio.

as narrativas de rap dos grupos amapaenses (...) suas falas almejam
transformagdes sociais, consciéncia critica e emancipadora frente 2
atmosfera hostil das desigualdades sécio-raciais, assim como
compreender de quais maneiras elas podem ser incorporadas e
interpretadas como praticas e medidas educativas (OLIVEIRA, 2020b)

Em sua dimens3o propriamente estética, o rap encontra-se no
Amapi com figuragdes da cultura amazdnica e representagdes
sociais locais. Testemunho disso é emblemdtico nome de um dos

. . ’ .7’
primeiros raps do Amapéi: Pororoca Sonora. O socidlogo
amapaense Wesley Oliveira, pesquisador do movimento hip hop
local, explica:

A “Pororoca Sonora’ refere-se a uma das primeiras musicas do grupo e
no estado do Amapé. O termo “Pororoca” é empregado em alusdo a um
dos fenémenos naturais mais conhecidos que acontecia estado, a
Pororoca, produzido pelo encontro das 4guas do rio Araguari com a do
Oceano Atlintico, ocasionando estrondosas ondas que chamavam
atencio do mundo, especialmente, dos surfistas. No universo de
significados da misica, a “Pororoca” configura-se em uma outra
semintica, sendo marcada por protestos e dentncias sociais,
protagonizado por jovens periféricos, que resistem as mazelas sociais
na qual est3o imersos e utilizam o rap como veiculo de inconformismo
social e, a0 mesmo tempo, se autoafirmando e valorizando o seu lugar
de fala: a cultura nortista e a periferia. (OLIVEIRA, 2021).
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O rap como literatura de resisténcia de comunidades urbanas
negras periféricas no Amapid e como cultura popular negra
desenvolve - e continua desenvolvendo! - caracteristicas préprias
no Amapai, hibridizando-se com representa¢des amazdnicas, como
o fascinio causado pela natureza, expresso na admiragio da
pororoca e culturas afrodiaspéricas tradicionais que sé existem no
Amapi, o Batuque e Marabaixo.

3. O Rap do Congés: a voz da margem amapaense
3.1 Acdo politico social

A producdo literiria do Rap do Congés situa-se em um
contexto de reiteradas iniciativas ao longo do tempo visando a
promocio de espacos de fala que viabilizam o nascedouro de
narrativas sobre si mesmos a partir das experiéncias de vida na
periferia de Macapa. Os encontros, denominados Batalhas de rimas,
retinem grupos organizados de Hip Hop e apreciadores, de maioria
jovem, e ocupam as pontes?, pracas e meio-fio das avenidas do
Congés, geralmente nos finais da tarde e inicio da noite de cada
semana. Quanto mais préximo do final de semana, melhor para a
organizagio, porque a “galera” j4 fez o “corre”™.

Diante das desigualdades de alcance aos bens sociais e
culturais, tipicas da condi¢do dos sujeitos periféricos, a voz
subalterna luta pelo acesso a cultura, ao lazer, a consciéncia critica
cidadi, contra invisibilizagdo, silenciamento e esteredtipos, por
meio da convergéncia de indignacdes sociais que eclodem nas
rimas e reverberam na comunidade. Para as batalhas de rimas,
todos os recursos possiveis sio conseguidos através da mobilizagio
das redes de solidariedade e compartilhamentos entre os préprios
participantes: cada um leva as estruturas minimas que tem em

9 As pontes sio os modos de habitagdo das populacdes de baixa renda nas

periferias da Amazdnia, conhecidas também como dreas de ressaca, palafitas e

favelas da Amazbnia. Resultam de invasdes desordenadas, provocadas pela
A C s

auséncia do direito a cidade.

1© Referéncia popular ao trabalho informal.
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casa, como computadores, caixas de som e as batidas gravadas para
dar base as letras e ao improviso. Isto feito, as atuagdes sio fiticas
quanto ao protagonismo politico, porque provocam o revezamento
de dizeres ora pensados previamente e levados as batalhas, ora
forjado no instante mesmo do confronto verbal. Em consequéncia,
existe um vasto e maduro acimulo cultural de massa literaria
critica, materializados em CD’S e material audiovisual.

3.2 Entrevistas (Papo com os “manos™):

S3o vérios os grupos que compdem o Rap do Congéds. Neste
estudo dialogamos com os grupos Raciocinio da Ponte™ e Sinfonia da
Humildade. A primeira inferéncia do estudo é que apesar de todo
esforco de ocupagio dos espagos urbanos e de torni-los
verdadeiros canteiros de obras de literatura de resisténcia e escolas
de rua, em contraste ao descaso governamental, os movimentos
que vivem a cultura do Hip Hop (“como eu amo minha cultura,
como eu amo minha cultura, grita de Hip Hop, HipHop”)
enfrentam descri¢des negativas (esteredtipos) e modos de
intimidagdo policial - que comumente os dispersa dos pontos de
encontro nos quais as atividades frequentemente acontecem
(pontes, pragas, meio-fio das ruas). Em entrevista instrumental
concedida a esta pesquisa, diz o Max do Raciocinio da Ponte
(resposta 1, p. 1):

Eu acredito que ndo é preciso ser um génio para expressar poeticamente
tudo que vivemos, mas falando de dificuldades técnicas o maior
problema que tinhamos era aceitagdo, pois, o preconceito da maioria da
populagdo é que o Rap é coisa de ladrao (Max, Raciocinio da Ponte).

1 “Quando se fala em Raciocinio da Ponte, na minha opinifo é justo atribuir
todas as honras e todo o mérito ao Sr. Sival Cardoso, pois ele sempre foi o pilar
desse grupo. Até hoje eu admiro muito o trabalho social dele promovendo bailes
beneficentes, arrecadando alimentos para doar as familias pobres, recrutando os
garotos, criando novos grupos. O préprio Sinfonia da Humildade foi um projeto
dele; juntou os muleque, criou a letra, marcava os ensaios e o SDH (Sinfonia da
Humildade) foi um grupo que engajou e deslanchou surpreendentemente, WM
e Eurizan representaram com afinco o Rap do congés, a voz dos excluidos”.
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Torres e Pereira (2020, p.10) entendem que “como toda
identidade é uma narracgio de si, o silenciar dessa narragdo gera o
apagamento identitirio”. Se toda identidade é politica, seu
apagamento é ato totalitdrio, antidemocratico. Dito de outra
forma, nomear o movimento com adjetivos pejorativos estabelece
embargos tirdnicos aos espagos em que é possivel falar de si e para
si, evidenciando como se d4 o aniquilamento identitirio na luta
contra a marginalidade imposta.

A intervencdo do Rap do Congds, como expressio cultural e
politica negra, como ocupacio do espago urbano pelo povo negro
vivendo seu direito & cidade, é estereotipada e criminalizada pelo
racismo institucional, que se apodera de simbdlicas a fim de se
legitimar as repressdes policiais realizadas. Contudo, tomamos as
palavras de Nena RDP (Raciocinio da Ponte) como reposta a esse
apoderamento, que sdo palavras de quem vive o Rap como
expressio de uma consciéncia racial critica sobre a prépria
existéncia no cotidiano:

Rap do Congés é um termo que o RDP (Raciocinio da Ponte) e o SDH
(Sinfonia da Humildade) achou pra identificar nosso lado da cidade,
nossa zona sul, nossas periferias, nossas pontes, nosso povo sofrido; um
estilo onde os grupos usaram letras que falam de vivéncia das pessoas,
a correria, o trampo, a molecada indo pra escola, o descaso , a miséria,
tudo que envolve o globo periférico nessa 4rea (resposta 2, p. 2); quando
comecei nessa vida do Rap no Congés, sempre a visdo era trazer
informacdo que trouxessem algum resultado para as pessoas. Sendo “de
menor”, o que eu pude fazer foi uma “aulinha” de Rap para as
molecadas falando que era pra eles estudarem, obedecerem os pais.
Dessas oficinas surgiu (SDH) o social pela quebrada muitos
assimilaram muitos moleques ficaram ligados com drogas, crime no
geral; além de fazer alguns eventos onde arrecadamos alimentos. Era
pouco mais ajudava. Distribuimos preservativos, incentivando o uso
para se prevenir de gravidez precoce e doengas, e sempre batendo no
martelo que a luta didria faria um futuro para as geragdes. (resposta 3,

p-2)

A autenticidade dos referidos relatos é reveladora do
abracamento de alteridades compromissadas com a transformacgio
de um ambiente social perverso (“Sendo de menor, o que eu pude
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fazer foi uma aulinha de Rap para as molecadas falando que era
para eles estudarem, obedecerem os pais”). E notério que o
ativismo politico, cultural e social do Rap do Congds é uma
declaragio humana pritica de que sdo parte da arquitetura deste
processo de cidadania negra. Este ativismo apresenta a
comunidade alternativas populares de educagio popular e direito
a cidade da populagio negra, diante do apartheid urbano e de
politicas ulteriores ao racismo institucional do Estado brasileiro.

As respostas evidenciam a consciéncia do Eu que se entende
diante do Outro, de modo a se esclarecerem subjugados 2a
circunstincia periférica como dispositivo eficiente para cald-los
(“um estilo onde os grupos usaram letras que falam de vivéncia
das pessoas, a correria, o trampo, a molecada indo pra escola, o
descaso, a miséria”), utilizando-se da auséncia de condicdes dignas
de vida para operar como o lugar do sub-humano na engrenagem
capitalista mantenedora de riqueza e pobreza, propositalmente. O
Rap impulsiona-se como resultado do entendimento de que a
periferia é mecanismo urbano a servico da desumanizagio.
Embora as respostas de Nena e Max digam a respeito disso,
manifestam também uma humanizagio preservada pela esperanga
e sustentada pela resisténcia da comunidade negra diariamente,
uns com os outros:

Sempre com uma doutrina vindo da histéria do Hip hop e da histéria
de muitos revolucionérios, sempre usando o principal tema do descaso
com o povo, onde muitos sofrem repressio de autoridades; onde muitos
sofrem com o desemprego que gera a miséria, a fome, a falta de
moradia, devido a essa desigualdade social, as palafitas (pontes) foi o
refdgio de muitos; muitos sofrem o preconceito racial e social, posi¢do
de poder que separa o rico do pobre, sofrem a falta de educagio, falta de
satde, o principal calo. J4 n3o basta a depressdo, o desinimo com os
dias dificeis, muitos sdo enganados pelos politicos, governantes, etc.
Porém nosso manifesto é instruir a molecada a sair das drogas, 4lcool.
E o crime que recruta muitos a cada dia, mostrando que essa vida é
caixdo ou prisdo. Relatamos a simplicidade de um povo, o sorriso
quando vem da espontaneidade, motivando, falando de amor, de paz,
de um futuro melhor que acreditamos; falamos de amor de M3e e filho
de encontros com amigos. Esses temas que englobam o universo do
raciocinio da ponte e sinfonia da humildade, Rap do Congés.
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A Max (reposta 7, p. 2) e Nena (reposta 7, p. 4) foi feita a
pergunta: “E possivel dizer que o Rap do Congds seja a prépria voz
dos moradores deste bairro periférico de Macapa? Como as letras
dizem isso?”. As respostas, postas em comparagio,
respectivamente, reforcam o Rap como lugar no qual a populagio
reconta sua histéria podendo falar a partir de suas dores e visdes

de mundo:

Com certeza o Rap do Congés representa a voz da comunidade, a partir
do momento em que poetizamos os anseios, as necessidades e
denunciamos a desigualdade e o descaso, protagonizados pelos cidadios
que até entdo permaneciam ocultos, nés nos tornamos a voz do povo.

(Quem é aqui? Max ou Nena?)

Sim, com certeza, os moradores do Congés vivem no dia a dia
refletindo o que as letras relatam por que a letras das musicas do
raciocinio da ponte e do sinfonia da humildade, trazem a realidade,
trazem um mensagem de incentivo de sonho em meio a muitos
problemas , dizem pra n3o desistirem de lutar por melhoria, e ainda
leva informacdo para a molecada ndo cair em parada errada, e sair das
drogas. “Comeca a guerra da vida criangas correm pro lado, recém-
nascido chorando, seu pai desempregado, a mie que bate na filha que
chora por um calgado e no barraco entocado no mato que foi esquecido
do mapa da sociedade do homem?”, guerra da vida, primeiro som do

RDP. (Quem ¢ aqui? Max ou Nena?)

Notamos a presenca simultinea dos anseios que revestem o
Rap: se por um lado estdo relacionados ao acesso aos bens sociais
(“denunciamos a desigualdade e o descaso”); por outro, estdo
esclarecidos de que somente haverd alteracio substancial nas
situagdes precirias e generalizadas em que vivem via auto-
afirmacio de si e trabalho para a autonomia coletiva
(“protagonizados pelos cidaddos que até entio permaneciam
ocultos”). Ademais, verificamos a predominédncia da manifestagio
literdria com base na mentalidade de seus fazedores (“poetizamos
os anseios, as necessidades e denunciamos a desigualdade e o
descaso”), pondo A prova a obra literdria como exponencializagio
das capacidades dos agentes sociais subalternizados.
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3.3 Cangdes

A compreensio de mundo que se faz presente e atuante na
textualidade poética das letras do Rap produzido no bairro do
Congés articulam inter-subjetividades imprescindiveis a um
projeto de sociedade responsiva is reais necessidades de sua gente.
Neste tépico, a pesquisa centrou-se em duas cangdes, “A Nova
Geragio”, do grupo Raciocinio da Ponte; e “Descaso”, Sinfonia da
Humildade.

Se a identidade narrativa é a possibilidade de se narrar no bojo
das relacdes humanas, percebida e palpidvel no percurso da
narratividade individual e coletiva (RICOEUR, 2006), quem diz
quem ¢é quem neste trajeto? Considerando ainda que a lingua, ao
ser evocada, pde-se a disposi¢do de um poder estabelecido, de um
dominio marcante nas histérias humanas (BARTHES, 1977),
como se relacionam as identidades numa sociedade de classes?

Como ser proprietirio da voz se nio se é mandatéirio da
prépria consciéncia? E contra isso que o raciocinio levantado do
chio da periferia se insurge. Diz o cancioneiro da margem
amapaense no Rap “A nova geracio”, do grupo Sinfonia da

Humildade:

Demorb, é nds, das pontes do Congés, vigésima primeira, entdo segura
a nossa voz. A unido nos fortalece, é nds por nds, estamos sés. Acima
de tudo, saiba, deus é por nés.

Sinfonia da humildade, cantando a realidade, do povo da ponte, de
nossa cidade, se viver a malandragem, no tom dessa viagem,
resisténcia, vontade de vencer, coragem pra eu seguir, eu vou que vou
nossa mente nio desistir. (...) A nova geracdo na humilde agora invade,
das pontes do Congés, sinfonia da humildade

E a nossa gente sé vive cheia de enfermidade, cheia de problema, mé
dificuldade, passam necessidade, muitos dizem é sé uma fase

Mas o tempo passa, o mundo gira a mesma frase. A miséria na favela,
é constante que sequela. E a frase em destaque, transmitida pela tela
A fome quando aperta, a crianga berra, enquanto chora, nagio contra
nagdo brinca de guerra, enquanto o povo 4 espera de emprego e ndo tem,
mas todo vivos, ainda bem!. A Deus diz amém, obrigado nosso Pai,
assim a vida vai que vai, nos trancos e barrancos, quem levanta cai,
entio levantal, porque ela é a dltima que tomba nas florestas
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amazdnicas o verde da esperancga, Resisténcia, F¢é, Paz, e Unido, é o que
precisa o povo para encontrar a solugdo, mesmo tendo ou ndo a paz no
coragao.

Sinfonia da humildade, na humildade com os irm3os.

Para vocé refletir, sinfonia da humildade, soldado mirim

A nova geracdo na humilde agora invade, das pontes do Congds,
sinfonia da humildade.

Aqui convém retomar o questionamento de Candido (2006),
para o qual a criagdo da obra literdria detém atitude binéria a
medida que é influenciada e influenciadora dos espacos sociais dos
quais partiram os elementos necessarios a sua escultura artistica.
Contudo, em se tratando do Rap enquanto literatura de
resisténcia, o engajamento corrobora para fortalecer a comunidade
(“Demord, é nds, das pontes do Congéds, vigésima primeira, entdo
segura a nossa voz. A unifo nos fortalece, é nés por nés, estamos
s6s”). Com isso, os grupos sociais movimentam-se em busca da
reuniio de forcas para enfrentar seus algozes nas trincheiras de
luta em prol dos entes reconhecidos a partir do estabelecimento
dos vinculos sociais atados simbolicamente pelas esferas de
representagio (RICOEUR, 2006).

O chamado comunitério das can¢des direciona-se para contra
os elementos responséveis pela barbérie didria, fortalecedoras do
ciclo de exterminio daquela populacdo (“E a nossa gente sé vive
cheia de enfermidade, cheia de problema, mé dificuldade, passam
necessidade, muitos dizem é sé uma fase, mas o tempo passa, o
mundo gira a mesma frase. A miséria na favela, é constante que
sequela”). Com isso, evidencia-se a alteridade que marca o
relacionamento identitdrio entre os artistas.

Assim sendo, o Eu e Outro apelam para a comunhio politica
e envolvimento fraterno, inspirados também na grandiosidade de
ser amazdnico, como forma de superacio das dificuldades (“assim
a vida vai que vai, nos trancos e barrancos, quem levanta cai, entdo
levanta!, porque ela é a dultima que tomba nas florestas
amazdnicas, o verde da esperanca, Resisténcia, Fé, Paz, e Unido, é
0 que precisa o povo para encontrar a solu¢do, mesmo tendo ou
nio a paz no corag¢io, Sinfonia da humildade, na humildade com
os irmdos”).
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Ademais, é de grande valia pontuar as alteridades atuando em
redes colaborativas de exaltacio das virtudes humanas, em ato
sébrio contra o embrutecimento gerado pelas mazelas sociais, em
combate 2 desumanizagio consequente de durissimas experiéncias
na periferia de Macap4, humanando-se através dos valores e
sentimentos constitutivos da civilizagio e de autocuidado as suas
humanidades sujeitadas:

E embacado nio é irmio, existem coracdes por ai, que ndo entra
nenhum sentimento, seja de amor, de fraternidade, afeto, nadal,
Nenhuma virtude, infelizmente é assim.

Coragdes pesados sem um pingo de amor, coracdes pesados que sé
guardam rancor, levam ressentimento para seu interior

Pra qué isso irm3o? Por que n3o ser um sofredor, um sofredor que
carrega no seu peito um sentimento, sentimento de amor?

O processo de resgate da consciéncia coletiva por muito
tempo violentada nio ocorre rapidamente, que o “processo de
descolonizacdo é lento e doloroso, tal qual uma longa e grave
enfermidade” (MEMMI, 2004). Neste arduo percurso pela
emancipagio, a poética do Rap proseia com os seus interlocutores
e lhes atira uma linguagem direta, que aviva o senso de justica e o
desejo liberdade, enfrenta a colonialidade persistente e a
subalternizacio, e promove uma educagio popular emancipadora
e consciéncia racial critica.

Diz o Rap “Descaso”, do grupo Raciocinio da Ponte:

Alguém tem que tomar uma providéncia. Onde é que esti o prefeito,
governo a presidéncia? Devem estar desviando o dinheiro ptblico,
roubando a honra, o direito de quem quer ser justo. Uma critica
direcionada ao pais todo, em prol do povo que crer em promessas, mas
nio tem retorno. Sobrevive no sufoco, cheiro escroto do esgoto faz com
que o clima chuvoso cause transtorno: desmoronamento, os barracos
amontoados, enchentes que deixam vérios desabrigados.

Sé quando morre alguém acham que a causa é séria.

Sé quando morre um rico é que vdo perceber a sequela.

As criangas deles tém satide e Educag¢io na mio enquanto as nossas
desde cedo no “corre”, atras do pdo. (...) As pessoas mendigando a vida
por comida, comem na rua, ao relento, correndo risco de vida

Eles curtindo com a familia: carrdo, dinheiro, piscina
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Enquanto outras familias prostituem as filhas nas esquinas

O filme real da vida que eles cortam a cena. Se hid problema, o
problema, povo que sofre o problema. Causa é séria necessita de
urgéncia o caso!

Enquanto existir amor a esperanga ndo morre. Todo esse descaso é povo
que sofre.

(...) Vocé precisa ser forte pra continuar no corre

Tudo que ocorre na vida é um filme sem corte.

A identidade narrativa é, na condi¢io de descolonizacio,
processo e produto de uma reflexo critica sobre atos e
expressdes... a identidade-ipse, demarcada pela percepcio do
sujeito no tempo, por sua vez, expressa-se nos processos de tomada
de consciéncia de si, neste caso radicalmente indissocidvel da
consciéncia racial critica, consciéncia que outrora encontrava-se
vulnerabilizada pelo terror racial, que desta vez apruma-se
analiticamente frente aos problemas de ordem representativa e
governamental, muito ciente dos impactos das acBes e omissdes
intencionais da sociedade e do Estado na vida concreta dos
moradores do Congds (“Alguém tem que tomar uma providéncia.
Onde ¢é que estd o prefeito, governo, a presidéncia?”).
Dialeticamente, a identidade-idem reside na postura solidéria,
tipicos da vida nas comunidades as quais, além de partilharem os
escassos insumos alimentares, ndo arrefecem o cariter altruista no
trato humano (“Vocé precisa ser forte pra continuar no corre”),
que na promessa identitiria de ser Congds se reconhecem, se
amparam, se complementam porque se vém pertencentes e
representados no rap que se produz.

Consideragdes Finais

A narratividade engendrada na poética de protesto do Rap é
majoritariamente coletiva, tendo-se em vista a inexisténcia de
marcagdes discursivas em primeira pessoa. Com base nas letras
comentadas, ouvimos as questdes de um eu-lirico grupal falar
insistentemente a partir de parimetros comunitdrios. Se as
construcdes subjetivas dos homens, conforme apregoa Bakhtin, se
ddo nas interacdes textuais, o Rap do Congéds credencia-se como
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lugar de resisténcia no tabuleiro societal como afronta as pegas
dispostas para amordagid-los em meio & miserabilidade, o arbitrio
dos poderosos e a guerra pela subsisténcia, construindo uma
batalha contra-hegemoénica (“Para vocé refletir, sinfonia da
humildade, soldado mirim”).

O Rap do Congés se manifesta como literatura de resisténcia
e cultura popular negra. Como literatura de resisténcia porque sua
narrativa e enuncia¢io, seu universo simbdlico e emocional,
combate as narrativas que oprimem, silenciam e apagam as
identidades de grupos sociais, as narrativas que subalternizam e
estereotipam. Como cultura popular negra, o Rap do Congés é
herdeiro da cultura afrodiaspérica que, no Amapé, em processos
de hibridismo e na légica da differance, associa-se a cultura
afroamapaense e amazdnica, configurando sua singularidade na
estética diaspérica.
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LADROES DE MARABAIXO: A
ESCREVIVENCIA CANTADA NA AMAZONIA

Drieli Leide Silva Sampaio’
July Estefanny Costa de Nazaré?

Introducio

Consideramos o Marabaixo como a maior expressio
religiosa-cultural negra do estado do Amapi. E um lugar de
constru¢io de subjetividades afro-amapaenses e, por isso, é
incontestdvel sua importincia para os estudos culturais afro-
amazdnicos. Ele é também um simbolo de representacio das festas
do Divino Espirito Santo - essas festas ocorrem em diversas
regides do pais e sdo resultantes do hibridismo cultural, devido as
vivéncias entre europeus, africanos e indigenas no contexto da
colonizagdo brasileira. O culto ao Divino Espirito Santo é uma
tradicdo vinda da regido de Acgores, em Portugal, que, ao ter
contato com outras culturas, especialmente as africanas e
indigenas, foi ressignificado para as diversas manifestacdes de
festa ao Divino que temos hoje no Brasil, dos quais se constroem
alguns dos rituais afro-brasileiros no catolicismo popular
(FERRETI, 2014; CANTO, 1998).

Entendemos que
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tomar conhecimento do Marabaixo é conhecer os diversos sistemas
semidticos existentes, os quais mesclam diversas linguagens que se
enredam, resultando numa enunciacio, porém nio isenta aos processos
de globalizacdo cultural que, pelas midias tecnolégicas, a alcangam.

(MARTINS, 2016, p. 16)

Por essas razdes, falar sobre Marabaixo é falar sobre
decolonialidade, memodria coletiva, oralitura e escrevivéncia, que
sdo conceitos que tecem caminhos para refletir sobre o que é ser
sujeito afro-amapaense em didspora.

E possivel entender o Marabaixo como encruzilhada de
sentidos, que podem ser estudados em diversas 4reas de
conhecimento; por isso ele é, muitas vezes, identificado pelos
autores ora como uma danga, ora como prética religiosa ou heranga
africana, e isso faz com que ele seja apresentado de forma
desfragmentada. Compreendemos o Marabaixo, entio, como
lugar de estratégia de ressignificagdo, pelo qual se transmite
saberes encruzilhados na reexisténcia afro-amazdénica, que, por
sua vez, sdo materializados na danca, na religiosidade, na
linguagem e em tantos outros lugares de reexistir do sujeito negro
em didspora.

Amadou Hampaté B4 (2010, p. 169), ao fazer uma discussio
sobre tradicdo oral, no seu texto “Tradi¢cdo Viva”, contribui para
que se possa entender a importincia do Marabaixo na construgio
da subjetividade do sujeito afro-amapaense. Ele diz que

A tradigdo oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona
todos os aspectos. Pode parecer cadtica dqueles que nio lhe descortinam
o segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar
tudo em categorias bem definidas. Dentro da tradicdo oral, na verdade,
o espiritual e o material n3o estdo dissociados. Ao passar do esotérico
para o exotérico, a tradi¢do oral consegue colocar-se ao alcance dos
homens, falar-lhes de acordo com o entendimento e recreagdo, uma vez
que todo pormenor sempre nos permite remontar 3 unidade primordial.
Uma vez que se liga ao comportamento cotidiano do homem e da
comunidade, a “cultura” africana nio é, portanto, algo abstrato que
possa ser isolado da vida. Ela envolve uma visdo particular do mundo,
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ou, melhor dizendo, uma presenca particular no mundo - um mundo
concebido como um Todo onde todas as coisas se religam e interagem.

Nessa perspectiva, é possivel entender como que o Marabaixo
se ressignifica no territério amapaense como lugar afrocentrado,
lugar de afrosaberes que resistem em didspora amazdnica. O
sujeito afro-amazénico construido na comunidade marabaixeira é
um sujeito que se elabora em africanidades, a partir de valores
civilizatérios africanos que sdo passados pelas tradi¢des e pelas
memobrias culturais.

J& no campo linguistico, o Marabaixo ¢é lugar de
performatividade linguistica. E onde percebemos a manifestagio
dos simbolos ressignificados dentro de um contexto de
reexisténcia decolonial. Um lugar de movimento e agio, de uma
apropriagdo linguistica para o uso social e coletivo, que, nesse caso,
se faz usado pelos marabaixeiro3. A linguagem do Marabaixo sio
afrografias (MARTINS, 1997), ou seja, escritas africanas, que
ganham relevincia pelo resgate e reconstrucdo afrocéntrico nas
construgdes de subjetividades negras em didspora. Nao se pode
esquecer que essa linguagem é resultante do hibridismo histérico-
cultural, que se comunica através das musicas, dos sons das caixas,
das dancas, das comilancas, das bebedeiras, dos ritos religiosos, do
corpo etc.

Falar do Marabaixo é se deslocar da ideologia ocidental sobre
o tempo, a memoria e o saber, pois ele carrega consigo
fundamentos dos valores civilizatérios africanos. De acordo com
Amadu Hambatapé B4 (2010), na tradigio africana, o tempo nio é
visto de uma maneira cronolégica, mas de forma ciclica,
diretamente relacionada & memodria cultural, que, por sua vez, é
reconstruida, revisitada, reinventada e baseada nos afrosaberes
ancestrais. Partindo dessa concepgio, é possivel entio perceber
que o Marabaixo é um constante revisitar e, ao mesmo tempo,
construir a histéria e a cultura afro-amapaense, a partir de
afrosaberes transmitidos de gera¢do em geragio.

3 Marabaixeiro é um adjetivo popular para designar as pessoas que atuam de
alguma forma no Marabaixo.
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Os ladrées do Marabaixo sdo um dos principais elementos
que constituem esta manifestacio performaitica; eles sio agentes
que transmitem todos esses afrosaberes a partir da oralitura, e
neles se revela a escrevivéncia* afro-amapaense. S3o os ladrdes
“Marrocos” e “Lamento de um negro” que constituem o objeto
dessa pesquisa. Eles foram coletados da obra de Almeida (2011)5,
produzidos e gravados em CD em 2003, pelo marabaixeiro,
oriundo de Mazagio Velho® Antdnio J. Pinto. Eles serdo nosso
ponto de partida para analisar a contribui¢io dos ladrdes do
Marabaixo para as identidades afro-amapaenses.

A Encruzilhada afroamapaense e a construgio do sujeito negro na
Amazénia

Diversas s3o as hipéteses sobre o significado e a origem do
nome “Marabaixo”. Dentre elas, as que consideramos de
relevincia para essa pesquisa sdo as seguintes: a que entende o
nome Marabaixo como uma variagio léxico-semintica da
expressdo “mar-a-cima, mar-a-baixo”, que designa a rota atlintica
e o balancar dos navios negreiros que sequestraram os negros
oriundos do continente africano para alimentar o sistema do
colonial através da escravizagdo desses corpos e de indigenas
também. Martins (2016), ao trazer um trecho da entrevista feita
com a marabaixeira Maria Libério’, completa dizendo que a
expressio “mar-abaixo” significa a agdo de jogar mar abaixo os
corpos negros que nio resistiam a viagem nos navios negreiros.
“Diziam: jogar corpo mar-abaixo [...] ndo temos o ano em que

4 Escrevivéncia, termo defendido pela intelectual negra Concei¢do Evaristo
(2009)que compreender a escrita como lugar de vivéncia, identidade e
subjetividade, em outras palavras também é conhecida como a “escrita de nés”,
por propor a possibilidade de escrita voltada para o cotidiano e memadrias.

5 Publicado originalmente em formato de CD, o autor transcreveu as musicas
no seu livro Mazagdo Velho - didsporas negras, performance e oralidade no baixo
Amazoénas.

6 Comunidade que faz parte do atual municipio da Mazagio - AP e que no
passado colonial recebeu as familias vindas do Marrocos.

7 Entrevista concedida ao autor Martins (2016) no dia 13 de marco de 2009.
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surgiu o Marabaixo. Diziam que surgiu uma danca nos navios
negreiros” (MARTINS, 2016, p. 40). E possivel que essa danga
relatada pela entrevistada seja um ritual africano religioso finebre
para celebrar a chegada do sujeito negro, que teve seu corpo jogado
“mar-abaixo”, no plano ancestral.

A segunda hipdtese é que seja oriundo dos “marabutos”,
religiosos mouros africanos, muito presente na atual regido da
Africa Ocidental, onde os portugueses insistiram em manter uma
colénia até o séc. XVIII, chamada de Mazagdo, com o intuito de
contribuir para a expansio da religido catélica apostélica romana,
da qual foi literalmente transferida para o estado do Amap4, a fim
de desestimular invasores no territério da Amazdnia brasileira que
até entdo era coldénia de Portugal. Como melhor explica Canto
(1998, p. 18), “o termo Marabaixo é provavelmente uma corruptela
de ‘marabuto’ ou ‘marabut’, do irabe ‘marabit’ - sacerdote dos
males - por sua vez negros de influéncia mugulmana, como os que
vieram para Mazagdo, servindo os brancos, originarios da Africa
Ocidental”.

Outra hipétese que explica o nome “Marabaixo” é a definic¢do
que Martins (2016, p- 40) apresenta, fazendo uma associagdo a
palavra “Marambiré”, nome dado a uma festa afroreligiosa no
interior do estado do Par4, proveniente dos quilombos formados

na cidade de Alenquer?:
o ‘marambiré’ é uma festa profana/religiosa que guarda vérias
semelhancas com o marabaixo, de onde o vocdbulo ‘marabaixo’
provavelmente brotou (ou vice-versa), visto que naquela época as
palavras nio tinham registros escritos, eram apenas conservadas na

memboria. (MARTINS, 2016, p. 40)

Trata-se de uma hipdtese também possivel, j4 que os
primeiros negros africanos a chegar nas terras amapaenses
aportaram no estado do Par4, devido a transposi¢io da cidade de
Mazagio (na Africa do norte, atualmente Marrocos) para a cidade

8 Ver documentario Marambiré, diregio =~ André dos Santos, produgio
Lamparina Filmes. Disponivel em: https://www.primevideo.com/detail

/MarambireeC3%0A9/0QSVQ2FMC4B4FKZBgHUA1SYPB6. Acesso em 12,

set 2020.
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Mazagio, no Amap4a?. Segundo Laurent Vidal (2008), essa viagem
de transposi¢do durou mais de 10 anos, passando por Lisboa, em
Portugal, e por algumas cidades do interior e pela capital do Par4,
para depois chegar ao destino final, o Amap4a. Provavelmente esse
contato histérico-cultural resultou nas variacdes das palavras
“Marambiré” e “Marabaixo”. O que essas hipéteses tém em
comum ¢ a relagio de trinsito cultural, no qual Hall (2003) explica
quando analisa o processo na formac¢io do que hoje chamamos
Caribe. O autor diz:

Mas a légica colonial em funcionamento aqui é evidentemente uma
‘crioulizagdo’ ou do tipo ‘transito cultural’, no sentido que Mary Louise
Pratt d ao termol...] através da transculturagio ‘grupos subordinados
ou marginais selecionam e inventam a partir dos materiais a eles
transmitidos pela cultura metropolitana dominante’. K um processo de
‘zona de contato’, um termo que invoca ‘a co-presenca espacial e
temporal dos sujeitos anteriormente isolados por disjunturas
geograficas e histéricas[...] cujas trajetérias agora se cruzam’. Essa
perspectiva é dialégica, j4 que é tdo interessada em como o colonizado
produz o colonizador quanto vice-versa: a ‘co-presenca, interagio,
entrosamento das compreensdes e praticas, frequentemente [no caso
caribenho, devemos dizer sempre] no interior de relagdes de poder
radicalmente assimétricas. (HALL, 2003, p. 31-32)

O transito cultural é exatamente o que construiu o Marabaixo
no que ele é hoje, a partir do contato entre culturas europeias,
africanas e indigenas, o que propiciou o processo de hibridismo
cultural, cujo cendrio veio a partir da escravizacio de negros e
indigenas e a coloniza¢io da América portuguesa. Essa situacio
resulta em uma relagdo de poder baseada na imposicido da cultura
dominante, ou seja, a ocidental, e no silenciamento e tentativa de
apagamento das culturas marginalizadas como as africanas e
indigenas.

E a partir dai que Martins (2016, p. 15) explica que o
Marabaixo “se originou dos esbarros de diferentes expressdes
culturais e etnias dos colonizadores que se relacionaram no mesmo
espaco social com os indios e caboclos amazdnicos”, frisamos que

9 Fatos histéricos que detalharemos no cap{tulo 2 deste artigo.
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entdo o Marabaixo resulta da resisténcia do negro de reexistir
nessa situagio da didspora forcada e investidas de apagamento de
saberes coletivos africanos.

A reexisténcia se torna um contradiscurso do dominante; por
isso, trouxe com ela ressignifica¢des, ou seja, releituras de saberes.
Assim, o Marabaixo é tido como rito afrocatélico, pois foi a
reinvencdo do negro no cenirio de dominagio catélica, que trouxe
consigo a oralidade, a danga, a caixa e o movimento expressivo do
corpo, a fim de ressignificar a forma de expressar a sua
religiosidade.

Para que possamos entender o processo histérico do trinsito
cultural que resultou no hibridismo cultural apresentado por Hall
(2003), e como elas estio em comum acordo com o Marabaixo,
utilizaremos como exemplo o trecho abaixo onde Ferreti (2014, p.
26) descreve o Tambor de Mina e a Festa do Divino Espirito Santo
no Maranhio:

[...] a festa é também oferecida em pagamento de promessa e santos
catélicos, como Sio Benedito.[...] Trata-se de uma danca profana
divertimento que, ao mesmo tempo, faz parte da religiosidade popular
e é considerada como fator de defini¢do e preservagio da identidade
étnica de negros maranhenses das classes populares[...]JEm Sdo Luis e
em outros lugares do Maranhio, a festa do Divino é realizada
principalmente nos grupos de culto afro[...]Ocorre durante vérios dias,
envolve muitas pessoas, inclui levantamento de um mastro votivo,
mulheres que tocam caixas cantando versos em homenagem ao Divino
e criangas ricamente vestidas representando personagens do império.
No dia principal da festa, os participantes assistem a missa numa igreja
catélica quando o império é coroado. Atualmente tem sido apoiada por
4rgios governamentais como fonte de atragio turistica, como ocorre
com outras manifestagdes de cultura popular.

Se, antecipadamente, nio mencionissemos que era a
descri¢do de festas populares do Maranhio, certamente poderia ser
uma consideracdo sobre o Marabaixo, no Amap4a. Existem muito
mais detalhes que os conectam, como o mastro, a caixa, os versos,
as promessas, o calendirio catdlico religioso, do que os
diferenciam, apesar de existir a simbologia da coroa nos rituais
afroreligiosos do Marabaixo, no qual nio existe um momento de
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coroagio. No mais, a descrigo se torna quase fidedigna como uma
do Marabaixo.

Entendemos entdo que, no trinsito cultural, as culturas
populares se interligam entre si e resultam em traducio desse
contato, e isso se faz valer em todos os campos de manifestacdes
das tradi¢des culturais, inclusive no religioso. Pois, como
percebemos, “os individuos n3o extinguem os vinculos culturais
quando da mudanga cultural, com os elementos da cultura (ritmos,
lddicos e eréticos)” (PINHEIROS, 2010 apud MARTINS 2016, p.
21). Assim como o Tambor de Mina e a Festa do Divino Espirito
Santo no Maranhio, o Marabaixo também possui similaridades
com outras dangas afro-religiosas brasileiras como no caso dos
Congados em Minas Gerais.

Fernando Canto (1998, p. 19) cita Buarque (1972)* para
mostrar outro resquicio de como o Marabaixo é um hibrido
cultural. O primeiro autor diz que “o malé, religido dos negros
muculmanos que ao contato com o cristianismo, passou por nova
transformacdo, simplificando-se e quase abolindo as férmulas
sacramentais do rito. O Marabaixo, portanto, é apenas um
resquicio ou fragmento do ritual malé, do grande império afro-
sudanés”. Canto aqui faz uma referéncia aos primeiros negros
africanos que vieram na colonizagio do atual estado do Amapa.

Podemos entdo dizer que o

marabaixo é uma cultura hibridizada, que envolve religiosidade,
contudo abarrotada de caracteristicas indigenas politeistas, que admite
natureza e cultura, mas nio em oposicio. E neste processo de tradugio,
de movimentagio, de simbolos culturais oriundos de outros sistemas,
que identificamos as caracteristicas do marabaixo que o fazem um
sistema semiético carregado de interferéncias culturais e midiéticas.

(MARTINS, 2016, p. 38)

A partir da compreensio geral sobre o Marabaixo, podemos
entdo especificar o foco dessa pesquisa, que sio os ladrdes do
Marabaixo - o lugar de reexisténcia do negro em se comunicar

© Ver: BUARQUE, Aurélio T4vora. in: Histéria do Amap4, jornal novo amap,
n? 1575, Imprensa Oficial, Macapi, 1972
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através da oralidade e passar seus saberes ancestrais para que nio
fossem apagados na relacdo de dominagio da lingua portuguesa na
entdo coldonia portuguesa, o Brasil. Dessa forma, os ladrGes sio
fotografias relatadas na oralidade e transferidas coletivamente
como arquivo de afrosaberes ritimados pelas caixas de Marabaixo,
alimentando, assim, a memoria cultural marabaixeira.

O ladrdes serviam para que o negro, que n3o era alfabetizado
na lingua portuguesa, pudesse se comunicar, passar recados, contar
suas histérias e tradicdes, a partir da produgio de letras que eram
cantadas e memorizadas nas rodas acompanhadas pela caixa de
Marabaixo. “Nio se pode fazer ideia do que a meméria de um
‘iletrado’ pode guardar. Um relato ouvido uma vez fica gravado
como em uma matriz e pode, entdo, ser reproduzido intacto, da
primeira a d4ltima palavra, quando a memoéria o solicitar”
(HAMPATE BA, 2010, p. 203). Era ali que surgiam relatos,
histérias, narrativas da comunidade negra, que, nas condi¢des
desumanas da escravizagdo, conseguiram perpetuar seus saberes
ecoados até hoje nas rodas de Marabaixo.

A intelectual negra amapaense Piedade Videira (2009) analisa
os ladr8es juntamente com as cantigas, e diz que as

cantigas do Marabaixo sio compostas por versos que recebem a
denominagio de ‘ladrdo’. Sio versos tirados de improviso com o
objetivo de criticar, exaltar, agradecer, lamentar ou satirizar todos os
fatos ocorridos no cotidiano na comunidade e nas relagdes sociais, no
conjunto maior da sociedade. Os ladrées sdo versos roubados da
membdria por pessoas que tém habilidades com a rima. [...] no passado,
os ladrdes eram tirados e cantados por afrodescendentes ilustres e
pioneiros da cultura afroamapaense. [...] na atualidade as cantigas
antigas ainda s3o exaltadas dentro do Marabaixo, pois nio se verifica
renovacio dos ladrdes de Marabaixo em grande escala. As cantigas sio
mantidas quase que fielmente, tal como os antigos deixaram.
Poucas(os) cantadoras(es) das novas geragdes estio tirando novos
ladrdes e quando isso acontece cantam com base nas melodias j4

existentes. (VIDEIRA, 2009, p. 138-139)

O pesquisador amapaense Rostam Martins (2016, p. 46), por
sua vez, relata que durante as festas “as vezes surgem ‘desafios de
ladrio’ com improvisagdes. Alguns versos de ladrio contam
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gozagdes, reprovagdes ou algum lapso cometido por uma
autoridade ou pessoa da comunidade, ou reproduzem cenas
hilariantes do cotidiano”.

No dossié do Marabaixo produzido pelo IPHAN, entende-se
que o Marabaixo é manifestado “especialmente por meio da danca
e das cantigas denominadas ladrdo, espécie de poesia oral musicada
a partir dos toques das caixas, instrumentos de percussio
produzidos pelos préprios tocadores” (IPHAN, 2018, p. 6 [grifos
no original]).

Os ladrdes sio composicdes que até hoje transmitem suas
vivéncias negras na Amazdnia, sendo criados num momento de
espontaneidade na roda de Marabaixo, ou registrado no papel,
consideramos como escrevivéncias por transmitirem em suas
palavras, dores, alegrias, histdria, saberes etc.; ou seja, suas
subjetividades através da linguagem ritimada. Estamos falando
aqui de producio negra que rompe com o discurso euro-cristdo-
patriarcal, que entoa a sua voz a sua maneira, a sua légica, as suas
afro-filosofias.

Discurso que subverte nio sé o sistema literdrio brasileiro, mas
também contesta a histéria brasileira que prima em ignorar eventos
relativos 3 trajetéria dos africanos e seus descendentes no Brasil.
Constitui-se como uma escrita que corresponde ao que Homi Bhabha
fala da poesia do colonizado. Essa nio sé encena o “direito de
significar” como também questiona o direito de nomeacdo que ¢é
exercido pelo colonizador sobre o préprio colonizado e seu mundo.

(EVARISTO, 2009, p. 24)

Hoje ainda se tira ladrGes™ e isso é feito por criancas, jovens e
adultos. Os responsdveis por tirar o ladrio sio chamados de
ladronistas. Os responsédveis por cantar as musicas de Marabaixo,
que sdo os arquivos ritmados dos ladrdes, sdo as cantadeiras ou
cantadores. As musicas cantadas nas rodas de Marabaixo tém o
refrdo cantado por todos da roda — esse movimento de cantar em
comunidade é muito semelhante aos cantos da religido de matriz

" Tirar ladrio é o ato de compor o verso na hora da roda de Marabaixo.
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africana, como os Pontos da Umbanda™. Também é semelhante
aos cantos indigenas, principalmente quando estes estdo se
preparando para a guerra e tém na mdsica o seu fortalecimento
enquanto coletivo. Nio é por acaso que a musica do Marabaixo é
um lugar de fortalecimento coletivo e ancestral. Essas
semelhancas provam que o trinsito cultural nio tem um limite
linear entre as culturas.

A linguagem do Marabaixo é a linguagem do movimento, que
transcende o sentindo linear; a comunicagio é ao mesmo tempo
individual e coletiva, ancestral e atual, é fazer e contar histéria ao
mesmo tempo. Ela se expande pelo corpo, pelo toque da caixa, pela
musica, pela gengibirraB, pelos passos da danga etc. Esse conjunto
performativo de aquilombamento', entendemos como oralitura®.

As culturas negras nas Américas constituiram-se como lugares de
encruzilhadas, intersecbes, inscricdes e disjuncdes, fusdes e
transformagdes, confluéncias e desvios, rupturas e relagdes,
divergéncias, multiplicidade, origens e disseminagses [...] as culturas
negras que matizaram os territérios americanos, em sua formulacio e
modus construtivos, evidenciam o cruzamento das tradi¢des e
membérias orais africanas com todos os outros cédigos e sistemas
simbélicos, escritos e/ou agrafos, com que se confrontam; e é pela via
dessas encruzilhadas que também se tece a identidade afrobrasileira,
num processo vital mével, identidade esta que pode ser pensada como
um tecido e uma textura, nos quais as falas e gestos mnemoénicos dos
arquivos orais africanos, no processo dinimico de interagdo com o
outro, transformam-se reatualizam-se, continuamente, em novos e
diferenciados rituais de linguagem e de expressdo, coreografando a

singularidade e alteridades negras. (MARTINS, 1997, p. 25-26)

12 Os Pontos sdo os cinticos religiosos da Umbanda.

13 Bebida tipica das rodas de Marabaixo

4 Entendemos como aquilombamento o ato insurgéncia negra que garante
possibilidades de reexisténcias das culturas negras em didspora. Partimos das
contribui¢des da intelectual negra Beatriz Nascimento (2006) que defende que
o movimento do quilombo, enquanto ato ideoldgico, existe até hoje.

5 A pesquisadora negra Leda Martins (1997) traz esse conceito para defender
que a cultura negra brasileira herda das culturas dos povos africanos a nogio da
oralidade como lugar de resgate de memérias e ancestralidade, por isso, a
cultura afro-brasileira tem em sua esséncia oralitura como transmissdo de arte,
conhecimento e valorizagdo de identidade negra em didspora.
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Tudo isso é marcado na Membéria Cultural do afroamapaense.
Para Le Goff (1990, p. 426), existe uma tensio de poder entre a
memoria e o esquecimento.

a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das
forgas sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da meméria e do
esquecimento é uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos,
dos individuos que dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os
esquecimentos e os siléncios da histéria sdo reveladores desses
mecanismos de manipulagio da meméria coletiva.

Esse poder, numa sociedade eurocéntrica, é legitimado pela
branquitude, mas é a partir desse tensionamento que surgem
formas contradircursivas. E possivel perceber que o Marabaixo,
em suas histérias contadas e legitimadas, contribui para a
construgio do negro amapaense. Lugar de legitimidade e poder. E
o lugar de erguer a voz.

Ladrdes como arquivos de escrevivéncias e oralituras
afroamapaenses

Lamento de um Negro®®
Autor: Josué da Concei¢io e Manoel Duarte
Um triste sai da minha caixa
Agora eu vou contar
A trajetéria de um negro da Africa
O negro veio sem destino
Sem liberdade, forcado
Num porio de um navio negreiro amarrado e maltratado
Amarrado, castigado
Desvalido sem razio
Como um animal selvagem
Sem coragio, se alma
Jugo do preconceito
E sofreu por sua cor
Todo tipo de conceito
Longe de sua mae Africa
Em terra desconhecida
Gritou para ser valido

1 Coletada do livro de Almeida (2011, p.188).
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Sua alma ferida.

Marrocos”
Autor: Josué da Concei¢io e Manoel Duarte
Vinhemos 14 de Marrocos
Para uma vila habitar
Revivendo nossa histéria num cantinho do Amap4a
Sopra o vento africano
O navio sai pro outro lado
Em seus pordes desumanos
Vém nossos antepassados
Saimos 14 da mie Africa
Com destino a Belém
Deixando nossas familias e nossos amigos também
Sofrendo muitos maltrato
E todo tipo de agravo
Desembarcam em Mazagio com condicdo de escravo
Negro valente guerreiro
Ao chegar neste lugar
Arregacam as mangas e se puseram a trabalhar
Terra abengoada em terra
Tudo que se planta d
Com milho, arroz e feijdo
Abasteceram o meu Paré
Mesmo longe da mae Africa
Humilhado e sem amor
O negro trocou sua casa
E sua histéria contou
Fui escravo e sou liberto
Vou pra cima e vou pra baixo pra comemorar
Hoje canto Marabaixo

Os dois Ladrées contam sobre o passado em que os negros

foram escravizados. Evaristo (2009) explica que, por muito tempo,
nossas histérias foram contadas pelo viés eurocéntrico, onde uma
visdo do negro a partir do olhar do branco foi se perpetuando na
nossa histéria. Na literatura, existem diversos exemplos de
personagens negros estereotipados, mulheres e homens sendo
retratados como corpos-objetos sem ter voz, pensamentos ou

17 Coletada do livro Almeida (2011, p.187).
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sequer direitos. A referida autora completa dizendo que quando o
negro conta a sua histéria, ele rompe com os estereétipos.

Os ladrées de Marabaixo contam suas préprias histérias,
rompem com esses personagens estereotipados, donde temos
entio um “lamento de um negro”, que j4 marca a humanizagio de
um sujeito, afinal “objeto” nio tem sentimento. A “coisificagio”
atribuida ao negro pelo olhar branco aqui é desconstruida. Pois sé6
quem pode lamentar é um sujeito.

Para Grada Kilomba (2019), o negro age como sujeito a partir
do momento em que ele fala e se torna sujeito absoluto quando é
escutado. Assim, “de modo ideal, uma pessoa alcanca o status
completo de sujeito quando ela, em seu contexto social, é
reconhecida em todos os trés diferentes niveis [o politico, o social
e o individual] e quando se identifica e se considera reconhecida
como tal” (KILOMBA, 2019, p. 74). Porém o racismo viola o
direito de ser reconhecido como sujeito porque o negro nio é
escutado e, por isso, tem seus direitos politicos, sociais e
individuais violados diariamente. Essa é a representacio da
mascara do silenciamento.

Temos, entio, a materializacdo dessas vozes a partir dos
ladrdes de Marabaixo como saberes mneménicos descolonizados,
que denunciam historicamente essa violéncia e o nio
reconhecimento social de suas vozes, seus saberes e sua histéria.
Mas que tomam para si o direito a ter voz.

A partir dos pensamentos de Kilomba (2019), podemos
perceber, nesses ladrdes, as marcas das macropoliticas de
silenciamento que s3o relatadas pelos sujeitos negros. Sio
violéncias institucionais, politicas e individuais que objetificam
tais sujeitos e que a citada autora chama de “outridade”, quando os
negros sdo vistos no olhar do branco:

nés [negros] nos tornamos visiveis através do olhar e do vocabulario
do sujeito branco que nos descreve: nio sio nossas palavras nem nossas
vozes subjetivas impressas nas piginas das revistas, mas sim o que

representamos fantasmagoricamente para a nacgdo branca e seus
verdadeiros nacionais (KILOMBA, 2019, p. 73).
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Podemos, entdo, dizer que os ladrdes sdo as desobediéncias
desse olhar do branco [colonizador] sobre o negro. O sujeito negro
cria possibilidades de insurgéncia, e os ladrées de Marabaixo sio
uma delas.

Em “O lamento negro” destacamos estrofes que nitidamente
o sujeito negro toma para si a sua narrativa: “Um triste sai da
minha caixa/ Agora eu vou contar/ [...] Gritou para ser valido/
Sua alma ferida”. Como podemos perceber, existe um sujeito que
grita, fala e cria maneiras de se comunicar através da caixa, da voz
ou da prépria melodia do ladrio.

No ladrio “Marrocos”, também observamos que o negro
toma para si a narragdo de sua histéria: “E sua histéria contou”.
Todos os dois ladrdes sdo arquivos de memorias de sua
escrevivéncia, pois conta suas memorias, ancestralidades,
vivéncias, é sujeito de suas histérias, atravessados por relatos de
dia-a-dia, e contados através da oralidade. Em outras palavras, sdo
suas “histérias de si”, narradas por eles e para eles.

Esse sujeito contado pelo ladrio “Marrocos” é um sujeito que
tem territério, comunidade e saberes. Inclusive, o préprio ladrio
marca a importincia da territorializacdo, que se destaca desde o
seu titulo. Esse relato oral ressalta pontos como a importincia da
preservacio da memdria, e que podemos perceber nos trechos:
“Revivendo nossa histéria num cantinho do Amapa/ [...] O negro
trocou sua casa/ E sua histéria contou”. A construgio e a
afirmacio da sua identidade negra, descendente de africanos
marca a exaltacdo da Africa como elemento importante para a
valorizacio da ancestralidade, da construcio do ser, buscando
entender a origem desse negro. Tais percep¢des surgem nos
seguintes trechos: “Vinhemos 14 de Marrocos/ Para uma vila
habitar/ [...] Desembarcam em Mazagdo com condigio de
escravo”. Assim se busca entender que, apesar da adversidade da
escravizacdo, o negro conseguiu criar estratégias de resisténcia:
“Negro valente guerreiro/ Ao chegar neste lugar/ Arregacam as
mangas e se puseram a trabalhar/ [...]JFui escravo e sou liberto”.

J4 no segundo ladrio, denominada “Lamento de um Negro”,
conta-se sobre a didspora transatlintica em condi¢io da
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escravizagdo. A territorializagio é marcada nos versos “A
trajetéria de um negro da Africa/ [...] Longe de sua mie Africa/
Em terra desconhecida”. Esse ladrio ¢é importante pra
desmistificar o sujeito negro nessa histéria. Assim, a imagem do
“negro [que] veio sem destino/ Sem liberdade, forcado” deixa
claro que nio foi por vontade prépria que ele saiu de suas terras, e
mostra que seu lugar é na Africa, de onde ele foi
desterritorializado. Martins (1997, p. 24) diz que

os africanos transplantados a forga para as Américas, através da
Diispora negra, tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados.
Arrancados de seu domus familiar, esse corpo, individual e coletivo, viu-
se ocupado pelos emblemas e cédigos do europeu, que dele se apossou
como senhor, nele grafando seus cédigos linguisticos, filoséficos,
religiosos, culturais, sua visdo de mundo. Assujeitados pelo perverso e
violento sistema escravocrata, tornados estrangeiros, coisificados, os
africanos que sobreviveram as desumanas condi¢des da travessia
maritima transcontinental foram destituidos de sua humanidade,
desvestidos de seus sistemas simbélicos, menosprezados pelos
ocidentais e reinvestidos por um olhar alheio, o do europeu.

O sujeito negro africano teve seu territério transportado no
seu corpo. Foi a partir dai que seus saberes vieram com ele,
transplantados de um lugar a outro e resistindo a todas a
hostilidade do periodo escravocrata. Perpetuaram-se numa
encruzilhada esses saberes, os quais foram transmitidos de geragdo
em geragio numa espécie de ginga linguistica que contornou e
resistiu ao racismo, ao silenciamento e ao apagamento.

Em todos os ramos do conhecimento tradicional, a cadeia de
transmissdo se reveste de uma importincia primordial. N3o existindo
transmissdo regular, nio existe ‘magia’, mas somente conversa ou
histérias. A fala ¢, entdo, inoperante. A palavra transmitida pela cadeia
deve veiculam depois da transmissdo original, uma forca que a torna
operante e sacramental. Esta nogio de “respeito pela cadeia” ou de
“respeito pela transmissio” determina, em geral, no africano nio
aculturado a tendéncia a relatar uma histéria reproduzindo a mesma
forma em que a ouviu, ajudado pela meméria prodigiosa dos iletrados
(HAMPATE BA, 2010, p. 181).
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Os ladrdes tém uma linguagem de resisténcia, com o papel de
preservar a memoria coletiva. S3o o lugar de construcio
identitarias, em escritas de si e, ao mesmo tempo, do coletivo.
Entdo “eu sou porque nds somos”8. Isso tudo é a escrevivéncia.
Assim, é possivel perceber os ladrées como literatura marginal,
subversiva, construida coletivamente e que, por isso, foge do
contexto de autoria, pois o coletivo aqui é mais importante. Os
ladrdes se constituem de uma linguagem politica, sdo um lugar de
reverberacdo de vozes pretas, marginalizadas que se fortalecem na
coletividade. Isso é a oralitura. Saberes que nio sio legitimados
oficialmente, que n3o entram para o rol dos cAnones literdrios. Sio
saberes transmitidos oralmente, que defendem o seu
protagonismo.

Conclusio

Por fim, pudemos refletir sobre os processos de encruzilhada
de afrosaberes, que se dio pelo trinsito cultural, ajudando na
reflexdo sobre as subjetividades do ser afro-amazénico, que
representam vdirias perspectivas de ser e estar do negro em
didspora. E legitimo pensar que a construgio de identidades negras
deve ser pensada a partir da concepgio de pluriversalidade. Nesse
caso, “pensar a pluriversalidade é tecer reflexdes acerca do modelo
limitador vigente praticado em nossa sociedade” (NJERI, 2020 p.
262).

O sujeito afro-amazdnico é marcado pela transversalidade de
saberes, subjetividades e identidades. Esse sujeito n3o é unico,
singular e limitado, que se encaixe em imagens de controle euro-
patriarcais. Pelo contririo, devido as multiplicidades de formas de
reexistir, o negro em didspora tem engendrado, ao longo da
histéria, jogos ritualisticos de linguagem e de performance
culturais, modulacées semidticas que fundam estratégicas de
veridicgio. Por isso, “a cultura negra é uma cultura das

encruzilhadas” (MARTINS, 1997, p. 26).

8 Principio filoséfico UBUNTU, de construcio do sujeito EU a partir da

valorizagio do bem-estar coletivo da comunidade.
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Logo, o afro-amazénico é um sujeito plural, que resiste
historicamente a processos de silenciamentos e apagamentos, aos
quais a filésofa Grada Kilomba (2019) chama de mdscara de
silenciamento, fazendo uma relagio com a méscara de Flandres,
um instrumento de tortura usando nos negros que estavam
escravizados.

De certo, o Marabaixo quebra essa méscara ao tomar para si
a sua voz e seu direito de falar, e é indiscutivel perceber que,
através da transmissio de afrosaberes pela tradi¢io oral ainda viva
na histéria pelos ladrées de Marabaixo, essas narrativas cantadas
se tornam rastro de resisténcia negra em didspora, que estdo vivas
para romper com a histéria dnica eurocéntrica de objetificagio,
erotizagio, animalizacdo do negro. Podemos concluir que, apesar
de quase 400 anos de escravizagio de corpos negros, suas mentes
estavam sempre libertas, de tal maneira que o processo de
apagamento e silenciamento cultural, tio estimulado pela
burguesia branca euro-patriarcal, nunca aconteceu. Por isso, até
hoje, no Marabaixo, a voz que ressoa é Preta.
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I Concursos de Contos das Universidades do Norte, promovido
pela Universidade Federal do Pard” (LOPEZ, 2001, p. 111), a fim de
compreender como sinais religiosos, culturais, de tradi¢do e de
memoria forem empregados a tecitura de uma narrativa que
representa a identidade do ribeirinho amazénico. A obra, que fora
laureada com o terceiro lugar no concurso, apodera-se destes sinais
numa intima liga¢do entre identidade e imagindrio, ressignificada
através da prética de benzeduras.

O protagonista da histéria, Jodo Damasceno, descobrira ao
acaso o dom de “benzer” quando se propusera a ajudar a um amigo,
Zé Ovos, que se queixara que suas terras vinham sendo invadidas
por um animal misterioso que estava devastando suas plantagdes.
O amigo insistia que muitas foram as armadilhas montadas,
muitas as tentativas de captura, contudo todas haviam falhado.
Jodo Damasceno entdo lhe interrompe e se impde ao auxilio,
propondo-se a combater o azar que sobreviera as armadilhas, para
tanto municiara-se da espingarda — que seria benzida -, de alguns
galhos de vassourinha, e de uma oragio poderosa que combateria
o mau-olhado que se pusera sobre os negécios de Zé Ovos. O ritual
praticado por Jodo Damasceno funcionara, pois a noite o animal,
um veado, ndo conseguira escapar da cilada montada.

Se, como afirmam Reis e PEREIRA (2020, p. 276), “os
aspectos religiosos e culturais no contexto amazdnico sio
complexos, plurais e fragmentados”, entdo buscar refletir sobre a
construgdo de uma identidade narrativa ribeirinha amazénica
cristalizada no conto de Paulo Tarso Barros torna-se relevante
estudo, pois o ato de benzedura evocado como manifestagio
cultural toma desses contextos, desses variados elementos
compartilhados, apropriados e ressignificados em orbitas de
sentido a percep¢do de vida e morte, 3 percepcio de cura e de
protegdo, no ato de desmistificagdo de olhares sobre a cultura local,
porque se pauta um discurso identitirio que, por sua natureza,
seria multivoco pelas vozes que coaduna, que retrata uma
realidade local balizada pelo distico “cultura/crenga”
compartilhada pelo grupo social do qual fazem parte esses sujeitos.
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Nesse sentido, buscamos contribuir com o debate acerca de
identidade’mediante a compreensdo de que toda identidade é, em
esséncia, uma narrativa de si (RICOEUR, 2014), por isso os
questionamentos de como a identidade narrativa efabulada no
conto representa a figura do benzedor e de como esta identidade
ganha novas significa¢des quando lidas sob perspectivas culturais,
histéricas e socioculturais nortearam nossa pesquisa. Para tanto,
fez-se necessirio que tomdassemos os escritos de Clifford Geertz
(1997; 2008), Stuart Hall (2000), Homi K. Bhabha (2013) e Paul
Ricoeur (1997; 2006; 2014), entre outros, seguindo o fio de que o
fato narrado pelo autor, capturado pela efabulagio, fora
ressignificado em imagindrio e em intriga narrativa, numa
enunciacio responsavel por tornar a pratica de benzedura numa
releitura do que hd de humano nessa tradi¢do - as davidas, os
conflitos, as incertezas e ambivaléncias -, constituindo relagdes e
significados do sujeito em contextos religiosos e culturais que
legitimam e difundem n3o somente a prética, mas todo o campo
simbélico que esta coaduna.

Pelos Igarapés da Identidade

Primeiro, precisamos evitar -~ como orienta Hall (2000) -, no
estudo da identidade compreendé-la em wuma abordagem
naturalista ou culturalista. A abordagem naturalista é aquela que
compreende a identidade como dada pela biologia ou pela origem

5 O conceito de identidade se traduz como um mosaico, como esferas de
representacdo nas quais sinais étnicos, sociais, histéricos, geograficos, culturais,
religiosos, dentre outros, eleitos de forma subjetiva (porquanto submetidas
apreciagdo e 3 aprovagdo), refletem a imagem que os individuos fazem de si
mesmos e de seu lugar na sociedade, possibilitando aproximacio por similitude
e pertencimento aqueles que se reconhecem mutuamente nas mesmas esferas
de representagdo e distingdo dqueles que nio se reconhecem. A identidade se
caracteriza como entidade abstrata, porém indispensidvel como convencio
social (uma convencgio socialmente necessaria), como ponto de referéncia, pois
se torna “abrigo” para os individuos nas relagdes e inter-relagdes sociais, numa
esséncia utilitdria na qual se agregam indmeros expositores de referenciagio.
(PEREIRA, 2017, p.50)

143



geografica. Nesta concepcio a identidade social é dada de uma vez
por todas na heranca genética ou origem de nascimento. Na
abordagem culturalista, a identidade é proveniente de forma
totalizadora da cultura. Esta é compreendida de forma
essencializada e eterna. Imutével, é fonte segura da sempre mesma
identidade - que também ¢ essencializada e eterna, nessa
abordagem. Assim Hall se expressa sobre a identidade cultural:

Pelos termos desta definicdo, nossas identidades culturais refletem as
experiéncias histéricas e cddigos culturais partilhados que nos
fornecem, a nés, como um povo ‘uno’, quadros de referéncia e sentido
estaveis, continuos, imutéaveis ... (HALL, 1996)

Em lugar destas duas concepgdes, estamos com Stuart Hall
quando este define que a identidade é uma producio constante,
estando sujeita a historicizagio e ao hibridismo. Resumidamente,
a identidade na abordagem de Hall se produz a partir da cultura,
herdada e disponivel, dos contextos sociais em que vivem sujeitos
e grupos sociais, e nas relacdes e conflitos politicos (HALL, 1996).

Ao invés de tomar a identidade como um fato que, uma vez
consumado, passa, em seguida, a ser representado pelas novas préticas
culturais, deveriamos pensé-la, talvez, como uma ‘produgio’ que nunca

7

se completa, que estd sempre em processo e é sempre constituida
interna e ndo externamente a representagio. Esta visio problematiza a
prépria autoridade e a autenticidade que a expressio ‘identidade
cultural’ reivindica como suas. (HALL, 1996)

Gostariamos de chamar a aten¢io para outra dimensio da
producio da identidade, anunciada nesta citagdo, que é a relagdo
com a representacdo. Identidades e representacdes se alimentam
continuamente, aquela produz novas representacdes e estas
influem sobre as antigas e novas identidades, oferecendo
elementos — ora voluntdrios, ora coercitivos - para seu rearranjo.
Sobre isso, hd um “(...) continuo poder de criagdo dessa concepcio
de identidade no A4mbito das priticas emergentes de
representagio” (HALL, 1996).
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Seguindo Ricoeur (1997), compreendemos que os conceitos de
“identidade” e “narrativa”, bem como as teorias ligadas a estes, se
tornam necessérias 3 interpretagio de o quanto o conto carrega do
animus amazdnico, porque se de um ponto a mesmidade? do
amazoOnico se estabelece em seus rituais e crencgas, na sua relagio
com a fé e o metafisico, numa promessa identitéria, a intriga do
“Benzedor de Espingardas” matiza wuma ipseidade no
deslocamento de subjetividades nas experiéncias demarcadas pelo
tempo. O autor, assim, faz uso da ideia de mesmidade® quando
representa a figura do benzedor, trazendo para o texto o campo
simbélico ulterior ao dom de benzer (uma permanéncia de credo e
de ritos) e da ipseidade quando representa a nova interpretacgdo de
si que Jodo Damasceno passa a ter por intermédio da mobiliza¢do
da intriga que gerou deslocamento de subjetividade.

Para construgio da identidade narrativa de Joio Damasceno
como sujeito social e como sujeito de si para si, mobilizada pela
intriga do conto, os recursos imanentes ao narrar (Quem fala?
Quem age? Quem se narra? O que se narra? Quando e para quem
se narra? Por que se narra’..) Sio empregados como
caracterizadores a identidade, pois desses emergem reflexdes sobre
a cultura amazdnica, sobre a literatura regional, sobre as crengas
ribeirinhas e da floresta, sobre hibridagio e mesticagem no contato
e na formacio de mentalidades, sobre meméria e rememoracio (de
forma consciente e inconsciente nas praticas e nas experiéncias
narradas). Tomando as palavras de Bhabha (2013, p.297),
entendemos que através da acdo performativa3 expressa nas
priticas de benzedura do conto se promove uma constante
reinterpretacio dos simbolos amazénicos, “que faz do povo sujeito

¢ Para Ricoeur (1997) a mesmidade se estabelece como a percepgio de uma
identidade de cardter imutavel, uma compreensio de si construida através de
uma acepgio totalizante, porquanto uma promessa de que o sujeito é o mesmo
em todos os momentos em que torne o olhar para si. A ipseidade, por sua vez,
se constitui numa identidade balizada pelo tempo, pelas mudangas que o sujeito
pratica e sofre nas inter-relagdes com o outro, com o meio, com o tempo... o
sujeito, ao tornar o olhar para si em tempos distintos, vé-se como diferente em
cada um deles.
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da reposi¢io viva e permanente do designio comum”. Desse modo,
a agdo performativa’ traria uma nova percep¢io de identidade
narrativa como forma de compreensio de significacdes balizadas
em préticas que atravessam as representagdes.

O objetivo que norteou nosso estudo era interpretar os liames
de uma referéncia identitaria dos benzedores da Amazénia dentro
do texto literdrio, interpretar o sujeito que ocupa um lugar
histérico e social constituido, pois se “os aspectos religiosos e
culturais no contexto amazdnico sio complexos, plurais e
fragmentados” - repetimos - entdo a reflexdo sobre os espacos que
cada individuo ocupa em determinada época possibilitaria a
interpretacdo de uma identidade social e, qui¢4, de uma identidade
narrativa erigida pelo conto de Paulo Tarso Barros.

Walter Benjamin (1987, p. 37) ressalta que “um
acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera
do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites,
porque é apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois”,
por isso que o conto nos possibilita em sua leitura a busca por esse
sujeito construido por experiéncias adquiridas através de
acontecimentos que na intriga da vida de Jodo Damasceno se
tornaram notaveis. Nesse sentido, sua identidade é uma
identidade narrativa que se situa na confluéncia entre a narrativa
de ficgdo e a histérica, que aqui ajuntamos no cruzamento daquilo
que é efabulado e aquilo que é tradi¢do, memoéria e mentalidade
para o povo da regiio amazdnica, assim entender os conceitos de
mesmidade e ipseidade operacionalizados na interpretagio dessa
narrativa e como estes se relacionam entre si gerariam a percepg¢io
perspectivista de uma continuidade dos fatos narrados e o
compromisso com a mudanga de subjetividade adquirida.

O conto aqui em tela, O Benzedor de Espingarda, como
narrativa literdria, como forma de narrativa e representagio

7 Devemos a Paul Zumthor (2007) o conceito de performance — e congéneres —
que empregamos neste estudo como uma agio simbélica complexa pela qual a
mensagem ¢ simultaneamente transmitida e percebida em ato elocutério
dialégico que se realiza em jogo linguistico verbal e corporal nos ritos religiosos
praticados por benzedores.
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singular, que reline em si membdria, tradi¢do e fantasia, conecta-se
dialeticamente com a identidade ribeirinha. Compreender essa
dialética é fundamental para compreender a dinimica da relagio
entre literatura e identidade.

A identidade ribeirinha tem um ntcleo, um devir e uma
histéria que n3o sdo de hoje. A narrativa literdria, feita por
escritores ribeirinhos, é uma nova maneira de representar esta
identidade.

As identidades culturais provém de alguma parte, tém histérias. Mas,
como tudo que ¢ histérico, sofrem transformagdo constante. Longe de
ficas eternamente em algum passado essencializado, estdo sujeitas ao
continuo ‘jogo’ da histéria, da cultura e do poder. As identidades, longe
de estarem alicer¢adas numa simples ‘recuperacdo’ do passado, que
espera para ser descoberto e que, quando o for, h4 de garantir nossa
percepcio de nés mesmos pela eternidade, sdo apenas os nomes que
aplicamos as diferentes maneiras que nos posicionamos, e pelas quais
nos posicionamos, nas narrativas do passado. (HALL, 1996)

A relagio entre identidade e representacdo é uma relacio
dialética, porém nio uma dialética fechada, com futuro contido
nos pares opostos iniciais e desdobramento limitado. E uma
dialética aberta no sentido de a sintese ser imprevisivel. Poder-se-
ia dizer que é uma dialética de trés elementos: identidade herdada
(as esferas da tradigdo e da cultura), representagdes emergentes e
criatividade, sendo esta tltima o vetor determinante.

E construido sempre por intermédio de memdria, fantasia, narrativa e
mito. As identidades culturais sdo os pontos de identificagdo, os pontos
instaveis de identificagdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da
cultura e da histéria. Nio uma esséncia, mas um posicionamento.

(HALL, 1996)

A identidade é o vértice onde se encontram as representaces
e os sujeitos - sejam individuais ou coletivos - ainda que
temporariamente, porque sempre sujeito a mudancas. Este vértice
é protagonizado pelo sujeito, suas preferéncias e posi¢des, em
antagonismo com estruturas e processos sociais de poder que
tentam impor certas representacdes.
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Percurso simbdlico-social dos benzedores como sacerdotes
populares amazénidas

A pritica de benzeduras na regido amazbnica abarca
ontologias e percepg¢des oriundas de povos amerindios e africanos,
que, mediante o processo de hibridagio, assomou-se a priéticas e
ritos religiosos do catolicismo, balizando tragos identitirios na
mentalidade e na memoria histérico-social dos povos da regido.
Seguindo Geertz (1997, p.66), entendemos que o significado de
benzer estd ligado intimamente a cultura, 3 proporcio que a
compreendemos como uma espécie de texto no qual se coaduna
“um padrio de significados transmitidos historicamente,
incorporados em simbolos, um sistema de concepg¢des herdadas
expressas em formas simbélicas por meio das quais os homens se
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas
atividades em relagdo a vida”, numa érbita simbélica de cunho
performitico tornada em tradi¢do sob a qual sinais identitarios se
matizam mediante a acdo de discursos religiosos, de perspectivas,
de acdo de poderes (o benzedor adquire cardter de protagonismo
politico, cultural, social e religioso em seu grupo), de concepgdes
de si e do outro, de concepcdes do natural e do sobrenatural, que
regulam o viver comum dos agrupamentos sociais.

Nesses agrupamentos, os benzedores sdo conhecidos como
sujeitos que estio a servico da comunidade, na condi¢io de
relagdes culturais e histdricas advindas de um processo continuo
demarcado como uma missdo de vida. O benzedor transmite a
bengio, a bendicdo, que, por extensio, se performatiza em protecio,
em invocagdo do bem aquele que o pede e/ou que dele precisa, em
invocagio de satde, na confianga de que se alcangard o desejado
pela acdo da solidariedade e da fé nessa missdo que une crencas e
saberes, préiticas e performances, conhecimentos de plantas de
poder e de ritos e oracdes candnicos e tradicionais, empregados
com a finalidade de curar doengas, afastar més energias, prevenir
a morte e as acdes do destino, levando o bem através de oracdes
aqueles que necessitam, ressignificados no ethos de um catolicismo
popular amazénico. Cdmara Cascudo (2000, p. 276) toma esse
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mote para designar esse ethos no catolicismo popular, definindo o
benzedor (que no texto é equiparado ao rezador) como “individuo
com poder de proteger as pessoas contra as doengas e outros males
pela reza”, além de fazer referéncia ao uso de beberagens,
emplastos, purgantes e chis, além de a oracdes e rezas que vio
recitando durante o ato performativo.

Reis e Pereira (2020, p- 276) interpretam esse ethos como
sinais identitdrios cristalizados na mentalidade dos povos
amazdnicos, tendo em vista que “o catolicismo popular amazénico
matiza-se por uma mentalidade residual que ressignificou sinais
identitdrios dessas etnias [afro-amerindios e europeus] no ethos
de seus praticantes, gerando um discurso polifénico,
heterogléssico, no qual a voz destes fiéis ecoa as vozes de forcas
sociais e histéricas ressoantes (...)”. E, ancorados nos escritos de
Raymundo Heraldo Maués, complementam

O catolicismo popular é uma das marcas da Igreja Catélica na
Amazénia. A devogdo aos santos, romarias, tercos, quermesses,
novenérios, festividades, promessas, ladainhas, missas, procisses -
marcadores dessa identidade - s3o elementos que n3o podem faltar nos
festejos catélicos das comunidades urbanas e rurais. Os padres, numa
busca de controle do discurso 2 homogeneidade, tentam controlar as
préaticas oracionais, a organizacdo dos festejos e outros elementos
justificando que as atividades catélicas nio podem adotar elementos
profanos, entretanto nos festejos populares os elementos da
espiritualidade catélica, mesmo realgados, convivem com préticas e
crencgas tradicionais das comunidades, demarcando em missas,
batismos, casamentos, festas e catequeses os elementos afro-
amerindios residuais, redivivos e ressignificados. (REIS e PEREIRA,
2020, p. 279-280)

O catolicismo popular, como instrumento ressonante de
mentalidades, corporifica-se a partir de simbologias histérico-
sociais cristalizadas que influenciam o discurso performitico das
praticas dos benzedores, pois eles tornam em tradi¢do as marcas
identit4rias de seus desempenhos. Brando (1990, p.15) escreveu:

Talvez a melhor maneira de se compreender a cultura popular seja
estudar a religido. Ali ela aparece viva e multiforme e, mais do que em
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outros setores de produgio de modos sociais da vida e dos seus
simbolos, ela existe em franco estado de luta acesa, ora por
sobrevivéncia, ora por autonomia, em meio a enfrentamentos profanos
e sagrados entre o dominio erudito dos dominantes e do dominio
popular dos subalternos.

A anilise das tradigdes e representagdes religiosas dos grupos
sociais amazdnicos nos possibilita a aquisicio de um fio
investigativo que nos apresenta a interpretagdo os costumes e
influéncias acumuladas e compartilhadas na regido como
significados inscritos em perspectivas que, em origem, seriam
plurais, mas que na regido se cristalizam em um discurso unissono
das camadas populares que reverberam sua identidade nas crengas
e préticas ritualisticas. Se tomarmos a definicdo de Geertz (2008.
p-4) como parimetro de que “o homem é um animal amarrado a
teias de significados que ele mesmo teceu” poderemos
compreender o percurso simbdlico-social dos benzedores no
catolicismo popular amazénico 3 memdria e 3 mentalidade, a
identidade e ao papel histérico-social e cultural no imaginério
desse povo, tendo essas esferas de representagio simbélica, como
uma narrativa, como um texto no qual “a palavra falada se
empossava, além de um valor moral fundamental, de um caréiter
sagrado vinculado 4 sua origem divina e as forgas ocultas nela
depositadas” (HAMPATE BA, 1982, p- 182).

As praticas de benzeduras recorrem as praticas religiosas para
legitimar seu oficio na comunidade, pois é no catolicismo popular
amazdbnico que se forja o forte elo entre os participes desse ato
performitico, porque se faz necessirio que o benzido creia nos
poderes atuantes para que se concretizem as dinimicas moventes
do rito. O conto em estudo exemplifica essa relagio:

Serissimo nessas horas, escutava com atengio o que lhe dizia Zé Ovos
e procurava, a0 mesmo tempo, resolver o problema do amigo.

- Zé, vocé acredita em “coisas”?

— Que “coisas, seu Jodo?

- Essas porcarias que mandam fazer para atrapalhar a vida, os negécios,
a familia?

O homem respondeu que nio acreditava nem tampouco desacreditava.
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Mas Damasceno tentou fazé-lo compreender:

- Bem, na minha opinifo isso sé pode ser mau-olhado.

O caboclo, assaz sugestiondvel, comecou a acreditar nos argumentos e
suposi¢des que lhe foram apresentados. E Damasceno, para aumentar
ainda mais as convicges de Zé Ovos, prontificou-se a ajudi-lo a
combater o azar que pairava sobre a armadilha. Usaria, para isso, uma

oragdo poderosa. Solicitou ao amigo que providenciasse a espingarda e
alguns galhos de vassourinhas. (TARSO apud. LOPEZ, p. 114-115)

A intriga narrativa de “O Benzedor de Espingarda” repercute
a tradicional sabedoria popular através de sua efabulagio,
demarcando a identidade amazdnica nas vozes que se fazem ouvir
em seu discurso heterogléssico afro-amerindio e europeu, no rito
que se assume como servico em resposta as necessidades da
comunidade. Zé Ovos requeria auxilio que estava além das mios
do homem comum, por isso a ag¢do do divino se fizera mister as
solugdes da intriga... Damasceno, como intermedidrio entre o
fisico e o metafisico, adquirira “status social” com a performance
bem-sucedida, o que geraria modificacdo de sua subjetivagio
identitdria de si para si e de si para a comunidade, tornando-se
modelo de “identificagdo cultural”:

Com aquele fato novo incluido no seu curriculum, subiu a dez o cartaz
de Jodo Damasceno. Daquela vez foi justamente presenteado por Zé
Ovos. Ganhou, entre outras coisas, dois perus, um leitdo e um paneiro
de farinha.

Dois meses depois, numa bela manh3 mearinzense, apareceu na porta
de sua casa um senhor muito sério, trazendo consigo um jegue com as
cangalhas de espingardas, que era “mode seu Jodo Benzer”. (TARSO
apud. LOPEZ, p. 115-116)

Como conhecedores da cura e da protecdo, adquirem os
benzedores prestigio por ser, no imaginério popular, detentores de
um poder sobrenatural. O servico prestado 4 comunidade, como
baliza de vivéncia, os fazem ser identificados como “o sujeito que
cura por meio de oracdes, simpatias e remédios naturais em sua
prépria casa, sem cobrar por isso” (MOURA, 2009, p. 26); os
detentores de um dom que se transmite; os sujeitos de préticas
performaiticas ritualisticas; os guardides de memorias e os atores
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de rememoragdes comunitérias; a protecdo da comunidade contra
o mal; e os detentores de poderes simbélicos e histérico-sociais
comunitdrios. Ressaltamos que estes caracterizadores nio se
chocam entre si na constitui¢io identitidria dos benzedores, ao
contririo, encontram-se e se complementam pacificamente no
ethos comunitario. As palavras de Ricoeur (2006, p.262) bem nos
explicam esse processo: “ser reconhecido [...] seria para cada
pessoa receber a garantia plena de sua identidade gracas ao
reconhecimento por outrem de seu império de capacidades”.

Nesse aspecto, o reconhecimento por outrem das capacidades
sobrenaturais dos benzedores como sacerdotes populares
amazoénidas lhes possibilita o papel de protagonistas em esferas de
representacio sociologicamente criadas, manifestadas na cultura
popular como discursos performiticos simbédlicos culturalmente
estabelecidos no imagindrio dos grupos em que atuam, por
carregarem em si um modo préprio de reproduzir e balizar suas
“experiéncias e vivéncias” no servi¢o comunitario.

A identidade narrativa n’O benzedor de espingarda

A epigrafe com a qual abrimos este artigo, “n3o se tornam as
vidas humanas mais legiveis quando sio interpretadas em funcio
das histérias que as pessoas contam a seu respeito?”, torna-se
chave para a compreensio do conceito de subjetividade defendida
por Paul Ricoeur (2014) em O Si-Mesmo como um Outro, cuja
natureza se pauta por uma condi¢io antropoldgica, e nio
metafisica, mediada pela alteridade na interpretagio de simbolos e
narratividades nas quais marcas socioculturais e histéricas se
coadunam.

O ponto de partida desse conceito ricoeuriano de subjetivacido
se encontra na mediacdo entre o individuo social, reconhecido e
interpretado como integrante de um grupo, porquanto de si para o
outro e o individuo de si para si, autdbnomo, independente. A
mediacio que se resulta desse encontro geraria uma terceira
manifestacdo do individuo, o que se reconhece como um outro, o
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si mesmo como um outro, aquele que busca interpretar a si na
expansdo de um si mesmo reflexivo.

Stuart Hall (2000) recupera a subjetivagio valendo-se do
conceito de interpelacio.

Utilizo o termo ‘identidade’ para significar o ponto de encontro, o
ponto de sutura, entre, por um lado, os discursos e as préticas que
tentam nos ‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que assumamos
nossos lugares como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por
outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode ‘falar’. (HALL, 2000, p. 122)

Conforme o autor, os discursos presentes em um dado
contexto interpelam os sujeitos, que por eles s3o convocados a
assumir determinadas posicdes de sujeito presentes nesses
discursos.

No terceiro volume de Tempo e Narrativa, Ricoeur afirma que
o individuo ou uma comunidade tem uma identidade especifica

8, 0 que evoca a significa¢do de que toda

que é por si sé narrativa
identidade pode ser manifesta através de um texto, ou seja, pode
ser apreendida mediante materialidade linguistica em
configuragdes discursivas, porque o texto permitiria a mediagio
entre intrigas (do mundo vivido quanto do mundo narrado) ao se
configurar em multiplas semioses no ato de narrar. A identidade,
nesses termos, se perfaz como categoria pritica na narrativa
(quem fez tal agdo? Quem ¢é seu agente? Seu autor?), como a
narrativa de acdes em determinado contexto histérico-cultural
organizado por uma intriga (que teria mesmo a funcio de
organizar tudo aquilo que esti posto como constitutivo da
narrativa).

A identidade narrativa tem por origem a “interpenetracdo da
histéria e da fic¢do, oriunda dos processos cruzados de
ficcionalizagio da histéria e da historicizagio da ficgdo”

8 A nogio de identidade narrativa mostra ainda a sua fecundidade no fato de
que ela se aplica tanto & comunidade quanto ao individuo. (...) individuo e
comunidade constituem-se em sua identidade ao receberem tais narrativas, que
se tornam para um e outro sua histéria efetiva. (RICOEUR, 1997, p. 425)
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(RICOEUR, 1997, p. 424), numa dialética do entrecruzamento que
a um sé tempo apresenta aquilo que é e aquilo que poderia ser, em
mediacio entre o mundo do texto e o mundo do leitor. A
perspectiva da histéria ficcionalizada refigura o real pelas amarras
da intriga, buscando o trago de organicidade e de organizagio da
narrativa, humanizando o tempo porque se lhe atribui sentido. A
perspectiva da historicizacdo da fic¢do requer que o leitor imagine
seu mundo como se fosse o mundo do texto, a fim de se refigurar
sua experiéncia.

Nessa perspectiva, as palavras de Ricoeur parecem dialogar
com as de Stuart Hall (2000), que n3o apontava ao entendimento
da identidade como algo permanente, idéntico-a-si-mesmo através
do tempo, como um senso rigoroso de si, porém como sujeito de
um processo de identifica¢do desprovido de niicleos estiveis, mas
articulados por tecidos em contextos histéricos e préticas
discursivas especificas geradoras de significacdes e de marcadores
identitdrios. “O reconhecimento do significado faz parte do senso
de nossa prépria identidade” (HALL, 2000, p.7), assim, se os
textos apresentam significados ou potencialidades de significacio
entdo qualquer interpretacdo do texto providencia sempre uma
interpretacdo de si mesmo ao leitor.

No conto de Paulo Tarso Barros, procuramos encontrar essa
interpenetragio da histéria e da ficcdo, a fim de compreender
quem ¢ o individuo reconfigurado em sujeito em sua narrativa e
quem s3o os benzedores da Amazdnia que foram relidos,
cristalizados e ressignificados na benzedura da espingarda, assim
como se busca compreender o contexto sécio-histérico, cultural e
econémico como referenciagio que influencia a organizagio da
intriga.

Em “O Benzedor de Espingarda” Joio Damasceno procede,
quando se lhe apresenta a necessidade de a¢do, como benzedor que
até entio nio era, pois fora astuto em identificar a causa do
problema do amigo e certeiro na resolugdo. E a necessidade do
outro que mobiliza o querer fazer de Damasceno, o que teria lhe
despertado o Dom; é a fala do outro, suplicando-lhe uma dada
posi¢do de sujeito, que lhe interpela para assumir a identidade de
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benzedor. Porquanto o que lhe geraria a competéncia de agir, e
que, por extensdo, propiciaria a interpretacio da identidade
narrativa que assumiria no desenvolvimento do enredo narrativo
e a identidade narrativa dos benzedores, que se corporificaria na
esfera simbélica despertada pela tradi¢io do catolicismo popular.
Conforme Mariana de Carvalho Ilheo (2007, p. 13), “a iniciagdo
ritual pode ocorrer através de revelacio religiosa; transmissdo
hereditaria via oralidade, principalmente entre mulheres; e por
experiéncia adquirida”, por isso o ato dialégico imanente as
préticas de benzegdo seria entendido como sendo uma condigio
herdada ou alcangada através do elo com a religiio, com o
metafisico, pois o sujeito necessitaria estar ligado com ao divino
para possui este dom. No conto, contudo, o benzedor nio
apresenta essa relacdo hereditaria, que o dom lhe aparece como um
tipo de “revelacdo”, ndo estando ligado previamente ao divino.

Para Woodward (2014, p.09), “a identidade [...] depende de
algo exterior a ela para existir, de uma identidade que ela nio ¢,
logo, diferente da mesma”. A identidade narrativa ¢
continuamente reconstruida a partir da alteridade, da referéncia ao
outro, ao diferente de si, porque o si do conhecimento de si, para
Ricoeur (1997, p. 425), ndo é o eu egoista e narcisico, porém o fruto
de uma vida examinada, “depurada, explicada pelos efeitos
catirticos das narrativas tanto histéricas quanto ficticias
veiculadas por nossa cultura”. Jodo Damasceno ndo chegara  casa
de Zé Ovos como sujeito detentor do status social imanente as
préticas de benzeduras, tampouco detentor da representatividade
e do servico que seriam ulteriores a tradi¢do, ao contririo, seu
caminho se iniciara por fins puramente pragmaiticos, “em missio
politica e comercial, quando houve a tal revelagdo” (TARSO apud.
LOPEZ, 2001, p. 114). A intriga do conto fora o que despertara a
subjetividade adquirida pelo protagonista, mediante um processo
de expansio identitdria gerador de um devir e de uma movéncia
do individuo a um si mesmo reflexivo.

A subjetividade adquirida viera por intermédio da
interpelacdo (Hall) e do reconhecimento (Ricoeur) que Zé Ovos
fizera de Joio Damasceno, num exercicio de alteridade, quando
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esse testemunhara, acompanhado de alguns matutos, aquilo que,
talvez, seja o caractere mais emblemitico dos benzedores
amazdnicos, o servico pela agio da fé. Enquanto o protagonista
punha em agdo sua pratica ritualistica, Zé Ovos segurava a arma e
observava impressionado tudo que acontecia, o que lhe suscitara
mais do que espanto, porém admiragio, respeito e reconhecimento
daquele que antes lhe era tdo somente um individuo per si e que se
transformara em individuo pertencente a um grupo, porque se lhe
instaurara com o rito toda uma esfera simbdlica de representacio
social: “~ Seu Jodo, eu desconhecia esse dom na sua pessoa,
dissera-lhe o caboclo, todo cerimonioso” (TARSO apud. LOPEZ,
2001, p. 115). Pode-se explicar isto pelo fato provével de que o saber
prético da benzegio estd na cultura e na linguagem que constituem
os sujeitos em uma comunidade ribeirinha, ainda que de forma
inconsciente, e que afloram quando estes sujeitos sio chamados a
assumir uma posi¢cdo social especifica e necessdria para a
comunidade, como a de benzedor.

A representagio dada aos benzedores da Amazénia no conto
traz ao mundo do texto marcas identitdrias que sdo especificas e
distintivas ao grupo, que permitiram ao Zé Ovos (re)identificar
Damasceno pelo emprego do dom ao servigo. Ao benzedor neéfito,
o dom também fora uma surpresa, porque o conhecimento para a
agdo performitica lhe sobreveio sem preparagio, sem que sequer
tivesse ciéncia dos porqués dos componentes da pritica discursiva
que se instaurava. Nos quadros conceituais que estamos aqui
tratando, o dom é um conjunto de conhecimentos comunitério,
passado oralmente, que vive nos sujeitos de forma inconsciente, e
aflora na interpelacio e no reconhecimento para realizaco de uma
atividade necessaria socialmente. Para haver reconhecimento, “a
identidade nunca é um a priori, nem um produto acabado; ela é
apenas e sempre o processo problemaitico de acesso a uma imagem
da totalidade” (BHABHA, 1998, p.85), moldada no afi de sua
plenitude. A percepcio identitiria buscaria tracos que
permitissem reconhecer algo como sendo o mesmo, uma
mesmidade alijada do tempo, uma promessa de permanéncia,
contudo o processo identitirio que envolvia Damasceno nio
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poderia permitir que sua identidade permanecesse estanque. A
acdo da intriga movera os acontecimentos, gerara um tempo
humanizado que seria repetido e ressoado na comunidade pelo
relato das testemunhas... O benzedor de espingarda nascera para a
comunidade porque se instaurara uma identidade ipse que findara
com os principios da mesmidade, a estabilidade, a auséncia de
mudanca e a imutabilidade do mesmo. Nesse seguimento, a
mesmidade seria entendida como uma continuidade de
caracteristicas imputadas ao sujeito, mas o sujeito outro ja o era,
um si mesmo como um outro.

A identidade narrativa de Joio Damasceno é constituida nos
polos da mesmidade e da ipseidade, essencialmente confirmada
pela intriga que organiza a narrativa e que operacionaliza os
elementos moventes que a narrativa submete ao tecido discursivo
identitirio. O ato de benzer com o auxilio de oracdes e plantas
continua idéntico ao praticado pelos benzedores amazénicos,
portanto o discurso performitico ulterior i pratica seria um
expositor de mesmidade. Entretanto, o novo benzedor que se
apresentava na narrativa se apoderava daquilo que era tradicdo
para demarcar uma nova representacio constituida, uma ipseidade
alicercada na mesmidade. “E precisamente porque as identidades
sdo construidas dentro e ndo fora do discurso que nds precisamos
compreendé-las como produzidas em locais histdéricos e
institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas”
(HALL, 2000, p. 109). A ipseidade, nesses termos, traz um
entendimento sobre a identidade narrativa que seria,
paradoxalmente, a manuten¢io da palavra dada, da promessa,
porque o discurso dos benzedores permanecia, entretanto a
ipseidade trazia uma nova inspiracio um renovado no ato de
benzer remodelado por seu produtor e por seu objeto. Nesse
seguimento, a ipseidade traz para a identidade narrativa uma nova
especificidade, o modo de ser no tempo.

Ao operacionalizar a mesmidade e a ipseidade na constituicdo
de uma identidade narrativa estariamos dando plena expansio de
uma teoria dialética, numa configuracio em que se pretende
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alcancar uma interpretacdo reflexiva identitiria de Jodo
Damasceno. O recém-benzedor traria manifesto essa identidade
reflexiva que se apresentaria maturada na alteridade,
ressignificada na esfera de representacio simbélica dos benzedores
amazdnicos, pois a identidade assumida pelo protagonista
maturaria, insistimos, a histéria ficcionalizada e a ficgdo
historicizada pela a¢do da mediacdo interpretativa.

Damasceno, quando o conhecemos, nio tinha ciéncia de seu
saber-fazer, tampouco de seu poder-fazer, e, mesmo com o sucesso
de sua benzedura, ainda demoraria a compreender a mudanca que
se apresentava:

Quem nio entendeu a obra foi o seu autor. Damasceno passou muito
tempo matutando sobre o acontecimento e guardando, no mais intimo
do seu ser, as suas apreensdes. Por aquela ele nunca esperava, pois a tal
ideia de benzer a arma surgiu na hora. A patacoada teve como

finalidade agradar o amigo entristecido. (TARSO apud. LOPEZ, p. 115)

Em “O Benzedor de Espingarda” a simbélica do catolicismo
popular amazdnico ¢é ressignificada através da identidade
narrativa arquitetada pela intriga desenvolvida no conto de Paulo
Tarso Barros. Mesmo que Damasceno nio se reconhecesse como
pertencente & comunidade dos benzedores amazénicos, tampouco
tivesse ciéncia das potencialidades que se lhe apresentavam, o
saber-fazer e o poder-fazer, a historicizacdo ficcionalizada de sua
vida lhe despertara as condicdes necessarias a prova qualificante a
qual se submetera, porque quisera auxiliar, assim assumira o dever
de auxiliar, para isso recebera o poder e o saber necesséirio para
auxiliar.

O homem pragmaitico que iniciara o texto nio mais existia ao
final da narrativa. O tempo tratara de lhe condicionar para a
mudanca.

Consideracdes finais

Jodo Damasceno, o benzedor de espingarda que nos fora
apresentado por Paulo Tarso Barros, assumira status social na
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comunidade com a identidade adquirida, porque seu
reconhecimento como intermedidrio entre o mundo fisico e
sobrenatural através do dom que demonstrara o potencializara a
atuar em seu novo oficio na comunidade. Esse poder de agir nas
praticas dialégicas do catolicismo popular amazdnico concentraria
componentes de a¢do comunal, que seu reconhecimento como
benzedor mobilizaria e constituiria representacdes solidérias,
tradicionais, identitirias e simbdlicas, forjadas na mentalidade e
manifestas no ato performitico de seus ritos.

As representacdes sdo “mediacSes simbdlicas que contribuem
para a instauragio do vinculo social; elas simbolizam identidades
que conferem uma configuracio determinada a esses vinculos
sociais em instauragio” (RICOEUR, 2006, p. 149), por isso esse
novo vinculo instituido entre Damasceno e a comunidade se
erigira da crenca, da confianca, que a performance ritualista dos
benzedores requer a fé nos poderes atuantes nesta.

O saber necessario para realizagio da performance ritualistica
é indissocidvel das representacGes. As representagdes — em outros
temos, a cultura e a linguagem - constroem os sujeitos e seus
saberes. O saber pritico da benzegio estd na cultura e na
linguagem que constituem os sujeitos de uma comunidade
ribeirinha. Este saber aflora quando estes sujeitos sio chamados a
assumir uma posi¢cdo social especifica e necessdria para a
comunidade, como a de benzedor.

A identidade narrativa que se instaurara no conto nos revela
tracos da subjetivagdo alcancada por Damasceno, é verdade,
contudo a histéria de uma vida passara também a representar a
histéria de um povo, de uma comunidade, de uma coletividade, na
interpretacdo advinda de seu novo papel que se balizava naquilo
que o grupo elegera como baliza... Nesse viés, essa nova
interpretagdo refletiria na perspectiva que o leitor empregava
como conhecimento de mundo no que se refere 4 representacio dos
benzedores da Amazbénia, maturando seu entendimento/
interpretagio através de um texto socialmente construido, um
arquivo efabulado e ressignificado da histéria do processo de
producido/reprodugio cultural.
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O intuito deste estudo foi refletir a respeito da identidade
narrativa como forma de compreender os elementos utilizados na
composic¢do dessa nova identidade. A mediacdo entre os polos da
mesmidade e da ipseidade constituiram esse novo olhar, porque se
de um lado tinhamos a promessa de uma representacio tradicional
dos benzedores, doutro passamos a compreender as
transformacdes identitdrias alcancas no tempo, moventes de um
devir, constituintes de um discurso manifesto em locais histéricos
e condicionantes especificos, em préticas discursivas especificas.

A partir desses, a identidade narrativa representada no conto
instituira-se por parimetros culturais, valores, marcos religiosos,
experiéncia e imagindrio mesclados e sobrepostos, maturados, por
uma reflexdo interpretativa que suscitava engajamento e
compromisso. O sujeito Joio Damasceno, entio benzedor, poderia
ser reconhecido no tempo, apesar das transformacdes que sofrera,
entretanto ele agora se tornara recepticulo de uma simbdlica que
ampliara sua representacio que fazia com que ele passasse a ser
reconhecido também como marco identitério da coletividade da
qual fazia parte.

Reconstruir e reconhecer a figura do benzedor por intermédio
do conto de Paulo Tarso nos evocou a escuta das vozes
heterogléssicas no discurso performitico dos benzedores no
catolicismo popular amazénico, cujo ethos ecoa perspectivas afro-
amerindias e europeias cristalizadas na regido, gerando uma
percepcio de mundo multivoca, porque hibridas e mesticas
identidades. Ao concatenar perspectivas nesse mundo do texto, o
autor pds em relevo representacdes oriundas de pontos distintos,
mas geradoras de uma nova que, mesmo tendo parentesco com
aquelas que as originaram, n3o era aquelas representagdes que elas
foram... uma voz nova ressoava uma nova representagio.

A expressividade desse mundo amazénico narrado é o que faz
a ligacdo entre sua natureza e o sentido que d4 a entender... O
mundo de seu texto tornara-se tio somente o significado de seu
texto, porque fora mediado pela acdo interpretativa na refiguragio
do real. O benzedor passara a ser reconhecido, o catolicismo

160



popular amazdnico passara a ser reconhecido, a coletividade
amazdnica passara a ser reconhecida.
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A AMAZONIA IMAGINADA: RELATOS DE
VIAJANTES NO SECULO XVIII

Hugo Matheus Rocha Aguiar’

Neste trabalho, objetivamos analisar brevemente alguns
relatos de viagens e viajantes que navegaram pela regido da
Amazbnia, majoritariamente, na segunda metade do século
XVIII. Para que isso seja exequivel, a principio, precisaremos
estabelecer a definicdo deste termo. Apesar de nio haver um
consenso entre os letrados, sobre as caracteristicas e
homogeneidade deste corpus documental, acreditamos que os
registros em didrios se emolduram em um género literario préprio,
classificado como literatura de viagem. Como todo género textual
contém suas singularidades, ainda assim, é inegdvel que, ao longo
do tempo passou por constantes transformacdes, instabilidades e
hibridismos. Diante disso, Hugo Tavares caracteriza essa
tipologia de texto apresentando o seguinte conceito:

Em termos de narrativa, os relatos de viagens sdo um tipo especial de
texto no qual se destacam duas fungdes literdrias: a representativa e a
poética. Se, por um lado, sio livros de cariter documental cujas
referéncias geogréficas, histéricas e culturais envolvem de tal maneira
o texto que determinam e condicionam sua interpretagio, por outro
lado, possuem uma carga literaria, maior ou menor, que os separam de
um discurso meramente informativo. Sendo assim, os relatos de
viagens, sio ambiguos por natureza, isto é, mantém um fragil equilibrio
entre suas fungdes poética e representativa. Quanto mais peso tem a
primeira, mais visivel sua condigdo literaria. Quanto mais préximo da

' Mestrando em Histéria pela Universidade Federal do Amap4 (UNIFAP), com
bolsa CAPES-FAPEAP. E-mail: hugoaguiariggo.ha@gmail.com.
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segunda, mais se acentua seu cardter histérico documental.

(TAVARES, 2014, p. 23)

Posto isto, as narrativas das literaturas de viagens
demonstram em cariter sui generis as fun¢des representativas e
poéticas que as diferenciam de outros géneros informativos, como
as crdnicas e as biografias®. Outra peculiaridade deste género é a
posicdo do narrador perante o fato narrado. Frequentemente, ele
se encontra na primeira pessoa do singular, no qual o viajante
assume o papel de autor e escritor dando um panorama sem
intermediédrios do que esta retratando. Desse modo, inexiste uma
trama na qual o fio de rastros (ou seja, o sentido em que a narrativa
é grafada) ¢ a prépria viagem. Os escritos sdo costumeiramente
divididos em conformidade com os dias transcorridos, seguindo o
mesmo trajeto que o viajante estd percorrendo na sua experiéncia
concreta.

As sucessivas descri¢des também fazem parte do rol de
atributos desse género, ao assumir funcionalidade na ambientagio
da narrativa, caracterizando a paisagem. Ao retratar personagens,
cenérios e situagdes, os exploradores realcam a atuacdo deste
“configurador especial do discurso, de tal forma, que o leitor possa
ver mentalmente a realidade descrita” (TAVARES, 2014, p. 25).
As utilizagdes de histérias intercaladas, da mesma forma,
constituem este tipo de texto. Tais histérias esclarecem fatos
ocorridos durante a viagem que, por vezes, quase se perdem da
trilha principal da trama. No entanto, sua inser¢do no meio da
narrativa é de suma importincia para o enriquecimento da
redacio.

Para além dos aspectos j4 mencionados, gostariamos de
acrescentar que um dos recursos mais presentes nos didrios sio as

2 Nas crénicas, a narrativa dos fatos centraliza o debate, pautando a descrigio,
ambientacdo e a submissdo das informaces. J4 nas biografias, a referéncia
principal é do percurso de um sujeito; assim, o curso do expedicionério
prevalece sobre o ambiente da viagem. Nos relatos, h4 um tema estruturante
que subordina todos os outros a ele. (TAVARES, 2014)
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referéncias ao ficticio e ao irreal, como versaremos mais adiante3.
Nesse sentido, Cristévio argumenta que:

Por Literatura de Viagens entendemos o subgénero literdrio que se
mantém vivo do século XV a final do século XIX, cujos textos, de
cariter compdsito, entrecruzam Literatura com Histéria e
Antropologia, indo buscar a viagem real ou imaginaria (por mar, terra
e ar) temas, motivos e formas.

E n3o sé & viagem enquanto deslocagio, percurso mais ou menos longo,
também ao que, por ocasiio da viagem pareceu digno de registro: a
descri¢io da terra, fauna, flora, minerais, usos, costumes, crengas e
formas de organizacio dos povos, comércio, organizacio militar,
ciéncias e artes, bem como os seus enquadramentos antropolégicos,
histéricos e sociais, segundo uma mentalidade predominantemente
renascentista, moderna e crista. (CRISTOVAO, 2002, p. 35)

Portanto, compreendemos que os roteiros escritos de
viajantes pertencem a um género textual que se manteve em vigor
durante séculos, deixando um rico material de estudos sobre
amplas esferas da ciéncia e do “universo cultural” dos viajantes,
tendo em vista que as observacdes subjetivas desses sujeitos
podem indicar “mais o 4mbito cultural do préprio viajante do que
para o lugar visitado, ainda que [fale] também deste”
(JUNQUEIRA, 2011, p. 45). Isso se d4, inclusive, para o que nos
interessa de maneira mais imediata nesta pesquisa, as
caracteristicas da regido setentrional do Brasil colonial.

A Amazbnia portuguesa foi alvo da cobica internacional
desde os primérdios de sua colonizagdo4 Durante os contatos
iniciais, nos anos finais do século XV e ao longo do X VI, foram
produzidos copiosos relatos de viajantes a respeito desse territdrio.

3 E vélido frisar que, por mais utilizado que fosse entre os letrados, trata-se de
um recurso datavel, levando em conta que, durante os séculos X VIII e XIX, ele
foi perdendo forga.

4 O primeiro viajante a tocar o solo amazénico foi o espanhol Vicente Yafiez
Pinzén, em 1500, seguido por Diego de Lepe, poucos dias depois, no més de
fevereiro. E dessa forma que se inaugura a percep¢io europeia sobre este mundo
em dois aspectos positivos: o primeiro seria o encanto pelo imediatamente
visivel, e o segundo, a expectativa da existéncia de diversas riquezas

(UGARTE, 2003).
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Faz-se imperativo acentuar que tais documentos estavam
fortemente imbuidos da visdo que o Velho Mundo possuia da
América, ou seja, por um conjunto de impressdes voltadas ao
lendério, ao mitolégico e ao maravilhoso. Formou-se, entio, o que
a historiografia costuma denominar de “imaginério europeu”.

Dessa forma, as primeiras leituras que temos sobre o “pais das
Amazonas” estavam envoltas por uma perspectiva fantasiosa.
Diversas narrativas foram elaboradas, dentre as quais se enfatiza
o mito do El Dorado que descreve a cidade de Manoa, construida
em ouro macico e banhada pelas 4guas douradas do lago Parime,
localizada entre a regido do Amazonas e Orinoco, conectados pelo
rio Negro. Tal imagem acabou se tornando um grande chamariz
para as nagdes e seus navegantes dvidos para encontrar e explorar
seus tesouros. O governador Pedro de Ursua, influenciado pelos
mitos e a mando do vice-rei do Peru, realizou uma expedicdo nos
anos de 1560-61, que ficou conhecida como Jornada de Omdgua y
Dorado’.

Do mesmo modo, é apresentada a lenda das Amazonas$, que
esteve presente nos didrios do frei Gaspar de Carvajal (cronista da
viagem de Francisco de Orellana entre os anos de 1541-2). Ele
fornece uma representagio fisica dessas mulheres ao comunicar
que s3o: “muy blancas y altas, y tienen muy largo el cabello y
entrenzado y revuelto a la cabeza, y son muy membrudas y
andaban desnudas em cuero, tapadas sus verguenzas, com sus
arcos y flechas em las manos, haciendo tanta guerra como diez
indios” (CARVAJAL, 1992, p. 258). Ainda expde o encontro que
teve com elas ao apontar: “y em verdade que hubo mujer de éstas
que metié um palmo de flecha por uno de los bergantines, y otras
que menos, que parecian nuestros bergantines puerco espin”
(CARVAJAL, 1992, p. 258).

Além disso, essas mulheres guerreiras desprezavam o
convivio com os homens. Elas apenas os encontravam uma vez ao

5 No entanto, ele acabou sendo morto por Aguirre, um soldado rebelde que
posteriormente se proclamou rei.

6 Deu nome ao maior rio do mundo. Para os indigenas, “amassona” ou “o rio
que quebra canoas”.
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ano, quando os mesmos vinham do além-mar para um festival que
garantiria a reproducio e as novas geragdes das amazonas. Quando
j4 nio eram mais dteis, os homens eram transformados em
eunucos e escravizados, ou mesmo rapidamente liquidados
(CAMILO, 2011). Outrossim, Cristévio Colombo, em 1493, faz a
descricio de uma ilha caribenha formada apenas por figuras
femininas. Apesar de n3o as denominar de “amazonas”, o registro
se aproxima muito da lenda, chegando a conclusio de que houve a
migracio da mesma das Antilhas para a América do Sul

(UGARTE, 2003):

Numa ilha que é a segunda quando se chega s Indias habitam homens
que sdo tidos por mui ferozes e que comem carne humana [...]. Eles se
unem a algumas mulheres que habitam, sozinhas, uma ilha chamada
Matenin. Essas mulheres n3o se entregam a nenhuma ocupagio prépria
a seu sexo; servem-se de arcos e flechas e protegem-se com ldminas de

cobre, metal que possuem abundincia. (COLOMBO, 1984, p. 102-105)

Assim como os dois relatos acima, existiram outros. O
corsério inglés sir Walter Raleigh (autor da obra The Discovery of
the large, rich and beawtiful Empire of Guiana, with a Relation of the
great and Golden citie of Manoa, wich the Spaniards call El Dorado, de
1596) caracterizou os chamados Euaipanomas. Nomeados, também,
de acéfalos, eles eram guerreiros dominantes em seus territérios,
nio possuiam cabeca e suas faces estavam esculpidas nos seus
troncos (CAMILO, 20m). Seus “informantes” afirmavam:
“aquellos son hombres mis flertes de toda la Tierra, y que sus
arcos, flechas y macanas tienen trés veces el tamafio de los de la
Guayana o de los Orenoqueponi” (RALEIGH, 1988, p. 608). Desta
maneira, a constru¢io da imagem do outro relacionado ao
grotesco, ao exdtico e ao primitivo ajudou a formar alguns dos
atributos usados pelos europeus para definir os habitantes do
Novo Mundo, pari passu em que cimentavam sua justificativa de
levar a “civilidade” para esses povos’.

,
7 E preciso ressaltar que a construgdo do extraordindrio acerca da Amazdnia
também estd intrinsicamente relacionada ao comércio e a rentabilidade
oriundos da venda de mapas, do argumento para que os paises financiassem
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Sendo assim, asseveramos que muitas histérias europeias
foram transplantadas para a regido ganhando nova roupagem, bem
como outras conheceram aqui a sua génese (UGARTE, 2002)%.
Portanto, as terras do vale amazdnico nio foram férteis apenas
para a busca por riquezas, mas também na fabricacio de
narrativas, como Neide Gondim (1994) sustenta: “inventaram a
Amazo6nia”. Nesta invenc¢io, vimos a Amazdnia ora como
paraiso terreno, ora como o inferno verde, um misto entre o bem
e o mal. No livro Histéria do Medo no Ocidente, Delumeau (1989)
afirma que o diabo veio no pordo dos navios, na mentalidade
portuguesa que, ao aportar em territorio americano, apenas
constatou verdades previamente conhecidas.

Nos séculos seguintes, o aspecto do irreal foi perdendo pouco
a pouco sua hegemonia, sem, contudo, dissipar-se por completo.
Desta forma, as novas incursdes aos sertdes® nio se deram

viagens em busca de fortunas. E valido lembrar o caso do fidalgo Raleigh, acima
citado, o qual se utilizou em larga medida do mito do El Dorado para realizar
duas viagens financiadas pelo Estado Inglés. No entanto, sem obter o que havia
prometido nas duas tentativas, ele acabou sendo condenado & morte pela rainha
Elizabeth I. Raleigh deixou, em sua obra, um “valioso manual de contetdo
antropolégico e geopolitico para a conquista da regido e expulsdo dos espanhéis
da Guiana” (CAMILO, 2008, p. 82).

8 Contudo, Almeida versa que, “apesar do etnocentrismo e das visdes
deturpadas que tendiam principalmente a degradar a imagem da América e de
seus povos, o contato com o outro no século XVI tornou possivel aos europeus
iniciar um questionamento sobre os valores da humanidade” (ALMEIDA, 1998,
p- 4). Isto é, o contato com novas culturas também foi uma via de mio dupla
para os europeus. Evidentemente que esses impuseram muito mais seus valores.
9 A autora solidifica seu argumento ao asseverar que a Amazdnia “ndo foi
descoberta, sequer foi construida; sua invencdo se d4 a partir da construcdo da
fndia, fabricada pela historiografia greco-romana, pelo relato dos peregrinos,
missiondrios, viajantes e comerciantes [...] inclui-se, ainda, a mitologia indiana
que, a par de uma natureza variada delicia e apavora os homens medievais. A
tal conjunto de maravilhas anexam-se as monstruosidades animais e corporais,
incluidas tdo-somente enquanto oposi¢do ao homem considerado como adamita
normal e habitante de um mundo delimitado por fronteiras orientadas por
tradigdes religiosas” (GONDIM, 1994, p. 77).

© Patricia Sampaio define o conceito de Sertdes como algo que: “poderia estar
ao alcance da vista, imediatamente préximo aos imprecisos limites das vilas e
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unicamente em decorréncia de um discurso imagético. A partir do
século XVII, e fundamentalmente no século XVIII, as viagens
mitigam seu cariter inicial aventureiro e passam a sedimentar-se
cada vez mais no campo do empirismo dando lugar a dominacio,
conquista e ocupacio do territério (COELHO, 1999).

Em vista disso, os registros produzidos por esses viajantes
sobre fauna, flora, cultura, sociedade, economia, dentre outros
elementos, se tornaram algumas das principais fontes de
informac3o sobre a Amazé6nia dessa época. Tais relatos estavam
permeados, segundo Mauro Cezar Coelho, por um duplo
movimento entre o cientificismo advindo do Iluminismo e os
embates nas demarcacdes dos limites territoriais na colonia
lusitana, ou seja, entre a discussio intelectual e os acordos
diplométicos para definir os limites das fronteiras luso-
espanholas. Esse movimento se reflete na producio escrita ao
longo, sobretudo, da segunda metade do século XVIII, com uma
nova perspectiva a partir da formulacio de outro tipo de
conhecimento™. Agora, os expedicionirios deveriam “dar conta de
sua natureza, as possibilidades que ela encerra e dos espagos que
cabem a cada nac3o europeia, na divisio do imenso territério
verde” (COELHO, 1999, p. 103-104).

Desse modo, pretendemos abordar, neste capitulo, alguns
relatos de viajantes deste periodo, que circundaram a Guiana
portuguesa, nas capitanias do Grio-Paré e do Rio Negro. Para que
possamos compreender, por meio da andlise critica das fontes, a
visio que esses navegantes detinham sobre a regido e seus
habitantes, selecionamos quatro viajantes e suas producdes. Sio

povoados espalhados nas solides das Capitanias ou mesmo a léguas de
distdncia desses mesmos ntcleos; o que definia o sertio nio era apenas sua
maior ou menor proximidade, mas algo mais fluido que poderia incluir
variaveis diversas ou fronteiras mais permeaveis” (SAMPAIO, 2011, p. 37).

1 Cabe apontar que o periodo de vigéncia do Diretério dos Indios (1757-1798)
influenciou no padrdo da produgio literaria, dado que comumente os sujeitos
que realizavam as viagens eram seculares, funcionirios administrativos,
magistrados, militares, colonos, exploradores e clérigos. Diferentemente dos
relatos presentes no fim do século XVII e inicio do XVIII, onde a maioria dos
seus autores era eclesiastica (TAVARES, 2014).
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eles: Charles-Marie de La Condamine (1735), Alexandre
Rodrigues Ferreira (1783), Vigéirio José Monteiro de Noronha
(1768) e Jodo Vasco Manuel de Braun (1784).

Na primeira metade da centtiria setecentista, pairava sobre os
intelectuais europeus a seguinte indagagio: “qual era o real
formato do globo terrestre?”> Motivados por essa inquietagio, os
reis da Franca, Luiz XV, e da Espanha, Felipe V, permitiram que
a Académie Royale des Sisciences financiasse duas expedi¢des. Uma
se destinou a Lapdnia (1737), chefiada por Moreau Maupertius, e
outra, liderada por Louis Godin, zarpou dos portos da cidade de La
Rochelle (Franga), em 1735, com destino 3 América do Sul®, Esta
ultima, foi considerada pioneira no i4mbito cientifico, contando
com a presenca de estudiosos como La Condamine e Pierre
Burguer', que aportaram na costa peruana no ano seguinte. Ao
regressar ao pais de origem, La Condamine fez a leitura de seu
discurso em 26 de abril de 1745, na Academia Real de Ciéncias, que
ficou conhecido como Relation abrégée d’'um voyage fait dans
Pinterieur de I’Amérique méridionale, depuis la cote de la mer du Sud
jusqu’aux cdtes du Brésil et de la Guiane, en descendant la riviére des

2 Havia um debate entre dois grandes pensadores: René Descartes levantava a
tese de que os polos da Terra eram inchados; em contrapartida, Isaac Newton
defendia o argumento de que os polos eram achatados.

B Além de dar cabo da questdo levantada, ambas as expedicdes tinham a tarefa
de medir o arco meridiano, determinar o comprimento do péndulo que bate o
segundo e verificar a atragdo do fio a pruma pela massa semiesférica do
Chimborazo, para confirmar as previsdes de Newton. A viagem de dois anos
cumprida por Maupertuis comprovou que a terra era uma esfera achatada nos
polos.

4 Enfatizamos que a “novidade” do cientificismo do século XVIII pode ser
relativizada, j4 que em séculos anteriores portugueses e espanhéis viajavam
além-mar estabelecendo contatos e conhecendo regides ainda nio exploradas.
No entanto, é apenas no Século das Luzes (XVIII) que esse carater ganha mais
forga.

5 Participaram, juntamente, alguns auxiliares como Joseph de Jossieu, Antoine
e Bernard Jossieu (botinicos), Jean Seniergues (cirurgiio), Verguin
(engenheiro naval), De Morainville (desenhista), Couplet (sobrinho do
tesoureiro da Academia de Ciéncias), Hugo (especialista em instrumentos de
matemética) e Godindes Odonais (naturalista). Na América, juntam-se a ele os
oficiais da marinha espanhola, Jorge Juan Santacilia e Antonio de Ulloa.

170



Amazones. Nesta fala, o navegador apresentou suas observacdes
naturalistas de varios dominios, as noticias do Vice-Reino do
Peru, descreveu as regides visitadas durante a viagem, bem como
apresentou alguns mapas.

Para n3o iludir aqueles que num relato de viagem sé procuram
acontecimentos extraordindrios, e pinturas agraddveis dos costumes
estrangeiros e hédbitos desconhecidos, devo advertir que esses aqui
encontrario pouco de que se satisfacam. N3o tive a liberdade de fazer
passear o leitor indiferentemente por todos os objetos apropriados a
adular a sua curiosidade. Um didrio histérico que escrevi assiduamente
durante dez anos, talvez me forneceria os materiais necessarios a essa
empresa: mas nio se me deparou nem o lugar nem a ocasido de o fazer.
Aqui o que interessa é o levantamento da carta de curso de um rio que
atravessa vastas regides, quase desconhecidas de nossos gedgrafos.
Tratava-se de dar idéia disso numa meméria destinada a ler-se na
Academia das Ciéncias. Numa semelhante exposi¢do, mais me
preocupando instruir do que divertir, aquilo que n3o toca 4 geografia, &
astronomia, ou 2 fisica comega a parecer digresso que afasta do meu
objetivo; mas por outro lado n3o era justo que eu abusasse da paciéncia
daqueles que, em maior nimero, compunham a assembléia puiblica,
lendo uma lista de nomes barbaros de nagdes e rios, e um jornal de
alturas do Sol e das estrelas, latitudes e longitudes, medidas, rotas,
distincias, sondagens, variacées de bissola, experiéncias de barémetro,
etc. Esse era entretanto o fundo mais rico, e o que fazia o maior mérito
de minha relacdo: era a tnica coisa que a podia distinguir de uma
viagem ordindria. Tratei de achar um equilibrio entre esses dois
extremos. Destinei toda a mintcia da parte astronémica e geométrica
as membérias da Academia, ou a colecdo de nossas observagdes, que lhe
deve ser como uma continuagio. Nio registro aqui sendo os fatos

capitais, e a posi¢do dos lugares mais notéveis, seguindo a ordem da
narragio. (LA CONDAMINE, 2000, p. 33)

Em seu livro, intitulado Viagem na América Meridional
descendo o Rio das Amazonas, La Condamine reuniu informacdes
relacionadas & medicdo da Terra, a cartografia do rio Amazonas e
aos costumes de seus habitantes. Ele se distingue de outros
navegantes, devido ao seu espirito tecnicista vinculado 4 sua
excelente escrita. Contudo, é preciso mencionar que seus registros
nio estavam revestidos apenas de conhecimento cientifico. O
francés também buscou confirmar a veracidade, ou nio, de mitos
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como o do El Dorado e das Amazonas'. No caminho de volta a
Europa, ele alterou a sua rota, percorrendo, assim, o rio Amazonas
entre os anos de 1743-44. Sobre essa questdo, o autor ressalta:
“tomei a determinagio de escolher uma rota quase ignorada, na
certeza de que ninguém me invejaria; era a do rio das Amazonas,
que atravessa todo o continente da América Meridional, do
ocidente ao oriente, e que passa, com razo, por ser o maior rio do
mundo” (LA CONDAMINE, 1992, p. 35). Destarte, levou consigo
o mapa desse rio e comprometeu-se a tornar a viagem tutil ao
recolher observacdes de todo tipo, em razdo da oportunidade de
estar em uma regiio até entio pouco conhecida (LA
CONDAMINE, 1992).

E dessa forma que o personagem-viajante-ilustrado escreve os
15 capitulos de sua obra, dissertando sobre virios aspectos eruditos
e apresentando ao leitor “a terra, fauna, flora, minerais, usos,
costumes, crengas e formas de organizagio das comunidades
indigenas, maravilhas e mitos amazé6nicos” (TAVARES, 2014, p.
45). O autor avanga no campo intelectual ao corrigir relatos, mapas
e dados de seus antecessores, contribuindo para pesquisas
posteriores (TAVARES, 2014). Todavia, mesmo vestindo o
manto da tecnicidade, ao detalhar diversos espacos geogrificos,
deixa transparecer a visdo eurocéntrica que o acompanhava, ao
exprimir sua concepcdo dos nativos no seguinte trecho:

6 Ao descer as terras do Peru ao Pari, La Condamine tentou encontrar a
Reptblica das Amazonas, relatada nos didrios de Orellana e Acun3, séculos
antes. Apds suas investiga¢des, entre os grupos indigenas que diziam ter visto
as amazonas, o naturalista francés concluiu que seus antecessores associaram
histérias que circundavam pelo Velho Mundo. Ele assegurou, entio, que
“circunstincias acessérias e independentes, e foram provavelmente alteradas, e
talvez acrescentadas pelos europeus preocupados pelos usos que se tem
atribuido as amazonas da Asia; o amor do maravilhoso lhes ter4 feito adotar
pelos indios nos seus relatos”. Do mesmo modo, La Condamine investigou o
mito do El Dorado, presente nos relatos de Acufia e Fritz. Em suas buscas, ele se
deparou com uma nagdo indigena (os indios Manaus), préximo a capitania do
Rio Negro. L4 garimpavam ouro do Iquiari e manufaturavam pequenas palhetas
- algo irrisério, se comparado as narrativas de palicios banhados em ouro
(CAMILO, 2008, p. 115-117).
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Glutdes até a voracidade, quanto tém de que saciar-se; sébrios quando
a necessidade os obriga a se privarem de tudo sem parecerem nada
desejar; pusilinimes ao excesso, se a embriaguez os nio transporta;
inimigos do trabalho, indiferentes a toda ambicdo de gléria, honra ou
reconhecimento; unicamente ocupados das coisas presentes, e por elas
sempre determinados; sem a preocupagdo do futuro; incapazes de
previdéncia e reflexdo; entregues, quando nada os molesta, a
brincadeiras pueris, que manifestam por saltos e gargalhadas sem
objeto nem designio; passam a vida sem pensar, e envelhecem sem sair
da infincia, cujos defeitos todos sio conservados.

Se estes reproches ndo dissessem respeito sendo aos indios do Peru, aos
quais n3o falta senio o nome de escravos, poder-se-ia crer que essa
espécie de embrutecimento nasce da servilidade em que vivem; o
exemplo dos gregos modernos prova muito bem quanto a escravidio é
prépria para degradar o homem. Mas os indios das missdes e os
selvagens que gozam de liberdade sdo tdo limitados por nio dizer tdo
estipidos quanto os outros, e nio se pode ver sem humilha¢io o quanto
o homem abandonado  natureza, privado de educacio e sociedade,

pouco difere das bestas. (LA CONDAMINE, 2000, p. 60)

Algo semelhante ocorre quando o navegador visita uma
determinada missio religiosa e conhece a etnia indigena chamada
Jameus, recentemente descida da selva. Ele retrata a lingua desses
sujeitos como uma “dificuldade inexprimivel” e a particular
caracteristica como dialogavam entre si era ainda mais
extraordindria. Dessa maneira, o autor disserta que esses
individuos “falam por imissdo de voz, e nio fazem soar quase
nenhuma vogal. Tém vocdbulos que nio poderiamos escrever,
mesmo imperfeitamente, sem empregar menos de nove a dez
silabas; entretanto, pronunciados por eles, nio parecem ter mais
de trés ou quatro” (LA CONDAMINE, 2000, p. 68),
exemplificando isso com a palavra Poettarrarincouroac, a qual tem
o significado do ndmero trés. Continua a reprodugio de seu
contato com esse e outros povos ao mencionar: “por menos crivel
que pareca, essa ndo é a Ginica nag¢do india que se acha neste caso.
A lingua brasileira, falada por povos menos grosseiros, revela a
mesma indigéncia, e além do ndmero “trés” sdo obrigados para
contar a valer-se da lingua portuguesa” (LA CONDAMINE,
2000, p. 68). Portanto, assume as linguas usadas pelos grupos
autdctones como “muito pobres”, faltando-lhes termos que
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exprimam ideias abstratas e universais. Para ele, essa é uma das
razdes para os amerindios se encontrarem em um estado de
barbarie.

A incumbéncia da expedicido de La Condamine, ao se
debrucar sobre a cartografia do globo, é algo diferente do que
ocorre no caso de Alexandre Rodrigues Ferreira (1756-1815). Este
foi um naturalista luso-brasileiro nascido na Bahia, que percorreu
aproximadamente 39.372 km pelos sertdes da Amazénia
portuguesa'/, em cariter demarcatdrio do territério, acompanhado
de Agostinho Joaquim do Cabo (botinico), José Joaquim Freire e
Joaquim José Codina (desenhistas). Fez parte dessa expedicdo
também, Martinho de Souza e Albuquerque, o entio Capitio-
General das capitanias do Grio-Pari e Rio Negro.

Ferreira foi nomeado em 1778, pelo ministro e secretdrio de
Estado dos Negécios e Dominios Ultramarinos, para conduzir a
viagem que se tornou o seu maior legado literdrio: a Viagem
Filoséfica pelas capitanias do Grao-Pard, Rio Negro, Mato Grosso e
Cuiabd, ocorrida entre os anos de 1783 e 1792'. Durante esse longo
periodo de quase uma década, a equipe liderada pelo naturalista
catalogou um vasto quantitativo de informacdes, dentre as quais
mais de cinco dezenas de memorias sobre a natureza e as
populacdes das regides por onde passaram. Foram, também,
diversos os registros com dados astronémicos, descri¢do de rios,
grutas, minas e povoados. De igual modo, redigiram inventarios e
relatérios a respeito de povoagdes, vilas, lugares e
empreendimentos comerciais, bem como, compilaram mais de mil

7 Fragmentando em trés partes, sua expedicdo saiu de Portugal com destino a
Belém (PA), visitando suas redondezas e as Ilhas do Marajé e estuario do rio
Tocantins. Na segunda etapa passou pelos rios Negro e Branco, indo até o
limiar da fronteira com as colénias holandesa e espanhola. Por dltimo,
percorreu os rios Madeira e Mamoré, a capitania do Mato Grosso, o sertdo de
Goids e o Rio Paraguai.

8 Enquanto aguardava a realizagio desta viagem, trabalhou no museu d’Ajuda
e participou de outras expedi¢des. Uma delas foi para a mina de carvido de pedra
de Buarcos, na qual esteve presente o seu colega e ilustrador Jodo da Silva Feijé.
Concluiu, igualmente, seu doutoramento e recebeu o titulo de “Doutor em
Filosofia” pela Universidade de Coimbra em 1779 (TAVARES, 2014).
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desenhos de profusos tipos, desde plantas, animais e vilas, até
maquinas, engenhos e indigenas (COELHO, 2010).

Trazendo em sua formacio académica influéncias
iluministas, Alexandre Rodrigues Ferreira encabeca uma
expedi¢cio baseada em dados cientificos, ondg a natureza era o
grande laboratério e fonte do conhecimento. Avido por adotar o
método experimental, o naturalista percorreu uma distincia quase
equivalente a uma volta ao mundo pelos vales dos rios Tocantins,
Amazonas, Negro, Madeira, Paraguai e muitos de seus diversos
afluentes’®. Documentando, dessa maneira, informagées sobre
amplas esferas do conhecimento como ciéncias bioldgicas,
humanas e linguisticas (SILV A, 2006)*°. A viagem visava mapear
fortunas e as potencialidades da colénia que poderiam ser
exploradas pela metrépole (como as “drogas do sertdo”), j4 que
circulava a ideia de que a bacia hidrografica amazénica guardava
riquezas equivalentes ao seu tamanho (COELHO, 2010)?.

Tendo em vista os aspectos levantados acima, o historiador
Ronald Raminelli tece, em seu artigo Ciéncia e Colonizagdo,
algumas consideracdes sobre a obra de Alexandre Rodrigues
Ferreira. O autor destaca o cardter impar de seus manuscritos, com
relacio as plantas, aos animais na Amazdnia e sua natureza
econdmica e utilitarista para a Coroa Lusitana. Contudo, assevera
que Ferreira “preocupou-se, antes, em ressaltar como a natureza
amazdbnica poderia resultar em dividendos para a metrépole

19 Em seus didrios, aferia a profundidade dos rios, a largura entre as margens, a
velocidade da embarcagdo e os graus de longitude e latitude. O que se assemelha
aos escritos deixados por La Condamine. Ao mesmo passo que dialogam com
os registros do Pe. Noronha, em relagio a disciplina cronolégica e espacial que
direcionam o relato (TAVARES, 2014).

 E necessério frisar que, neste contexto de demarcacdes de limites da fronteira
entre Portugal e Espanha, a expedicdo realizada por Ferreira teve considerével
atribuicio na realizacio de prospectos de vilas e cidades na Amazénia, ao
demonstrar a efetiva presenca portuguesa (PATACA, 2014).

# Interessante evidenciar que, na obra de Alexandre Ferreira, h pouco espaco
para o fantasioso, destoando de outros autores aqui apontados. Pelo contrario,
ele critica mengdes baseadas em dados nio cientificos, balizando-se em termos
estritamente racionais.

175



portuguesa e descuidou-se das intimeras descobertas realizadas
nessas paragens” (RAMINELLI, 1998, p. 8). Aponta, também,
abundantes descri¢ées frivolas, se comparadas aos viajantes de
outras nacdes, dentre elas, as descri¢cdes referentes & populagio
nativa. O naturalista, por sua vez, omitiu tépicos como os mitos e
os ritos dos autdéctones, procurando apresentar unicamente o
cotidiano e alguns comportamentos desses individuos, algo
diminuto perto dos didrios quinhentistas. Tal qual, em maultiplas
ocasides, esses sujeitos sdo tidos por “incivilizados”, birbaros e
sem capacidade cognitiva, perpetuando, desta maneira, varios
esteredtipos (RAMINELLI, 1998). Assim, “monstruosos por
artificio e monstruosos por natureza”?. A agricultura apresentou
um papel de destaque em seus registros, como a solugdo para a
fixacdo do indio a terra e para a dominagdo lusitana na Amazdnia
Setentrional®. Alexandre Ferreira é criticado por se apropriar das
vozes de muitos outros navegadores para relatar experiéncias que
estava vivenciando, quase como um “naturalista de gabinete”.
Portanto, “a colonizagdo, logo, teve primazia, e a ciéncia esperaria
uma melhor oportunidade” (RAMINELLI, 1998, p. 17).

Entra em nossa equacio José Monteiro de Noronha, um
clérigo que iniciou sua formagio religiosa no Colégio Jesuita de
Santo Alexandre, em Belém do Pari, onde concluiu os cursos de
Latinidade, Filosofia Racional, Fisica, Teologia Especulativa e
Moral, Elementos da Geometria, entre outros (BARBOSA, 1840).
Apébs a morte de sua esposa, enveredou para a carreira eclesidstica
tornando-se padre e assumindo fung¢des de presbitero. Em 1760, foi

22 Destacamos que, mesmo considerando os nativos como criaturas inumanas,
Alexandre Rodrigues recorreu a esses para “descrever, classificar, conhecer as
propriedades medicinais, dialéticas e utilitirias dos reinos animal e vegetal”.
Contradizendo seus préprios escritos, dado que tais sujeitos foram
)
indispensaveis para o sucesso de sua campanha (RAMINELLI, 1998, p. 12).
b )

3“0 grande mérito dos escritos de Ferreira estd, portanto, no panorama tracado
sobre a agricultura da Amazdnia. Como funcionédrio da coroa, o naturalista
percorreu uma vasta regido, descrevendo os avangos e, sobretudo, os recuos e
fragilidades das culturas do anil, arroz e café, entre outras. Tragou igualmente
diretrizes para o aprimoramento técnico das planta¢des e aperfeicoamento da
qualidade dos produtos”. (RAMINELLI, 1998, p. 14).
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nomeado pelo bispo Dom Miguel de Bulh&es como Vigario Geral
da capitania de S3o José do Rio Negro. Foi neste mesmo periodo
que escreveu sua obra Roteiro de Viagem da Cidade do Pard até as
Ultimas Colénias do Sertdo da Provincia (1768). Seu relato,

Foi elaborado pelo autor com o propésito de guiar os viajantes pelos rios
do sertdo amazénico, as capitanias do Pard e Rio Negro compreendidas,
e assim fornecer-lhes informagdes gerais, dteis e concisas, mas
importantes, priticas e precisas sobre a constitui¢io do labirinto
hidrografico amazénico, tipos de ocupacio e locais de povoamento,
ligagGes entre rios, furos e igarapés, comunicagdes com outras regides e
paises, rotas a seguir para uma melhor brevidade e seguranga de
viagem, dificuldades e perigos de navegacio e formas de os contornar.

(DOMINGUES, 2009, p. 193)

O autor destoa de La Condamine, pois este ultimo difunde
em seu roteiro o cientificismo, contudo, também expde uma
narrativa na qual se torna o herdi ou protagonista ao retratar o
estranho, o maravilhoso, o anormal e os desafios encontrados nos
sertdes amazdnicos. J4 Noronha escreve objetivamente, com
maior rigor académico, sem espacos para o imagindrio europeu, ou
para a primeira pessoa (que raramente aparece no seu texto),
manifestando, assim, as influéncias do Século das Luzes em sua
formacdo*. Por conseguinte, “o Vigirio-geral, mais do que um

*# Nio obstante, porém, assinalamos uma passagem em seu escrito, alusiva a
homens com caudas e como Noronha achava que isso seria possivel. O autor
assim relata: “Os indios das nagdes Cauéna, e Ugina ficio mui superiores a
catadupa do rio, e distante da sua barra. Dos da nacdo Cauéna dizem os indios
o mesmo, que alguns geographos dos Groelandos, e Lapdes; isto é, que sdo de
estatura curta, que apenas excederd a cinco palmos. O que dizem dos da nagio
Ugina, ou Coatétapiiya, é mais notdvel; porque affirm3o terem todos caudas: e
que procedem de indias, que se fecundario com os monos chamados Coati. Seja
o principio qual for; eu sempre me inclino a que é verdadeira a noticia das
caudas, por tres motivos: o primeiro, por hdo haver razdo physica, que difficulte
as caudas: segundo, porque inquirindo eu varios indios oriundos, e descidos do
mesmo rio, que virdo, e tratardo os Uginas, sempre os achei constantes, sé com
a differenga de dizerem uns, que as caudas sio de palmo e meio, e outros, que
chegdo a dous palmos, e mais: o terceiro, por me affirmar o Rvm.2 Pe. Fr. José
de S. Thereza Ribeiro, religioso Carmelita, e vigério actual do lugar de Castro
de Aveldes, que vira um indio descido do rio lupur4, que tinha cauda, cuja
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protagonista, e um relator, a0 mesmo tempo, viajante e escritor,
autor e escritor, voz de carne e osso, sem mediagio de nenhum
outro tipo de voz imaginaria” (TAVARES, 2014, p. 69). Logo, o
roteiro “atenderia tanto a necessidade imediata dos viajantes como
a de relatar aos seus superiores ‘o estado das coisas’ na regiio da
nova capitania” (TAVARES, 2014, p. 64), j4 que seu relato foi um
resumo de viarias viagens realizadas durante anos.

Dessa maneira, o que cria a narrativa do relato sdo os préprios
lugares por onde o Vigirio esteve, sendo que em alguns ele
dedicou mais ateng¢do aos detalhes, em outros, menos; mas,
resumidamente, trata-se do itinerdrio dos locais que Noronha
percorreu e visitou durante a jornada. Interessante destacar a forte
presenca da geografia, formando um mapa de viagem e, em alguns
pontos, a intertextualidade presente no seu texto, ao fazer
referéncias a La Condamine (TAVARES, 2014). Fazem parte do

seu relato, igualmente, descri¢des sobre as populacdes indigenas,

histéria lhe pedi altestasse com uma certiddo jurada, que passou, e conservo em
meu poder, do theor seguinte: Fr. José de S. Thereza Ribeiro da Ordem de N.
S. do Monte do Carmo da antiga observincia e Certefico, e juro in verbo
Sacerdotis, e aos Santos evangelhos, que sendo eu missionario em a antiga aldéa
de Parauari, que ao depois se mudou para o lugar, que hoje é de Nogueira,
chegou a dita aldéa em o anno de 1751, ou 52, um homem chamado Manoel da
Silva, natural de Pernambuco, ou da Bahia, vindo do rio lupurd com alguns
indios resgatados; entre os quaes trazia um indio bruto infiel de idade de trinta
annos pouco mais, ou menos, do qual me certificou o nomeado Manoel da Silva,
que tinha rabo; e por eu nio dar credito a tio extraordiniria novidade, mandou
chamar o indio, e o fez dispir com o pretexto de tirar algumas tartarugas de um
corral, onde eu as tinha, para por este modo poder eu examinar a sua verdade.
E com effeito vi, sem poder padecer engano algum, que o sobredito indio tinha
um rabo da grossura de um dedo polegar, e do comprimento de meio palmo,
coberto de couro lizo sem cabellos: E me affirmou o mesmo Manoel da Silva,
que o indio lhe dissera, que todos os mezes cortava o rabo para nio ser muito
comprido pois crescia bastantemente: E sé n3o examinei a nagio do indio, nem
a parte certa onde habitava; nem também se tinhdo rabos os mais indios da sua
nagio: porem haver4 quatro annos pouco mais ou menos, me chegou a noticia,

de que em o rio luru4 ha uma nagdo de indios com rabos” (NORONHA, 1768,
p- 49-51).

178



sobre alguns ritos festivos, aparéncia, aldeias e sociedade®. Isso
aparece, por exemplo, quando o religioso descreve alguns nativos:
“todos os indios das referidas na¢Ges a excep¢io das mulheres, tem
no beigo inferior entre a extremidade delle, e a cova da barba um
furo maior, ou menor, segundo a sua particular distingdo, em que
metem uma pedra de figura cylindrica, e bem levigada”
(NORONHA, 1768, p. 6). Quando se retratam as praticas mégico-
religiosas, podemos observar, nas “entrelinhas” do documento, o
discurso civilizador j4 visto anteriormente em outros relatos,

Nio sio antropofagos, nem idolatras. A sua religiio é nenhuma. Ha
porem entre elles Pitlioés ou Feiticeiros, que s o sio no nome,
fingimento, e errada persuasdo, a quem consultdo para a predigio dos
successos futuros, em que se interess3o, e recorrem para a cura das suas
enfermidades mais rebeldes, Nas ceremonias, ritos, bailes, adornos de
pennas, na rusticidade, e costumes, nio diferem dos mais indios da

Provincia do Amazonas. (NORONHA, 1768, p. 7)

O dltimo viajante, por nds apresentado, é Jodo Vasco Manuel
de Braun, que foi um sargento-mor engenheiro, de origem inglesa.
Ele se tornou governador da Praca de S3o José de Macapa na
tltima década dos setecentos?. Pouco tempo antes, no ano de 1784,
a mando do governador e Capitio-General do Estado do Grio-
Pard e Maranhio, Martinho de Souza e Albuquerque, Braun ficou
responsavel pelos registros de uma viagem pela capitania do Grio-
Par4, conhecida como Roteiro Corogrdfico ao rio das Amazonas. A
expedi¢io tinha o propésito de observar e socorrer pragas,
fortalezas e povoaces que lhes sdo confrontantes, em alguns casos
com outras nagdes europeias, como a Franca (BRAUN, 1784).

» Uma pratica dos indigenas, que nos é apresentado pelo autor, é a nomeagio
dada por eles a rios e lugares, “costume introduzido entre os indios attribuir aos
rios a denominacio do gentio mais dominante déliés. Em o lugar de Alvellos, e
na villa de Ega ainda ha indios da nagio Sorimio, que por corrupgio do
vocabulo se diz Solimio” (NORONHA, 1768, p. 33). E comum, ainda, ver
aldeias com nomes de principais.

%6 Era um militar experiente que vinha participando de expedi¢des desde a
década de 1770 pelas costas fluviais da Amazdnia setentrional, direcionando
suas atengdes a capitania do Grio-Pard (COSTA, 2018).
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No dia 18 de setembro de 1784, o governador do Estado
mandou que se equipassem seis canoas, nas quais se distribuiriam
a tribulagdo. Na vanguarda das canoas, estava Souza e
Albuquerque, acompanhado de duas Igarités (canoas)?’. Na canoa
N. Senhora da Boa Viagem, estavam seu ajudante de ordem,
Manoel Thomdiz Serra, e o tenente Cérdulo Casimiro. Duas
canoas seriam para guardar suprimentos da viagem - Santa
Martha seria a cozinha e Santo Amaro, o depédsito dos
mantimentos das demais canoas - e viajariam no meio da frota. A
canoa N. Senhora da Rendempgio transportaria o Padre Capelio
Joze da Silva e Cunha e o Cirurgido Joze de Seixas de Brito. Na
canoa N. Senhora da Piedade, ficavam o intendente geral Mathias
Joze Ribeiro e o Sangento-mor de engenharia Jodo Vasco Braun,
acompanhados de outras trés Igarités. Além destes, também
fizeram parte da expedigdo: pescadores, naturalistas, cabos, indios,
entre outros.

Distintamente dos autores j4 mencionados, em seu o relato,
Braun discorre sobre as visitas feitas por Martinho Albuquerque,
vistoriando diversas vilas, freguesias e nessas localidades
adentrava as casas de moradores, as intendéncias, os armazéns,
entre outros. Como, do mesmo modo, contatava nativos e as
autoridades, dentre as quais estavam os sacerdotes, os diretores e
os principais®. Neste interim, as missas foram constantes,

27 O conceito de Igarité, empregado no texto, estd relacionado a “uma canoa
mais robusta, equipada com dois mastros, leme e quilha, um toldo arqueado e
uma cabine perto da popa, cujo teto era feito de folhas de palmeiras. Poderiam
variar de em tamanho, entre 40 e 70 pés. O principe Adalberto descreve uma
igarité com uma pequena buja ligada a uma prancha frontal e equipada com uma
grande vela, sem quilha e com a proa e popa chatas. O piloto olhava sobre as
cabines, quando estava no leme. Sob o teto da cabine, ficavam bancadas, que
também serviam como camas e mesas. Remadores se posicionavam no meio do
barco e usavam remos de pid larga. Uma igarité também poderia ser
transformada numa embarcagio militar e, assim, levar canhes na popa e na
proa”. (HARRIS, 2017, p. 74).

8 Os principais detinham duas fung¢des basilares: “a politica de povoamento e
ocupacio da regiio por meio dos descimentos; e a arregimentacio e distribuigdo
da mio-de-obra indigena em acordo com as demandas do Estado, dos colonos e
da subsisténcia das povoag¢des” (COELHO; SANTOS, 2013, p. 107).

180



demonstrando a forte presenca religiosa, o que se refletiu em
algumas passagens, a exemplo da representacdo dos rituais
indigenas. Nio obstante, Braun foi um dos primeiros a usar o
recurso de notas de rodapé explicativas, ao nio somente narrar em
detalhes as qualidades e atributos dos ambientes, mas, igualmente,
acrescentando dados que poderiam ser usados por outros viajantes,
como o quantitativo populacional de vilas e a localizagio
geografica. Salientamos aqui a nota que fez sobre o rio Amazonas:

Como este Rio serpentinadamente por baixo da linha Equacional,
tendo a sua fonte ou cabeceira na latitude de 20 ao Sul dela, na lagoa
Lauricoca, junto 4 cidade de Guanucio do Reyno do Peru nio se
apontando nunca a sua dire¢do mais de 52 de latitude Austral. Termina
a sua barra, ou foz, pela margem septentrional do Cabo Norte q. fica
neste pollo, em a latit. De 2° e 10’ e long® 327° e 20, e pela margem
austral oq. Adiante se dird. Mil e oitocentos legoas dizem os AA. E
cosmografos de milhor notta, ter de compromimento sendo delas
492.1/2. Pertecentes aos Dominios Portuguezes, desde adita Foz, até a
Fortaleza de Francisco Xavier de Tabatinga, em q. se acha de
Guarnicdo hum oficial Subalterno, e 24 soldados destacados da capital.
Mais de duzentas Nagdes Gentias se lhe tem até ao prezente
descoberto, sendo algumas antropéphagas, e nestas as de mayor
braveza e incomodo a este Estado, a dos Muras, q. vivem de corgo e a
pessoa alguid dio quartel, e a dos Mondrucuis, q. permitindo as
mulheres, e 4s criangas, aos homes lhe nio deixio logo de cortar as
cabecas. Com q. decordo os troféus das suas cazas, sendo tal a
infelicidade dos Dominios Portuguezes, q. j4 hoje tem tio entranhados
estes deshumanos, q. chegéo a atacar os vizinhos da Villa do Gurup4,
q. sé dista da cidade go legoas. As divizas q. todas estas Nagdes incultas
tem pensado q. se diferensarem, e horrorizarem, sdo tantas como o seu
grande numero; porq. huns rasgdo as orelhas; outros furio os beisos;
outros os nariz; 34 outros se queimaio, e se cicatrizio com varios
causticos, e espinhos fazendo extravagantes, e lamentdves debuxos; e
outros comprimem as cabecas na tenra edade para depois terem o
particular gosto de lhes ficarem chatas. Acompanhando todas estas
barbaridade em ocazido das suas batalhas, ou festejos com os adornos
mais horriveis q. a humanidade, es o cayo poderia consentir; porq. além
dentre outros, chegdo algumas destas Nagdes a se cintirem com sangue,
e coragdo humana, q para aquellas ocasides guarddo com todo cuidado,
e disvelo; com correndo até a natureza para a singularidade das suas
raras figuras, como o authoriza o P. Vieira na descripgio q. faz deste
grande rio dizendo a [afre. da L°S°] q. nelle demordo os Matuzus de
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pés virados, os Curinquans gigantes e os Goajazes pigméos tendo nés
hoje mais a noticia dos Cauandz q. consta ndo terem mais de cinco
palmos de alto, e existirem junto 4s cabeceiras do rio Jurud, que dezagua
na margem austral do Amazonas, em a latitude meridional de 22 e 32, e
longitude de 3132 e 28’, sendo mais de ademirar a nagdo q. no m.mo rio
habita debaixo do nome da Ugina, ou Coat4-tapeiya que a dizer Nagdo
de certos macacos grandes chamados Coataz; afirma-se o terem caudas
todos os desta nagdo, por procederem de indios que propagardo com os
ditos animais; a qualida. e figura deles poderd o coriozo ver na Histéria
Natural de M. de Buffon tem 3°f22. da 4° edic. para que eu remeto toda
a questdo; podendo aqui sé dizer para authorizar esta constante e vulgar
noticia, que nesta cidade se acha huma formal e authentica attestacio
do Padre Frei José de Santa Thereza, Religiozo Carmelita, e Vigario do
lugar de Nogueira, em que testifica in Verb. Sacerd; ter vindo alli em
15 de Outubro de 1768 hum dos referidos indios, a quem elle fizera
despir, debaixo do pretexto de tirar do rio humas tartarugas, e entio lhe
virassem padecer duvida huma cauda de grossura de hum dedo polegar
e de comprimento de meyo palmo; asserverando o D. indio que todos
os da sua Nacgdo assim tinhdo. Algs Escriptores dizem que a mayor
parte daquellas NagSes seguem a polygamia, porem eu direi que ellas
vivem no indiferentismo da brutalidade que lhes nio deixa conhecer os
obsticulos, e os homens que aos lacionais faz a modéstia e a
consanguinidade para que também concorre a agitagio do clima; como
dizem; Montesquie no seu Esprit. des Loix livre 14 Chape. 2%S:
Evremont; Hobes Les fond. De la politiq. Chape. 1°. Machiavel Decade
de Site Live Chap. 1°. p. 2% S3o tantas as mais raridade que se
encontram neste Rio e seus feudatarios que seria precizo para as narras
interromper o breve roteiro desta viagem, pelo que poderio os curiozos
recorrer aos Dit: Sitados, donde adimirardo tantas vezes aprodigalidade
da natureza quantas nos transportardo os novos objectos, que todos os
dias nos aprezentavido nas margens deste portentozo rio. Tem a barra
em que elle no Oceano dezemboca 77 V2 legoas fazendo o termo da sua
foz pela parte do norte, o cabo do mesmo nome,/ como j4 fica d./ nesta
margem dezagudo alglis ponderdveis rios; porem como entrio no
grande Tronco do Amasonas, ainda que junto a sua foz; nada deve a
seu respeito; sé sim que pela parte austral ndo he este o rio que termina
a Barra referida, na ponta chamada da Tijiéca, pois pela dita margem
correm independentes os rios Guajar4, Uacar4, e Mojt, descriptos na
primeira noite e dia desta viagem, e também o rio Tocantins com a
pequena porgio de aguas que o sobredito Rio das Amasonas lhe lanca
junto  sua barra pela Bahia de Maruard, donde se ajuntio com as que
vem pelo canal de Tajépurd, os rios Pacajiz e Uanapt, vindo com esta
pouca dependencia a formar todos a boca aq. vulgarmente chamio da
Amasonas. (BRAUN, 1784, p. 13-15)
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Podemos constatar por este longo trecho, a volumosa
quantidade de informagdes que o autor deposita em apenas uma
tnica nota de rodapé. Ao discorrer ndo apenas tecnicamente sobre
o rio, mas inclusive sobre as nagdes amerindias que ali habitavam,
a quantidade e os seus costumes, ao que se aproxima dos relatos de
Noronha. Esse vigdrio é citado ao exemplificar a nagio de indios
com caldas que teria encontrado no ano de 1768. Todavia, como
apontamos acima, a influéncia religiosa, vinculada a4 mentalidade
do colonizador se torna evidente ao considerarmos o olhar dado
por ele ao ritual antropofigico, como um ato veementemente
brutal, que estaria ligada, dentre outras, a nagio Mura (etnia
genérica criada pelos portugueses para designar aqueles nativos
que seriam barbaros ou nio “pacificados”). Algo que de fato tinha
outro viés dentro da concepgio dos indigenas, muito associado a
guerra e ao espirito do guerreiro abatido. Entendemos, portanto,
que os relatos de viajantes aqui apresentados, ainda que possuam
objetivos diversos, dialogam em outros prismas como estruturagio
textual e cientificidade, para os do século XVIII, o olhar ao
lendirio e as culturas indigenas.
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POETICA E NEGRITUDE
EM “ETIOPICOS”, DE SENGHOR

Mariana Janaina dos Santos Alves'

Introdugido

Com a publicagio, em 1963, de “Os escritores negros de lingua
francesa” (Les écrivains noires de langue francaise) e “Antologia
negro-africana” (Anthologie négro-africaine) em 1968, Lilyan
Kesteloot se tornou a critica liter4ria de referéncia sobre os autores
da didspora negra, especialmente, os da Négritude. Nesse sentido,
pontos importantes elencados pela pesquisadora sdo retomados
neste artigo para que se possa apresentar algumas questdes
vinculadas a producdo literdria de Léopold Sédar Senghor.
Ressalta-se que num segundo momento, Thomas Melone,
Barthélemy Kotchy, George Ngal e Mohamadou Kane elaboraram
uma Teoria da literatura negra, na qual, indicavam as abordagens
feitas pelos escritores que compunham o movimento. Dentre essas
anotagdes nos dedicaremos, apenas, aos estudos que foram
direcionados, especificamente, 4 obra “Etiépicos” (Ethiopiques) do
autor senegalés.

Assim, com base nessa perspectiva Michel Hausser, Locha
Mateso e Roger Chemin, respectivamente, nas obras “Um poeta
na cidade” (Un poéte dans la cité,1993), “A literatura africana e sua
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critica” (La littérature africaine et sa critique,1986) e “O imaginario
no romance africano de expressdo francesa” (L’imaginaire dans le
roman africain d’expression frangaise, 1986) constituiram estudos que
avancaram sobre as abordagens que tratam da literatura
francéfona, ou seja, aquela escrita em lingua francesa, por autores
que publicaram fora da Europa ou que tém o francés como segunda
lingua. Em 2008 “Linguistica e poética: a enunciacdo literaria
francéfona” (Linguistique e poétique: [Dénonciation littéraire
francophone) reuniu textos que homenageavam Michel Hausser e
ratificavam as anotacdes sobre a obra senghoriana e outras escritas
da literatura francéfona, sobretudo, considerando a linguistica e
relacdo entre a cultura e literaturas pds-coloniais.

Nesta obra em abordagem que versa sobre etnolinguistica -
discussdo que debuta nos anos de 1980 - ressalta-se que os textos
literdrios produzidos por autores francéfonos confluem nas
culturas e permitem que a recepgido privilegiada em perspectiva
multipla. Uma vez que esses textos nio se enquadram na critica
eleita na Europa, pois, eles apresentam especificidades da
literatura, sobretudo, oralidade africana. Além disso, o estilo da
literatura negro-africana se apresenta num ato de enunciagio; pois
por mais que sejam escritas em francés, as obras inserem outras
estruturagdes que mesclam a gramitica e a oralidade, acrescenta-
se ainda a diversidade cultural que dispde o poliglotismo e
auséncia da perspectiva que determine uma lingua estrutural, e
consequentemente, que essa seja pensada no imbito de lingua
dominante.

O texto considerado espaco de experiéncia estética constitui-
se pelo discurso, oralidade e saberes ancestrais. As raizes culturais
dominam a escrita; a lingua difunde-as, efetivando a
referencialidade de inspiracdo do poeta. E importante lembrar que
Pierre Brunel em “Poesia Completa: edi¢io critica” (Poésie
compléte: édition critique, 2007) afirmou que o posficio de
“Etiépicos” (Ethiopiques) trata-se de um esforco para se constituir
o mito africano. O pesquisador em outra publicagio (BRUNEL,
2006) tratou sobre as influéncias que Senghor recebeu em sua
formacao literdria: os escritores André Breton, Saint John Perse e
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Maréne Ndiaye, a tltima, uma das gragas negras (poetisas da terra
natal). Sem, contudo, esquecer da inspiragdo advinda do signo da
criacdo de Charles Baudelaire que escreveu, anteriormente, sobre
a Vénus negra.

1. De Pindaro & Négritude

“Etiépicos” (Ethiopiques,lgsé) é a obra, na qual, notamos que
a africanidade é elemento principal da criacdo literéria, valorizacdo
da identidade e marco da dupla carreira de Senghor: o politico e o
poeta. A vivéncia em Paris e a meméria foram decisivas para a
escrita do livro. Formado a partir da cultura greco-latina,
fascinado por icones da literatura francesa como Victor Hugo, ele
nio escapou do preconceito, por ser escritor negro em um mundo
dominado pelos valores ocidentais. Dentre as criticas destinadas
ao livro escolhido para este artigo, vimos principalmente Brunel
(2007).

Em Etiépicos (1956), Senghor visava as Odes olimpicas, as
Piticas, as [stmicas de Pindaro (BRUNEL, 2007). E o significado do
titulo est4 vinculado ao sentido do grego aithiops (x1Bioy), ou seja,
negro. Além disso, notamos ainda alusio a invasdo da Etiépia que
ocorreu em outubro de 1935 (BARKER, 1979), a partir da entrada
das tropas italianas que sinalizavam o “Maremoto nazista” (Raz-
de-marée mnazi) que se instalava na Europa (KLUGE, 1979).
Convém registrar que “Etidpia” j4 havia sido o titulo, da primeira
parte, de “Héstias Negras” (Hosties noires, 1948). Clément Mbom
(1996, grifos do autor) fez anotagdes sobre a obra:

Héstias negras, esse livro de poemas de titulo forte e significativo, conta
sobre a miséria e a dor daqueles que deram sua vida para uma metrépole
nem sempre grata. Trata-se dos atiradores senegaleses, muitas vezes
ridicularizados, apesar de sua bravura, eram chamados de “atira-pra-
todo-lado”. A homenagem do poeta ndo se dirige unicamente aos
atiradores senegaleses. Todos os outros Africanos que ndo participaram
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desta guerra e seus irmdos da didspora caribenha e americana estdo
também envolvidos nesses cantos dedicados 4 gloria do soldado negro.?

Além disso, a escolha lembra ainda, o etnélogo Léo Frobenius
que escreveu “Histéria da civilizagdo africana” (Histoire de la
civilisation africaine, 1936) que foi para S,enghor fonte de inspiragio.
A tese, do autor alemio, era de que a Africa jamais teria tido uma
era de prosperidade econdmica e cultural, devido ao fato de
permanecer fiel 3 sua natureza. Frobenius, a partir do termo
étiopanite, definiu as disposi¢des fundamentais da alma que
dominam a longa sucessio de culturas e civilizagdes. Etiopanite
aspira o homem que busca se fundir com o cosmos e o “Apanigio
do ocidente” (Apanage de I’Occident), o qual, visa sujeitar o mundo
e dominé-lo.

Dadas as devidas informagdes sobre o titulo, importa fazer
algumas anotagdes sobre posficio de Etidpicos, no qual, Senghor
reconheceu que leu poetas franceses, mas n3o negou os negro-
africanos, ao citar Césaire, Damas e Perse. No texto a monotonia
é inscrita caracteristica que tende a complementar o argumento e
a repeticdo. Esses fatores se tornam alusdes e assonincias, por isso,
compreende-se assim que o uso da lingua francesa ndo é gratuito,
pois, Senghor considerou-a lingua de vocagio, na qual a
mesticagem cultural favoreceu a poesia negra que nio se recusou,
entretanto, em ser francesa.

Esse é um debate e um posicionamento que serd tomado de
forma diferenciada entre os trés principais autores do movimento
da Négritude: Senghor, Césaire e Damas. Neste posficio “Como
os lamantins vdo beber na fonte” (Comme les lamantins vont boire a
la source), o titulo alude s narrativas fontes, os mitos presentes na
cultura senegalesa. Um deles é o reino das 4guas habitado por

> No original: “Hosties noires, ce recueil de poémes au titre fort significatif, dit la
misére et la douleur de ceux qui ont donné leur vie pour une métropole pas toujours
reconnaissante. Il s’agit de ces tirailleurs sénégalais, souvent ridiculises, malgré leur
bravoure, par le sobriquet de “tire-ailleurs”. L’hommage du poéte ne s’adresse pas
uniquement aux tirailleurs sénégalais. Tous les autres Africains qui ont pris part a cette
guerre et leurs fréres de la diaspora caribéenne et américaine sont aussi concernés par
ces chants & la gloire du soldat noir.”
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mulheres sedutoras, mulheres peixe, que possuem um canto
mortal.

O enraizamento cultural presente na oralidade é recurso
empregado pelos poetas, valorizando o canto e a musicalidade. A
enunciacdo poética é uma funcio determinante da nominacio, na
qual, se tem a ideia de que o poeta é um vidente; e essas sio fontes
fundamentais. Nesta perspectiva, a visio apresentada do cosmos
intriga quanto a existéncia, sendo o individuo africano, integrante
e integrado, por um territério natural majestoso, completo e
nativo. O individuo pertence a um territério que o integrou
culturalmente. E as instincias da vivéncia e constincia sdo escritas
em lingua francesa, que tomada como ponto de partida vai além,
pois, agrega os idiomas africanos em sua quintesséncia. Por esse
motivo, nomear é ato cardinal na obra senghoriana, conforme
anotou Brunel (2007, tradugio nossa, grifo do autor):

Observando, além disso, que as linguas africanas sdo essencialmente as
linguas concretas de uma inacreditdvel riqueza vocabular. Senghor reforga
em “Liberdade 1” que frequentemente, como nos poemas populares
negros, as imagens saltam da simples nomeacdo de coisas, a condigo
que elas sejam ritmadas.?

Etiépicos é, basicamente, constituido por trés partes, sendo a
primeira pelos poemas: “O Homem e a Besta” (L’Homme et la
Béte); “Congo”, “Kaya-Magan”, “Mensagens” (Messages)‘,
“Teddungal”, “A Ausente” (I’Absente) e “Em Nova lorque” (A
New York). A segunda parte é formada pelas “Epistolas a princesa
(Epitres & la Princesse) composta por dois poemas dedicados A
esposa Colette Hubert (com quem ele se casou, em 1957),
lembrancas de outras relacdes amorosas e a figura alegérica no
feminino. O dltimo poema, “Outros cantos” (D’Autres chants)
compde a tltima parte, seguido do posficio “Como os lamantins

3 No original: “Observant, par ailleurs, que les langues africaines sont essentiellement
des langues concrétes d’une incroyable richesse de vocabulaire. Senghor remarque dans
Liberté 1 que souvent, comme dans les poémes populaires négres, les images jaillissent de
la plus simple nomination de choses, a la condition qu’elle soit rythmée”.

191



vio beber na fonte” (Comme les lamantins vont boire a la source), no
qual, pode-se ler a reflexdo sobre a escrita de autores negros em
lingua francesa.

O cenirio que inscreveu a Négritude no mundo é composto
por autores e manifestagdes artisticas que desenvolveram papel
politico importante nos seus paises, e assim consolidaram, além
do conceito, a democratizagdo dos espacos literdrios, nunca antes
ocupados, por autores da didspora negra. O movimento criou
condi¢des para focalizar a histéria dos paises, o passado de
territério colonizado, efeito que repercutiu na politica que
rejeitava a assimilagdo, e se posicionava contra as consequéncias
do periodo colonial que cada pais tinha vivido.

A histéria das culturas negras, nesse aspecto, se alinhou ao
pensamento humanista que visava reconfigurar a identidade dos
povos colonizados, no intuito de desfazer os esteredtipos sobre
negros. Esse foi o ponto de partida para se pensar o homem fora
dos padrées desenhados pelos moldes ocidentais. O
posicionamento critico dos autores estava vinculado a libertagio
intelectual para subverter, por meio da literatura, aspectos
silenciados, antes considerados negativos. Mas, na medida em que
as publicacdes se espalhavam pelo mundo, esses aspectos traziam
a tona uma producdo diversa 2 institui¢do candnica.

2. A experimentacio do conceito

Em Etidpicos de Senghor focou-se na intertextualidade interna
(MUDIMBE-BOY], 1996), quer dizer, a poética da cultura negra
tratada pelo ponto de wvista existencial. Essa perspectiva
incorporou o pluralismo, a mesticagem e a civilizagio do universal
que representam a simbiose das culturas enraizadas. No Brasil
essa simbiose foi tratada a partir do que se chamou meméria coletiva
e identidade abrangente, ou seja, “alicercados em uma memoria
coletiva, os grupos dos negros passariam a ter certeza de si
proprios e acesso a essa dimens3o mais ampla da identidade, que
os integraria como agentes e nio mais como atores na realidade

nacional” (BERND, 201m).
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Alguns autores consideram que o surrealismo exerceu grande
influéncia sobre os autores da Négritude (TATI LOUTARD,
1996). Contudo a condigio de “surrealistas”, a nosso ver, pode ser
compreendida no Ambito do “universo invisivel” em que o poeta
pode se manifestar livremente, pela escrita automitica ou
confisses involuntdrias, advindas de um sonho hipnético,
nomeado por vezes, surrealismo africano. Melhor seria, naturalismo
cosmoldgico, a composi¢io das coisas entrelagada ao universo e suas
manifestac¢Ses ligadas ao divino. Ou uso de imagens poéticas, pois,
elas se constituem a partir de elementos do mundo visivel.

Com base nos préprios escritos de Senghor, nos quais, ele
registrou o que pensava ser a INégritude e como ela deveria ser
vivida, observou-se mais do que uma ideia ou conceito: a indicagio
de que ela deveria ser experimentada. Vejamos alguns textos, nos
quais, ele explicou em que baseou sua produgio lirica.

O primeiro é o artigo “Porque uma ideologia negro-africana?”
(Pourquoi une idéologie négro-africaine? de 1972) que inicia com a
reflexdo de que autores/ intelectuais podem ser dteis para seus
paises e que politica de assimilagio implementada nos territérios
coloniais foi fracassada. Considerando que os negros foram
rejeitados pelo ocidente devido a sua cultura, essa pode ser a razdo,
pela qual, foram estigmatizados. A situagdo comegou a mudar com
a ideologia fundamentada na realidade dos valores africanos e que
surgiu como for¢a resultante do mundo moderno. A ruptura do
individuo confrontado em seu espaco, o progresso da ciéncia e das
populacées modificaram o comportamento humano e as relacdes
sociais. Em vista dessas questdes, a ideologia representava
coeréncia de ideias, de principios intelectuais e valores espirituais.
Por esse motivo, foi considerada a ideologia por um viés étnico ou
nacional, sobretudo dos povos menos desenvolvidos. No artigo
citado, o ensaista faz um longo percurso refletindo sobre os
conceitos de ideologia que se encaminham a seguinte definigdo:
por que a Africa deveria repetir modelos de outros paises ao invés
de propor o seu préprio?

A nova ideologia seria conhecida, a partir do século XIX,
apoiada nos valores do mundo negro e em territérios diferentes:
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“[...] entre os Negros da didspora, os Estados Unidos, as Antilhas,
agora no Brasil, e na Africa negra, nela mesma”4 (SENGHOR,
1972, tradugdo nossa). Essa nova ideologia se definiu em duas
fases, de cariter objetivo e subjetivo: o conjunto dos Valc,)res dos
povos do mundo negro, comecando pela Nigrities da Africa e
terminando com a didspora nas Américas. No contexto subjetivo,
ela trata da maneira como cada negro vive e seus valores étnicos.
Eficaz e de atitude militante, a legitimac3o se tornou um processo
de enraizamento natural, pois, retomou as primeiras civilizagdes
que fundaram o Egito, a Sumériae a [ndia. A Négritude, portanto,
apresentada como humanismo moderno, relevou questdes
essenciais sobre o ser e o mundo.

Nessa perspectiva, notamos que para povos ancestrais, bem
como os africanos a cosmogonia compde o universo. Através do
mito, a imagem simbdlica representa a criagio. A agio reciproca entre
o espirito e o corpo, o pensamento e a técnica, a teoria e pratica
fundamentam o humanismo contemporineo, diferenciando-se a
partir do espirito. Nesses termos, a ontologia negro africana se
compde de pensamentos, a energia do ser e a forca vital. O homem
se compde a partir de sua relagio com outros seres existentes.
Dessa forma a poética comporta: materialidade e espiritualidade;
e a sensualidade nio se encaminha a sexualidade. A sensualidade
se d4 pelo fato, de poder perceber o mundo a partir das sensagdes,
dos sentidos. As qualidades sensiveis de perceber as cores, os
movimentos, o outro. Portanto, a arte é considerada expressdo de
um ideal de beleza. Sinteticamente, a palavra Négritude figurou na
representacio e inser¢cio do mundo negro através das artes.

A poética, portanto, inspirou-se em um lirismo pessoal e
temas privilegiados. Essa producdo, tio expressiva, comunica
entre os homens, as coisas, a natureza. Nesse contexto de ascensio
do homem ao universal, prefigurou-se uma sociedade mistica, na

4 No original: “ [...] parmi les Négres de la diaspora, aux Etats-Unis, aux Antilles,
maintenant au Brésil, puis en Afrique noire elle-méme.”

5 Ou paises dos negros na Africa. Ver cartografia em: https://digital.library
.illinois.edu/items/55f6bf40-e946-0133-1d3d-0050569601ca4#?c=0&m=0& s=0&c
v=0&r=08&xywh=-628%2C6500%2C5230%2C2378. Acesso em: 24 mar. 2020.
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qual, as geracdes presentes continuavam as relacGes ancestrais e
cada autor contribuiu na formac¢io de um patrimédnio coletivo,
geograficamente compartilhado. A inten¢io era, dessa forma,
equilibrar por meio do conhecimento e da literatura, assuntos
silenciados, considerando que o patrimdnio humano deve ser
composto por todos em origem, histéria e cultura.

Na segunda abordagem, cita-se o texto “Por uma ideologia
negro-africana” (Pour une idéologie négro-africaine, 1972), no qual,
Senghor tratou sobre a assimilacdo. Assim, o questionamento que
movimentou o cendrio inscrito foi: existe um realismo negro-
africano que poderia comportar todas as questdes na forma, no
ritmo ou na retérica? Ao se tomar os postulados de Césaire e
Senghor, nota-se que sim. Pois tendo em conta os postulados dos
autores o que compde a poética africana é um conjunto de formas,
que no todo, soma as questdes histéricas a cultura. Por isso a
poética de expressdo africana, nio se impde simplesmente pela
construgio de paralelismos e cadenciamentos, mas sim, por um
conjunto que envolve, principalmente, o léxico retirado do
vocabulério da regido. O realismo negro africano, de fato, ndo é o
realismo pensado pelo Ocidente para o Ocidente. Ele sofreu a
intervencgio que é dada pela dtica subjetiva que emerge no processo
de criacdo. A critica de Senghor, nesse sentido, vai de encontro ao
determinismo que influencia o realismo exposto pelo ocidente. O
realismo se apresentava de forma fragmentada mostrando
aspectos negativos da sociedade. Neste caso, as referéncias do
realismo eram as tendéncias naturalistas que se espalharam como
um objeto abstrato, idealizado.

Importa explicar que ao tomar os contrapontos indicados
anteriormente, nio necessariamente, objetiva-se elencar a voz
lirica negro-africana apenas no 4mbito da interpretagio das coisas;
nem os homens tomados como objetos exéticos. A expressio
po